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Marco Estratégico de Referencia

ANTECEDENTES HISTORICOS

Nuestra Universidad tiene sus antecedentes de formacién en el ano de 1979 con el inicio de
actividades de la normal de educadoras “Edgar Robledo Santiago”, que en su momento marcé un
nuevo rumbo para la educacion de Comitan y del estado de Chiapas. Nuestra escuela fue fundada
por el Profesor de Primaria Manuel Albores Salazar con la idea de traer Educacion a Comitan, ya
que esto representaba una forma de apoyar a muchas familias de la region para que siguieran

estudiando.

En el ano 1984 inicia actividades el CBTiS Moctezuma llhuicamina, que fue el primer bachillerato
tecnolégico particular del estado de Chiapas, manteniendo con esto la vision en grande de traer
Educacion a nuestro municipio, esta institucion fue creada para que la gente que trabajaba por la

manana tuviera la opcién de estudiar por las tarde.

La Maestra Martha Ruth Alcazar Mellanes es la madre de los tres integrantes de la familia Albores
Alcazar que se fueron integrando poco a poco a la escuela formada por su padre, el Profesor
Manuel Albores Salazar; Victor Manuel Albores Alcazar en septiembre de 1996 como chofer de
transporte escolar, Karla Fabiola Albores Alcazar se integré como Profesora en 1998, Martha

Patricia Albores Alcazar en el departamento de finanzas en 1999.

En el ano 2002, Victor Manuel Albores Alcazar formé el Grupo Educativo Albores Alcazar S.C.
para darle un nuevo rumbo y sentido empresarial al negocio familiar y en el afo 2004 funda la

Universidad Del Sureste.

La formacion de nuestra Universidad se da principalmente porque en Comitan y en toda la regién
no existia una verdadera oferta Educativa, por lo que se veia urgente la creacién de una institucion
de Educacion superior, pero que estuviera a la altura de las exigencias de los jovenes que tenian
intencion de seguir estudiando o de los profesionistas para seguir preparandose a través de

estudios de posgrado.

Nuestra Universidad inicié sus actividades el 18 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4°

avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos de
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cuarenta alumnos cada uno. En el ano 2005 nos trasladamos a nuestras propias instalaciones en la
carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el campus Comitan y el
Corporativo UDS, este ultimo, es el encargado de estandarizar y controlar todos los procesos
operativos y Educativos de los diferentes Campus, Sedes y Centros de Enlace Educativo, asi como
de crear los diferentes planes estratégicos de expansion de la marca a nivel nacional e

internacional.

Nuestra Universidad inici6 sus actividades el 18 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4*
avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos de
cuarenta alumnos cada uno. En el ano 2005 nos trasladamos a nuestras propias instalaciones en la
carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el campus Comitan y el
corporativo UDS, este Ultimo, es el encargado de estandarizar y controlar todos los procesos
operativos y educativos de los diferentes campus, asi como de crear los diferentes planes

estratégicos de expansion de la marca.

MISION

Satisfacer la necesidad de Educacion que promueva el espiritu emprendedor, aplicando altos
estandares de calidad Académica, que propicien el desarrollo de nuestros alumnos, Profesores,
colaboradores y la sociedad, a través de la incorporacion de tecnologias en el proceso de

ensenanza-aprendizaje.

VISION

Ser la mejor oferta académica en cada region de influencia, y a través de nuestra Plataforma
Virtual tener una cobertura Global, con un crecimiento sostenible y las ofertas académicas

innovadoras con pertinencia para la sociedad.

VALORES
e Disciplina
e Honestidad
e Equidad
e Libertad

1
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ESCUDO

El escudo de la UDS, esta constituido por tres lineas curvas que nacen de
izquierda a derecha formando los escalones al éxito. En la parte superior esta

situado un cuadro motivo de la abstraccién de la forma de un libro abierto.

ESLOGAN

“Mi Universidad”

ALBORES

ﬂ

‘ Es nuestra mascota, un Jaguar. Su piel es negra y se distingue por ser
lider, trabaja en equipo y obtiene lo que desea. El impetu, extremo

7 valor y fortaleza son los rasgos que distinguen.

1
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Tipografia 1l

Objetivo de la materia:

Conocer el funcionamiento de la tipografia para la aplicacion correcta de la misma en las
diferentes areas del Diseno Grafico, con el fin de transmitir un mensaje grafico visual

optimo.
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UNIDAD | ESTRUCTURA Y CARACTERISTICAS

La tipografia es la expresion visual del lenguaje. La tarea esencial del tipografo es
interpretar y comunicar el texto su tono su ritmo su estructura légica y su extension
determinan las posibilidades de su forma tipografica. El tipdgrafo es el texto lo que el

director teatral al guion o el musico a la partitura.
.1 Elementos basicos

Las letras del alfabeto occidental estan construidas a partir de un sistema de lineas con
intrincadas gradaciones visuales practicamente invisibles. A tamafno normal de lectura, el
ojo percibe las letras con el mismo peso altura y anchura. Este es el efecto mas
importante del tipo: la uniformidad estilistica evita las distracciones durante el proceso de
lectura. Cuando se agranda el tipo, se hacen evidentes los cambios diminutos en la altura,
anchura y la forma de los caracteres. Advertir estas consideraciones opticas Yy
comprender su efecto en el espaciado, la organizacion, la comunicacion estilistica, la

legibilidad y la composicion es crucial.

Al agrandar las letras se aprecian los pequenos ajustes que se realiza para compensar las
caracteristicas opticas y unificarlas. Los diferentes angulos, formas de los trazos y los
cambios de tamano, evidentes en una composicion de gran tamano, desaparecen al
reducir al tamano de un texto estandar. Lo mismo sucede con las correcciones de peso y

anchura dentro de las misma familia de tipos.
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1.2 Forma y contra forma

El espaciado de las letras dentro de las palabras (tracking), oraciones y entre parrafos es
importantisimo a la hora de crear un conjunto gris uniforme que minimiza la distraccion
del lector. Cada tipo de letra tiene un ritmo distinto entre trazos y espacios. Esta relacion
entre forma y Contraforma define el espaciado 6ptimo de ese tipo en particular, y , por lo

tanto, el espaciado general entre palabras, lineas y parrafos.

Si miramos las letras que se unen y forman una palabra, tendremos una idea de cémo
deberia espaciarse ese tipo y en ese tamano. Crear un conjunto gris coherente en un
texto depende de conseguir un diseno de las letras en el que haya una alternancia
homogénea entre solido y vacio, tanto dentro de las letras como entre ellas. en una serie
de letras compuestas demasiado préximas entre si, las contra formas dentro de las letras
seran opticamente mayores que la Contraforma entre ellas y se crearan manchas blancas
dentro de la linea: los trazos exteriores de las letras pueden tocarse y se confunden entre
si. En el otro extremo, las letras demasiado espaciadas se convierten en elementos
individuales, divorciados de la linea y reconocibles como formas individuales, lo que

dificulta la comprension de las palabras.

Una secuencia de letras distribuidas adecuadamente presenta una alternancia coherente y
ritmica entre blanco y negro: forma y Contraforma se repiten con los mismos intervalos

de izquierda a derecha.
]
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La principal dificultad para conseguir un tipo uniforme de espaciado es que las letras
tienen diferente densidad. Algunas letras son mas ligeras o mas oscuras que otras. Se
suman a este fendmeno los empujes direccionales de los distintos trazos y los tamafos y
formas variados de las contra formas: algunas muy abiertas, otras cerradas y algunas
decididamente  irregulares con respecto a la distribucion de los trazos de una

determinada letra.

Para corregir estas disparidades, los tipos digitales estan programados para anadir y restar
espacio entre determinados pares de letras. Estos grupos de letras, llamados “pares de
Kerning”, prevén la mayoria de las combinaciones de letras, pero no todas.
Invariablemente, el disehador necesitara corregir un espaciado en particular que el

software no ha sido capaz de resolver.

words  words

espaciado matematico espaciado Opticamente normal

1.3 Tamaiio de tipo y espaciado

El dibujo de un tipo de letra influye en la percepcién de su tamafno. Una frase compuesta
con un tipo con remates (oldstyle) Y otra compuesta con un tipo de Palo Seco en el
mismo tamano parecen tener dos tamanos distintos. La discrepancia se debe a la mayor
altura de X del tipo de Palo Seco: las letras de caja baja son mas grandes con respecto a la
linea de las mayusculas que las de tipo con remates. la diferencia entre el tamano
asignado y el tamaho aparente puede alcanzar los dos o tres puntos, dependiendo del
tipo. Un tipo de Palo Seco como Universe puede leerse comodamente con nueve puntos
pero uno de estilo antiguo como Garamond parecera diminuto con ese tamano y sera
dificil de leer. Aumentar un Garamond a |16 12 puntos lo hara mas legible y hara que

parezca del mismo tamano que un Univers. Aumentar o disminuir un tipo con respecto a
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su tamano de lectura optima tendra un impacto en el espaciado. Para una lectura comoda
y eficaz de textos largos, como libros, periodicos y revistas, el tipo suele estar entre 9 yl4
puntos; la textura del tipo es de un gris homogéneo y las letras son lo suficientemente

pequenas como para que no se perciben sus detalles como elementos visuales distintivos.

El espaciado optimo en términos de tamano de lectura significa que los trazos y las
contra formas se alternan de manera homogénea. A medida que disminuye el tamano de
un tipo, se debe aumentar el espaciado entre las letras para que el ojo pueda diferenciar
estas con claridad, y viceversa: el interletraje, o tracking, debe disminuir a medida que el

tamano del tipo aumenta mas alla del tamano de lectura optimo.

1pt angloamericano= 12 pts 1pica
0,352 mm angloamericanos

1pt didot= 12 pts 1cicero

0,376 mm didot

1pica 1cicero

1.4 Variaciones visuales

Las letras, en todos los tipos, se diferencian de sus arquetipos en solo seis aspectos: caja,
peso, contraste, anchura, inclinacion y estilo. Los disehadores tipograficos se basan en
modelos historicos, pero alteran y combinan sutilmente las variables de estos seis
aspectos para crear tipos individuales que alin cuando parecen ser notablemente distintos,
comunican todos la misma informacion sobre las letras del alfabeto. La forma de tratar el
dibujo de los tipos ha evolucionado, se ha popularizado o sea olvidado a lo largo del

tiempo. Como resultado, los aspectos formales de algunos tipos en particular producen
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asociaciones con determinados periodos de la Historia, movimientos culturales o
localizacion geografica; algunos tipos parecen “modernos” o “clasicos” mientras que otros

son “franceses” o “ingleses”.

Y, lo que es mas importante, el dibujo de un tipo presentara a menudo un ritmo o
cadencia particular ademas de proporcionar una presencia fisica distintiva que Bokeh

sensaciones ( rapidez o lentitud, agresividad o elegancia, de mayor o menor calidad)

Ten en cuenta que no todos los espectadores estableceran las mismas asociaciones a
partir de un tipo: el disefador debe evaluar con cuidado la seleccion de su tipo en el
contexto de la audiencia para cada pieza correcta. Ademas, al mezcla tipo sin congruentes
con el tema que se esta tratando ( por ejemplo, unas capitales romanas antiguas en un
flyer de un concierto de musica electrénica) anadira capas de comunicacion capaces de
sorprender. Por dltimo, las caracteristicas del dibujo de las letras afectan a sus cualidades
funcionales y determinaran su legibilidad en determinados tamafnos o el modo en que las
afectara el color. Reconocer y comprender estos seis aspectos fundamentales de la
variacion del alfabeto es un primer paso importante para seleccionar y combinar los tipos

apropiados para cada proyecto.

Caja.- Cada letra del alfabeto occidental tiene una forma grande (mayuscula o caja alta) y
otra pequena (minUscula o caja baja), la caja alta exige un mayor espacio entre letras para

una lectura mas comoda. La caja baja es mas variada y mas facil de reconocer en el texto

BelCc Da

Fe Ff Gl HNh |

H A |
A

Peso.- El grosor de los trazos con respecto a la altura de la caja alta puede variar. Los
pesos finos, normales, en negritas y Black o Super negra ( citados en orden ascendente de

grosor) cada tipo definen la familia de dicho tipo. La variacion en el peso ayuda a imprimir
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contraste visual asi como a distinguir entre grupos de informacién dentro de una

jerarquia.
FINA c

NORMAL

BOLD

Contraste.- los trazos de las letras de un tipo pueden ser uniformes o variables en cuanto
a peso: cuanto mas varian, mas contraste exhibe el tipo. El contraste dentro del mismo

trazo, por ejemplo defino a grueso se llama “modulacion” y el ritmo al que esto sucede se

llama ductus
UNIFORME CONTRASTE

g g MODULACION

CONTRASTE CONTRASTE EXTREMO

Anchura.- La anchura proporcional de las letras de un tipo esta basada en la anchura de la
letra M. Los tipos mas estrechos se dice que estan condensados, mientras que los mas

anchos se denominan ensanchados o expandidos
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CONDENSADA MEDIA ENSANCHADA

Inclinacion.- las letras redondas son aquellas cuyo eje se encuentra a 90° de la linea de
base y su posicion. La letra cursiva, desarrollada por los humanistas del renacimiento, se

inclina entre 12° y 15° hacia la derecha, imitando la inclinacion de la caligrafia

AA AA

UNIDAD 2 ASPECTOS ESTILISTICOS

2.1 Clasificaciones de estilo

Clasificar los tipos ayuda a comprender la sutiles diferencias entre cada estilo y sirve para
organizar los a grandes rasgos con el fin de seleccionar el tipo apropiado para cada
proyecto. A veces, el contexto historico cultural de un estilo ayudar a la comunicacion del
diseho tipografico. Sin embargo, la clasificacion no es facil en absoluto sobre todo a
medida que la tradicion tipografica utiliza un mayor numero de autorreferencias e
incorpora ideas formales historicas a las ideas modernas. Por ejemplo, el tipo meta,
dibujado por el disenador aleman Erik Spiekerm, es un tipo de Palo Seco moderno que
comparten las caracteristicas que suelen asociar a los tipos con remates de estilo antiguo:
peso de los trazos contrastado, modulacion del grosor del trazo de las astas, eje oblicuo y
una g minuscula con ojal interior. En las Ultimas décadas se han desarrollado diversos
sistemas para clasificar los tipos. Hoy en dia estas clasificaciones cambian muy a menudo

pero permanecen constantes ciertas categorias basicas.

2.1.1 Estilo Antigiio
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Esta caracterizada por un contraste organico en el peso de los trazos a partir de un dibujo
a pincel, un eje oblicuo en las formas curvas X particularmente pequenas. Los terminales

tienen forma de pera y las aberturas de las letras de caja son relativamente pequenas.

HRMatgo

2.1.2 Estilo de transicion

Esta familia muestra una evolucion en su estructura. El contraste de los trazos aumenta
considerablemente y se aplica de manera mas racional, su ritmo es mucho mas
pronunciado. La altura de X es mayor, el eje mas vertical y los remates estan mas

definidos y sus apofisis forman una rapida curva hacia el asta.

HRMat go

2.1.3 Estilo Moderno

El contraste de los trazos extremos los chinos son delgados como un hilo y los gruesos
los son aln mas. El eje de las formas curvas es totalmente vertical y las apofisis que
conectan los remates a las astas eliminados, lo que crea uniones muy pronunciadas y
elegantes. Los remates de varios de los caracteres de caja baja son practicamente

redondos y reflejan la logica del contraste y de la circularidad.
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HRMaflgo

2.1.4 Estilo palo seco

Este estilo deriva de los tipos para rotulacion del siglo XIX y fue disefado para resultar
directo y carente de detalles no esenciales. Su caracteristica definitoria es la ausencia de
remates los trazos terminan bruscamente sin adornos. El peso de los trazos es uniforme y
su eje completamente vertical los tipos de Palo Seco son legibles en tamanos mas

pequenos. En los ultimos 50 anos se han convertido en un tipo aceptable para componer

el texto de lectura.

HRMafgo

2.1.5 Estilo Egipcio

Nacida también de la rotulacion la egipcia exhibe una presentacion hibrida propia de la
Palo Seco junto con el impulso horizontal de un tipo de sin remates y presenta una
consistencia generalizada en el peso de los trazos. Los remates tienen el mismo peso que
las astas, de ahi su nombre en inglés es la serie que significa bloque. El cuerpo de estos

tipos suele ser mas ancho de lo que se considera habitual.
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2.1.6 Estilo de fantasia

éstos tipos son experimentales, decorativos y descienden de los tipos para titulares. Sus
cualidades suelen ser expresivas, pero no apropiadas para la lectura de un texto largo.
Esta categoria incluye ejemplos como los tipos caligraficos y los que son mas graficos,

ilustrativos o conceptuales.

2.2 Conocer el qué y el por qué: los detalles

Elegir un tipo segun la sensacion o el estado de animo que sugiere es una tarea peliaguda
que a menudo se reduce a la reaccion instintiva del disefador ante el ritmo o las formas
que caracterizan un determinado estilo. por ejemplo, algunos tipos parecen ser rapidos o
lentos, pesados o ligeros, estas cualidades son atribuibles a la relaciéon de los contra
espacios, los pesos de las astas, sus contrastes, vértices, etc. muchos tipos también
establecen asociaciones con motivos culturales debido a su empleo habitual en publicidad
o en otros medios de la cultura popular para determinados contenidos tematicos: por
ejemplo, los tipos goticos o medievales se asocian con el terror y la fantasia porque estan
ligados a ciertos periddos historicos y se han utilizado abundantemente en carteles y
promociones de peliculas y libros pertenecientes a estos géneros. Sin embargo, el dibujo
intrinseco de un tipo puede incluir formas legibles y formas pertenecientes a nuestro
entorno. Los hombros curvados como nervios que parecen brotar de las astas verticales
de las letras o los remates folidceos sugieren de manera muy obvia las formas naturales de
plantas o animales. Cuando tengas que elegir un tipo, mira las imagenes que acompanaran
al texto o piensa que objetos o lugares relacionados con el tema del texto puede servirte

de inspiracion.

2.3 Combinacion de estilos

1
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La sabiduria popular dice que a la hora de combinar estilos hay que seleccionar dos
familias de tipos para un trabajo determinado. Este consejo basico es un buen comienzo
ya que establece un punto de partida para encontrar un contraste maximo Yy obliga al
disefador a cierta contencién. Este criterio se cita también cuando se trata de establecer
una jerarquia clara, puesto que cuando mayor sea la variedad de tipos, mas dificil sera para
elector catalogar y recordar los significados de cada tratamiento en los componentes
informativos. por supuesto, al igual que suceden todas las reglas de la tipografia, el
contexto es determinante a la hora de adoptar esta. la complejidad de la informacion que
se presenta es una variable, pero la neutralidad, coherencia y expresividad son otras que
también hay que considerar. si un proyecto requiere 7 u 8 tipos para comunicar el
mensaje correctamente, que asi sea, pero escoge sabiamente. El contraste entre tipos
yuxtapuestos es crucial. La Unica razén para cambiar un tipo es ahadir un efecto de
contraste; por lo tanto, el contraste conseguido con esta combinacion deberia ser
claramente reconocible. Si no, ;para qué molestarse! Un punto de partida natural eso
poner extremos de peso (fina frente a negrita), de anchura (normal frente a texto
condensado o expamdido) o de estilo (palo seco neutra contra egipcia o caligrafica). pero
en algin lugar de estas combinaciones, entre los extremos de esta naturaleza, deben
existir relaciones formales entre las fuentes seleccionadas para enriquecer su didlogo
visual. Escoger una Palo Seco y una con remates del mismo peso y anchura, por ejemplo,
crea una tension entre similitud y diferencia que puede resultar muy sofisticada.
Seleccionar dos tipos con remates del mismo peso, pero con diferente anchura y
contraste, consigue una tension similar. A veces la eleccion es funcional: por ejemplo, si la
diferencia entre el tipo seleccionado para el texto y su correspondiente negrita no es
particularmente pronunciada y su utilizacion no consigue el énfasis deseado, a veces la
eleccion es funcional: por ejemplo, si la diferencia entre el tipo seleccionado para el texto
y su correspondiente negrita no es particularmente pronunciada y su utilizacion no
consigue el énfasis deseado, se puede sustituir por la negrita de otro estilo parecido.
Reconocer las diferencias entre los tipos con respecto a sus detalles es un paso
importante para elegir la combinacion optima. Por lo general, es mejor evitar la
combinacion de dos tipos de estilo similar a no ser que la diferencia sea lo
suficientemente pronunciada como para que el lector medio la advierta. Por ejemplo

combinar Caslon y Baskerville (dos tipos de trancision y muy parecidos en cuanto a eje ,
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grosor, anchura y forma de los remates) no es muy buena idea, pero combinar Bodoni
(una fuente moderna muy contrastada) con Glypha (una egipcia con trazos de grosor
uniforme , pero anchura y eje similares) tal vez resulte eficaz. Otra posibilidad es
componer tipos similares en escalas radicalmente distintas de manera que se vean
unificados por el peso de sus trazos en estos tamanos diferentes. Por ejemplo, las
mayusculas futura de 7, cuyos caracteres pueden comportarse como puntos, se pueden
corresponder en cuanto a peso general de sus trazos con la Universe 45 a |3 puntos.
Ambas son de Palo Seco y sus diferentes tamanos crean un contraste en sus blancos
internos y su linealidad. Se pueden componer juntas en la misma pagina y veremos como

el peso general de la pequena Futura se aproxima el peso de los trazos de la Univers 45 .

La cualidad histérica de los tipos también puede resultar un factor determinante para su
combinacion con otros. Elector medio suele asociar ciertas cualidades a un tipo
determinado debido a sus caracteristicas de dibujo clasicas o modernas. Por eso, los tipos
de épocas relacionadas (o totalmente distintas) pueden ayudar a crear nuevos mensajes.
Una capital romana, como la Trajan, puede combinarse con una de Palo Seco geométrica
como la Futura: no solo afadiremos un gran color de contraste tipo grafico, sino que
también haremos referencia a una asociacion histérica entre viejo y nuevo, a un progreso,
a la evolucion, la innovacion... En este caso particularmente, tanto la Trajan como la
Futura estan basadas en las proporciones geométricas romanas, a pesar de que la separen

2000 anos de historia

UNIDAD 3 FUNCIONAMIENTO DEL TEXTO
3.1 Numero de caracteres, interlineado y anchura del parrafo

la anchura de un parrafo depende directamente del tamano del tipo que se utilice y por
lo tanto del numero de caracteres que se pueden incluir en una sola linea.
Independientemente del tamano del tipo o de la madurez de lector, se pueden procesar
entre 50 y 80 caracteres (espacios incluidos) por linea. Si las palabras tienen una media
de entre 5:10 letras, eso significa aproximadamente entre 8:12 palabras por linea. Alcanzar
este nimero de caracteres determinara la anchura del parrafo. Las proporciones del

formato de la pagina y la cantidad de texto que hay que incluir para que encaje puede
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afectar a la anchura del parrafo, pero el nimero de caracteres es el mejor punto de
partida para definir una anchura optima. Por consiguiente, el inter lineado dependera en
cierta medida de la anchura del parrafo, del tamano del tipo y de su espaciado. El espacio
entre las lineas deberia ser sélo algo mayor que la altura optica de las lineas, pero no
tanto como para que resulte demasiado pronunciado. De igual modo, si el inter lineado
no es suficiente elector volvera al principio de la misma linea una vez haya terminado y
empezara a leerla de nuevo. Si se aumenta la anchura del parrafo también debe
aumentarse el interlineado, de modo que los principios de las linea se puedan distinguir
mas facilmente. Curiosamente, a medida que se estrecha un parrafo también se debe
aumentar el inter lineado. De otro modo el ojo abarcaria toda la anchura del parrafo y el

lector captaria varias lineas a la vez.
3.2 Logica de alineacion

el tipo se puede componer en distintas configuraciones llamadas alineaciones. Se puede
componer de manera que las lineas comiencen siempre en el mismo punto de partida del
margen izquierdo (alineacion izquierda) o del derecho (alineacion derecha), o para que

estén dispuestas en torno a un eje en el centro de la altura del parrafo (centrado).

En este caso, tenemos dos opciones: en el tipo centrado, las lineas tienen longitudes
distintas y cada una estd centrada individualmente con respecto al eje central; en el
justificado, las lineas poseen la misma longitud y se alinean tanto a la izquierda como a la
derecha. El texto justificado es la Gnica composicion en la que las lineas tienen la misma
longitud. En el texto alineado a la izquierda, a la derecha o centrado, las diferentes

longitudes de linea crea una forma irregular en el lado no alineado, un borde “dentado”.

La alineacion del texto influye en su interlinea do y, por lo tanto, en la busqueda de la
mejor composicion posible. En un parrafo alineado a la izquierda los espacios entre
palabras son homogéneos, al igual que sucede en un parrafo alineado a la derecha y en
uno centrado. Sin embargo, en un parrafo justificado este espacio es variable porque la
anchura del parrafo ha sido fijada matematicamente y las palabras de todas las lineas
deben estar alineadas en ambos lados, independientemente del nimero de palabras o de
lo largas que esta sean punto en un texto justificado la variacion de estos espacios es uno
de los problemas mas dificiles de resolver. La pobre justificacion de un texto, en el cual

los espacios entre palabras cambian constantemente, tiene como resultado la aparicién de
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“calles”: hileras de espacio negativo en blanco que cruzan visualmente las lineas en
sentido vertical. En una composicion especialmente mal justificada, las calles son mas
evidentes que el inter lineado, lo que provoca que el parrafo se convierte en una mezcla
cadtica de extranas agrupaciones de palabras. una manera de minimizar este problema es
encontrar la anchura optima de un parrafo justificado a la izquierda para el tamafo del
tipo con el que estemos trabajando justificarlo después y entonces ensanchar ligeramente
el parrafo o reducir el tipo entre medio punto y un punto. Estos ajustes pueden dar lugar
al ndmero optimo de caracteres y palabras que caben comodamente dentro de una
justificacion y pueden compensar el que las palabras largas provoquen un espaciado no
deseable. Un parrafo ligeramente mas ancho también deja lugar para la flexibilidad a la
hora de partir palabras entre lineas, ademas de presentar mas opciones para dividir el
texto y espaciarlo correctamente. los parrafos alineados soélo a un lado ofrecen una
oportunidad para evitar los problemas espaciado propios del texto justificado. En este
tipo de parrafos los espacios entre palabras son constantes y ademas se produce un
efecto de textura motivado por la existencia de un limite fisico cuya oposicion con el
margen alineado produce un contraste visual inmediato en la pagina, ademas de
proporcionar una separacion optica entre los parrafos alineados horizontalmente. La
longitud variable de las lineas en el lado no alineado ayuda lectora establecer las pausas y
por lo tanto diferenciar las lineas entre si cuando pase del final de una linea al principio de

la siguiente.

3.3 Exploracién del borde irregular

El dentado que se forma en un parrafo alineado sélo a uno de los margenes puede estar
mas o menos contrastado, ser activo o sutil, pero lo que le brinda su atractivo es su
uniformidad y coherencia desde el principio de un parrafo hasta el final. Los finales
irregulares de las lineas se consideran optimos si crean una “ondulacion” organica, no
forzada sin brusquedades. En un parrafo justificado éptimamente por un solo margen, la
irregularidad se vuelve invisible: elector nunca es consciente de qué las lineas terminan en
su momento de conclusion natural. si las lineas alternan entre cortas y muy largas, la

irregularidad cobra relevancia y llama la atencion sobre si misma, con la consecuencia de
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qué distraera al lector del contenido del texto, si bien es verdad que una irregularidad

extrema es aceptable siempre y cuando sea continua en todo el texto.

El disefador puede mitigar el efecto que produce una irregularidad muy pronunciada
aumentando el inter lineado. Sin embargo, lo que no es nunca deseable es una medida
irregular que comience en un parrafo con una cierta logica, pero que se transforme en
otro tipo de logica a medida que el parrafo avanza, un parrafo con una irregularidad
derecha excesiva o instrucciones angulares del espacio como consecuencia de lineas que
se acortan progresivamente. La unidad general del borde dentado peligra por una sola
coincidencia de dos lineas cortas que crea un cuadrado vacio. Lo ideal es que la
profundidad del espacio blanco corresponda entre la quinta y la séptima parte de la
anchura del parrafo. el orden de las palabras y su particion al final de la linea también
afecta el borde dentado. los problemas con la composicion alineada a la izquierda surgen
cuando las palabras cortas (normalmente preposiciones, conjunciones y pronombres) se
han separado de las demas para alinearlas a la izquierda, lo que crea una calle vertical
paralela aleje alineado. También puede suceder que una palabra corta aparezca el final de
una larga linea entre dos lineas mas cortas, con lo que parece estar separada del parrafo,
como flotando en el espacio. Instales casos el disenador debe decidir entre volver a dividir
las lineas para evitar estos problemas (y sus consecuencias) y el efecto del borde dentado

tal cual esta.

La particion de palabras al final de la linea mediante la utilizacion de un-también puede ser
problematica si no se le presta atencion desde una perspectiva editorial, no es deseable
tener varias lineas sucesivas que terminen en guién. Si en un texto se estan dando
excesivos guiones (mas de uno cada |0 lineas aproximadamente), el problema radica en la
relacion entre el tamano del texto y la anchura del parrafo: se debe ajustar el uno a la
otra para corregir esta situacion. Aunque lo ideal seria un texto libre por completo de
guiones, raramente es posible conseguir este estado de perfeccion y de hecho, algunos
disenadores defienden que cortar palabras con guiones aqui y alld contribuye a la
uniformidad del borde irregular ya que permite que las lineas conserven una longitud

similar.

3.4 Parrafo idoneo
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Una composicion optima para el parrafo es aquella en la que la constelacion de variables
por las que se forma alcanza un equilibrio. El texto corrido es un componente muy
importante en una publicacion y encontrar el parrafo idoneo es una manera de empezar a
desarrollar una estructura tipografica global. El disenador puede comenzar por conjeturar
qué tipo de letra elegir para el texto, basandose en lo que lo considera conceptualmente
apropiado y teniendo en cuenta los atributos visuales de los posibles tipos, como la
lectura relativa de las letras minusculas, el grosor general de los trazos y cualquier
contraste entre ellos y la altura de las ascendentes y descendentes. Después, compondra
un parrafo de anchura y tamano arbitrarios y a partir de este primer intento y reflexiones
ulteriores, podra ajustar el tamano del texto, expandir o condensar el tracking, abrir o
cerrar el interlineado y cambiar la anchura. La comparacion entre los resultados de estas
variaciones permite al disefador determinar que composicion del texto es la mas
adecuada para su lectura sostenida. ;En qué punto es el tipo demasiado pequeno o
incomodamente grande? ;Son las lineas homogéneas en longitud o esta varia demasiado?
¢Hay demasiados guiones de particion, lo que significa que el parrafo es demasiado
estrecho para permitir un nimero de caracteres 6ptimo!? ;El interlineado esta creando
una caja de texto demasiado densa? Una posible conclusion del analisis es que varias
opciones de anchura e inter lineado resulten 6ptimas. Se puede escoger a una como base
de la publicacion. Esta eleccion repercute en el tamano de la pagina, el niumero de
columnas de texto en que se divida y en el tamano 6ptimo de otros grupos de texto

como las notas, los pies de foto, las leyendas, entradillas, etc.

3.5 Separar los parrafos

Hasta el siglo XV, el texto se componia seguido y sin interrupciones. La definicion de
parrafo comunidad informativa surgi6 a principios del siglo XVI para ayudar a los lectores
a recorrer el texto. En un principio, el cambio de parrafo esta marcado por un espacio
mayor después del punto de la Ultima oracion de un parrafo; una evolucion posterior
introdujo elementos graficos, como cuadrados o circulos, pero seguia sin existir una
ruptura del texto como la del salto de parrafo. En un momento dado se empezaron a

introducir columnas con salto entre los parrafos, aunque, en lugar de un espacio entre
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ellos, el cambio se indicaba con una sangria en la primera linea del salto de parrafo. Esta
solucion funciona especialmente viene en el texto justificado. la profundidad de la sangria
es arbitraria pero ha de ser visible. la sangria debe ser ain mas profundas y el inter
lineado es mayor, ya que un espacio mas amplio entre las lineas normaliza la percepcion
de anchura de la columna y se debe crear un espacio mayor en el inicio de parrafo. a
veces se exagera la sangria para conseguir un efecto visual. si los parrafos son largos y las
columnas relativamente anchas, esta estrategia ayudard introducir un ritmo de cortes en
las columnas para romper el muro de texto. las sangrias no suelen ser una buena idea si el
texto esta alineado al margen de la izquierda, ya que la longitud irregular de las lineas ya
es inconstante en el lado derecho y la sangria en el margen izquierdo perderia parte de su
poder visual, ademas de qué daria la impresion de descuido o de qué las primeras lineas

de cada parrafo cambian de alineacion.
3.6 Detalles tipograficos

se suele prestar muy poca atencion a la creacion de tipos mas alla de su composicion y
estilo. Los detalles minimos de la composicion del texto son igualmente importantes, sino
mas, para conseguir una lectura fluida asi como correccién gramatical. Conocer las reglas
fundamentales de una composicion de texto limpia alertar al sobre problemas potenciales

de espaciado y ayudara a mejorar el aspecto de la legibilidad del texto corrido.

UNIDAD 4 LA TEXTURA Y EL ESPACIO
4.1 Cuando el tipo es visual

a veces se comete el error de ignorar que el tipo posee una naturaleza visual abstracta y
esto les lleva a utilizarlo con una implacabilidad que no se corresponde con la imagen
material, sino que, de hecho separa completamente los dos elementos. El tipo es visual:
en el espacio actta en una composicion de la misma manera que los puntos, las lineas, los

cuadrados, los campos de textura y los motivos.
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Si se reconoce esta realidad del tipo Y es capaz de comprenderla y sentirla de una
manera intuitiva, adquirird un enorme ventaja para conseguir que tipos de imagenes

actien al mismo nivel.

4.2 Color tipografico

Ademas de la colocacién dentro de un formato, las cualidades ritmicas, espaciales y
texturales del texto son aspectos importantes. El término para el conjunto de estas
cualidades es “color tipografico”, una caracteristica similar al color cromatico (como el
rojo el azul o el naranja) pero que se refiere sélo a los cambios en claridad y oscuridad
(luminosidad o valor). Ademas, el color tipografico es diferente de las cualidades del
color cromidtico porque describe cambios de ritmo y textura. Cambiar el color
tipografico de los componentes tipograficos lo separa de la superficie e introduce la
ilusion de profundidad espacial y una sensacion de cambio de ritmo. Por ejemplo, un gran
bloque de texto parece estar mas cercano que otro mas pequefio, mientras que un
elemento mas claro parece retroceder en el espacio. Una textura lo volvera plano porque
la percepcion de su forma y luminosidad uniforme determinan su profundidad espacial
mas que sus componentes. Las lineas siempre parecen avanzar independientemente de su
grosor, aunque una linea mas gruesa avanza mas que una estrecha. Puesto que la
uniformidad del texto puede resultar abrumadora y crear una especie de muro gris que
produzca intimidaciéon (por no decir aburrimiento y monotonia) y puesto que cada
componente informativo especifico dentro de un texto se beneficiara de un cambio
visual, el color tipografico, la composicion y la claridad expresiva son inseparables: un
cambio de color altera automaticamente no sélo el caracter espacial y la textura de los
tipos, sino también su significado. Un cambio de color tipogrifico permite resaltar una

estructura y reanimar una pagina
4.3 La textura del lenguaje

Mas que un simple instrumento para aclarar la jerarquia, la variaciéon en la textura
tipografica (el cambio de peso de tamano inclinacion textura y ritmo) es una extension de
la manera en que hablamos y escribimos, vivimos... Y la manera en que hablamos y

escribimos es una fuente de color tipo grafico. Las frases expresadas con lentitud
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contrastan con las exclamaciones cortantes de abruptas; los soliloquios largos y
contemplativos proporcionan un descanso frente a los pensamientos erraticos Yy
fragmentados. Estas cualidades del lenguaje oral y escrito no sélo proporcionan un bonito
efecto visual sino que ayudan al publico a sentir al autor y la carga emocional de sus
palabras. Cambiar los tamanos o la posicion de las palabras dentro de las lineas del texto
corrido puede crear un efecto dramatico y evocativo sin necesidad de sacrificar la
claridad. Puede que incluso mejore la facilidad de lectura, la capacidad de la tipografia de
atrapar al lector para conducirlo por el contenido. Marcar en negrita el subtitulo que
comienza un parrafo es capaz de conseguir esto (aumentando su Vvisibilidad y
convirtiéndolo en un punto donde fijar la atencion), pero de una manera casi
absolutamente neutra y objetiva. Se trata de dar al lector la oportunidad de encontrar
algo interesante o de mayor importancia. Pero tratar estratégicamente la tipografia, que
es material, de una manera sensorial y darle la cualidad visual y cadencia de los sonidos es
un recurso impactante que se pueden utilizar para crear una experiencia verbal mas

vivida.
4.4 Alineaciones, masas y vacios

Dividir el espacio crea estructura, lo que unifica elementos dispares dentro de una
composicion. Varias lineas de texto cercanas entre si crean una relacion estructural que
difiere con respecto al formato y con respecto a una sola linea; el grupo se relaciona con
la linea individual, pero también contrasta visualmente con ella. Esta masa de textura
también convierte el espacio que la rodea en canales que se relacionan con su altura y
profundidad, ademas de establecer relaciones en todas las direcciones entre ella misma y
el formato. Separar los elementos dentro de un grupo no elimina su identidad de masa,
pero introduce una mayor complejidad en la estructura al incluir mas divisiones en el
espacio la estructura visual debe evolucionar desde la estructura verbal de lenguaje. El
sentido verbal ayuda definir qué material debe ser masa o linea. Una secuencia continuada
de ideas probablemente sera mas evidente si éstas se agrupan entre si; una idea individual
se realza al ser separadas de las demas. Ambos elementos tipograficos son formas
positivas: figuras dentro de la composicion. Contrastan entre si, asi como los espacios o
vacios a su alrededor. La relacion entre la masa tipografica y los vacios de un formato es
esencial para definir el espacio tipo grafico de la composicién, igual que lo es para definir

el ritmo del inter le traje y del espacio entre parrafos. Los intervalos regulares entre
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masas y vacios (a diferencia de lo que ocurre en el interletraje, el espacio entre palabras y
el interlineado) no son deseables porque la regularidad implica similitudes y no todos los
elementos tipograficos son iguales: no significan lo mismo. Los espacios menores entre las
masas de texto ayudan a comunicar la idea de que estas estan relacionadas, mientras que
los espacios mayores entre o dentro de masas tipograficas indican que las masas tienen un
significado distinto. Con los elementos plasticos se crea contraste y ritmo mediante
cambios en las relaciones proporcionales entre los solidos y los vacios. A medida que los
elementos tipograficos dividen el espacio cercano a ellos sus puntos de alineacidn
adquieren importancia. Las alineaciones entre elementos refuerzan la relaciéon entre ellos

y ayudan a crear un movimiento direccional a través de los elementos del formato.

UNIDAD 5 LOS TIPOS COMO INFORMACION
5.1 Jerarquizacion

la informacidn es sistematica. La mayoria de las veces aparece como una coleccion de
partes, cada una con una funcidn diferente: por ejemplo, leyendas, titulares y epigrafes o
barras laterales en articulos de revista; o contenido primario, secundario y menu en una
pagina web. estas distintas partes se reiteran, se apoyan o aparecen en el mismo espacio.
Una de las tareas mas importantes es otorgar a la informacion una orden que permita
elector orientarse por ella. Este orden, la jerarquia de la informacién esta basado en el
grado de importancia que se concede a cada parte del texto. “Importancia” significa “la
parte que se deberia leer en primer, segundo, tercer... lugar”, pero también se refiere a
la distincion de funcion entre las partes texto corrido (el cuerpo de un texto), titulos,
subtitulos, epigrafes, etc. Determinar la jerarquia es el resultado de leer el texto y
plantearse ciertas preguntas simples: ;Cudles son las partes diferenciadas de Ila
informacion que hay que disenar? ;Cual deberia ser el punto principal de atencion del
lector ;Como se relacionan entre si las partes que no son el punto central de atencién!?
{Necesita ver el espectador un cierto grupo de palabras antes de empezar a concentrarse

en la parte principal?

la respuesta a estas preguntas suele ser cuestion de sentido comun. por ejemplo, en la

portada de una publicacion, la cabecera o el titulo es lo mas importante, asi que tiene
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sentido que sea la tipografia que el espectador vea en primer lugar. en una tabla de
informacion financiera, elector necesita comprender el contexto de las cifras que se le
presentan, asi que en las cabeceras que describen el significado de las cifras deben ser
facilmente localizables. dentro de las paginas de una publicacion, donde el texto corrido se
relaciona con los titulares, las llamadas Y demas detalles, el texto corrido requiere
ocupar una zona constante y distinguirse visualmente de los demas elementos. El efecto
de estas decisiones es verbal y visual simultineamente. Todo texto tiene la misma
importancia en su forma primitiva. Si se situara sobre el formato tal cual es, las palabras
formarian un campo uniforme de textura. Al manipular los espacios alrededor y dentro
del texto la primera opcion es crear niveles de importancia mediante la distincion
espacial y, por ejemplo, agrupar la mayoria de los elementos, pero separar un poco uno
en concreto y darle algo mas espacio intencionalmente se rompe la uniformidad deseable
para la continuidad de la lectura y se crea un punto de concentracién que sera
interpretado como mas importante que los demas elementos.  subrayar estas
separaciones espaciales con el cambio del color de los elementos tipograficos separados
distinguir ain mas a estos entre si. Al igual que los lectores identifican el significado de la
forma por medio de las comparaciones visuales también extraen conclusiones sobre las

funciones de los componentes informativos segun su aspecto.

Crear una jerarquia significa establecer un nivel de importancia, aclarar la funcion de los
componentes informativos mediante sus relaciones formales: seglin estén agrupados o
separados, segun aparezcan siempre en el mismo lugar y su aspecto en cuanto a tipografia,
tamano, espaciado, etc. Se considera que los bloques informativos que reciban el mismo
tratamiento tienen el mismo significado o una funcion similar, por ejemplo se entiende
que los pies de foto en una publicacion tiene una funcidn distinta que el texto corrido (u
ofrecen otro tipo de informacion) porque su tratamiento es distinto. Los pies de foto
tienen la misma importancia que el texto corrido pero ambos tienen distintas funciones
que lector aprende a observar en cuanto al comportamiento de una pagina y asociando
este comportamiento con funciones respectivas. Asi se debe clasificar visualmente cada
tipo de informacion para que el lector la identifique y lo que es mas importante, aprender

el modo de asociarlo con los demas.
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5.2 Distincion y unidad

los aspectos visuales y perceptivos de agrupar y distinguir expuestos en un contexto
formal son consideraciones de vital importancia cuando desarrollamos una jerarquia
tipografica. Del mismo modo que los lectores daran por sentado que las formas
abstractas que comparten atributos similares estan relacionadas entre si, también asumira
aunque los elementos textuales con un tratamiento similar estan relacionados. Al mismo
tiempo, todos los componentes dentro de una jerarquia deben responder a las cualidades
visuales de los demas. Los lectores perciben diminutos cambios en la cualidad tipografica,
de ahi la importancia de conseguir una textura uniforme en el texto corrido para evitar la
fijacion oOptica, pues demasiada diferencia entre los niveles jerarquicos creara una
desconexion visual . uno de los mayores peligros de forzar diferencias estilisticas entre los
componentes informativos es que la tipografia como conjunto, y de hecho, el proyecto

entero quedara recargada y carecera de cohesién o “voz visual”.

Esta es una de las razones por las que se recomienda emplear sélo uno o dos estilos
tipograficos en un proyecto y, siempre que sea posible, combinar aquellos que comparten
cualidades como la proporcion, el peso, forma de los remates, etc. No hace falta atizarle
al lector en la cabeza con un garrote optico cada vez que el contenido requiere una
distincion. Puesto que los cambios diminutos en la cualidad del tipo también son faciles de
reconocer, solo hace falta ensenarle una diferencia apreciable, pero decidida, entre los
componentes jerarquicos para darle una pista. Limitar el grado de diferencia estilistica a lo
estrictamente necesario para marcar un cambio en la informacion permite que lector
comprenda estos cambios a la vez que se mantiene una visual y se crean relaciones mas

claras dentro del contenido.

5.3 Estructura detalla y navegacion

como ya se ha comentado, las alineaciones horizontales y verticales del texto crean
canales espacio positivo y negativo que se puede utilizar para crear relaciones jerarquicas
y ayudar a los lectores a localizar, separar o conectar fragmentos de informacién, en
suma, a orientarse. Por ejemplo, alinear horizontalmente columnas de texto de poca

altura a través de un formato indicara que comparten una relacién verbal y posiblemente
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una secuencia temporal, como una serie de pasos que construyen un significado. Crear
una banda de espacio entre una alineacion horizontal de texto y otra ayudara a definir
ambas claramente pero el hecho de qué compartan la estructura horizontal indicara que
estan relacionadas (o quiza comunican dos procedimientos secuenciales para ejecutar un
programa informatico). El texto corrido en columnas verticales hace hincapié en la idea
de continuidad entre parrafos. Agrupar varias columnas verticales e introducir un espacio
para separar un grupo de otro puede sugerir que los grupos no guardan relacion alguna, o
puede establecer una pausa para que lector asimile el contenido de un grupo antes de
pasar al siguiente. Una manera facil de ayudar a los lectores a orientarse entre secciones
mas generales de informacion y entre subgrupos de informacion dentro de cada seccion
es introducir espacios sistematicos entre los grupos de significado relacionado y aumentar
el espacio entre grupos que no tienen relacion entre si. A veces es dificil recordar que los
tipos son simplemente una coleccion de lineas, puntos y figuras y que se comportan de la
misma manera que sus componentes menores. Integrar éstas formas visuales también
puede realzar la jerarquia y facilitar la navegacion por el texto. El poder focal de un
punto, que define un lugar en el espacio, puede indicar el principio o el fin de un elemento
textual (por ejemplo, los topos en la enumeracion de una lista), puede corresponderse
con una alineacion activar espacios dentro de una composicion y separar linglisticamente
la informacién como una exagerada forma de puntuacion. También las lineas pueden
desempenar una gran variedad de opciones para subrayar una jerarquia y ayudar a
recorrer el texto, separando, encerrando, destacando, creando o aumentando relaciones
estructurales y activando el espacio. Las mismas lineas son similares visualmente a las
lineas de texto y las relaciones de contraste (grosor, solidez, longitud relativa, etc.)
funcionan de la misma manera entre ellas igual que lo hacen con la tipografia. Las
configuraciones lineales horizontales y verticales se corresponden visualmente con esta
cualidad intrinseca del texto. Las lineas angulos As, curvas no onduladas contrastan
llamativamente con esta logica ortogonal. Las figuras geométricas que por su angular y
Dad pueden corresponderse visualmente con las letras, también pueden actuar como
inclusiones o detalles entre letras O palabras, asi como apoyos para grupos de texto, al
funcionar como Campos sobre los que se situa el texto o cruzados por él. Puesto que las

figuras geométricas se integraran tan facilmente con las formas tipograficas, pero retienen
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su identidad como imagenes también pueden ser utilizadas para crear enlaces visuales

entre el texto y elementos ilustrativos.

UNIDAD 6 LA INFLUENCIA DEL COLOR EN LOS TIPOS
6.1El tipo en color

el color cromatico tiene un efecto dinamico sobre la tipografia. El color cromatico puede
realizar extraordinariamente la textura del tipo: su peso, ligereza, apertura, densidad y
situacion aparente en el espacio tridimensional (“el color tipografico”) y reforzar estas
cualidades que ya existen en blanco y negro al anadir el efecto optico de un verdadero
color. Los tonos diferentes aparecen en diferentes lugares del espacio: los colores frios
parecen retroceder, mientras que los colores calidos parecen avanzar. Aplicar un color
calido a un elemento tipo grafico de gran tamano e importancia aumentara su contraste
con respecto a los demas elementos tipograficos. El valor relativo de los colores, su
luminosidad u oscuridad, es un aspecto del color cromatico que exige gran atencion a la
hora de considerar como afecta el tipo, sobre todo en cuanto a legibilidad (por ejemplo,
un tipo coloreado sobre un fondo de color). A medida que sus valores se aproximan, el
contraste entre tipo y fondo disminuye y el tipo es menos legible. Todas las cualidades del
color cromatico tienen un efecto pronunciado sobre la jerarquia, debido a su influencia
sobre la aparente profundidad espacial y la prominencia de los elementos tipograficos a
los que sea aplicado el color. El color presenta la posibilidad de alterar el significado o el
efecto psicoldgico de las palabras al introducir un significado independiente, si bien ahora

integrado, de la palabra en si.
6.2 Color y jerarquia

aplicar color a una composicion tipografica en blanco y negro tendra un efecto inmediato
sobre la jerarquia. Por esta razén suele ser una buena idea comprender como funciona la
jerarquia primero en blanco y negro y separar los componentes tipo grafico segln su
color tipo grafico (densidad y ritmo, linealidad y masa). Pensar en el color cromatico
como en un ingrediente adicional pero asegurandose de qué la jerarquia esta ya clara
mediante cambios de tamano, peso, espaciado, etc. Si los niveles de importancia estan

claramente establecidos distinguir cada nivel con un color diferente puede forzar una
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mayor separacion entre ellos. Por ejemplo, si la informacion en la cispide de la jerarquia
se colorea con un rojo anaranjado profundo y vibrante, mientras que la informacion
secundaria se colorea con un gris frio, los dos niveles de jerarquia se separaran
visualmente en mayor medida. Aunque los valores de los colores seran similares, el tipo
naranja saturado avanzara en el espacio mientras que el tipo gris frio retrocedera. La
aplicacion de color al fondo de la composicion también puede destacar la jerarquia. Al
situar un tipo de un color sobre un campo de otro color, ambos se fundiran oso
separaran violentamente, dependiendo de la relacion de los colores. Si los colores del tipo
y del fondo son de la misma familia, los dos elementos ocuparan una profundidad espacial

similar, mientras que si son compleme

de otro color, ambos se fundiran o se separaran violentamente, dependiendo de la
relacion de los colores. Si los colores del tipo y del fondo son de la misma familia, los dos
elementos ocuparan una profundidad espacial similar, mientras que si son
complementarios ocuparan profundidades espaciales diferentes. Es importante mantener
un contraste considerable entre los colores del tipo y del fondo para que el tipo siga
siendo legible. El color también puede utilizarse para enlazar componentes informativos
relacionados dentro de una composicion. Por ejemplo, en un cartel sobre un espectaculo,
toda la informacion que tenga que ver con la hora y el lugar puede recibir el mismo color,
un color relacionado con el que se asigna al titulo del espectaculo. La relacion cromatica
entre los dos componentes creara una conexion importante para el espectador de ayudar

a aclarar la informacion.

1
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Bibliografia basica y complementaria:

e Timothy Sahara (2008). Los elementos del diseno; Gustavo Gili.

e Timothy Sahara (2010). El disefador como chef; Gustavo Gili.

e Tammie Riggs (2010). Tipos: Tipografias clasicas para el diseno grafico
contemporaneo; Parramon.

e Wang Shaoquiang (2010). Nuevo diseno editorial; Haaki.

Videos Académicos
https://www.youtube.com/watch?v=EbV3-AJQEIQ Anatomia Tipografica

https://www.youtube.com/watch?v=riHxWbf-8| A Clasificacion Tipografica

https://www.youtube.com/watch?v=Pz0bo|gG|Go Historia de la Tipografia
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