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Marco Estratégico de Referencia

ANTECEDENTES HISTORICOS

Nuestra Universidad tiene sus antecedentes de formacion en el afo de 1979 con el inicio de actividades de la
normal de educadoras “Edgar Robledo Santiago”, que en su momento marcé un nuevo rumbo para la educacién
de Comitan y del estado de Chiapas. Nuestra escuela fue fundada por el Profesor de Primaria Manuel Albores
Salazar con la idea de traer Educacion a Comitan, ya que esto representaba una forma de apoyar a muchas

familias de la region para que siguieran estudiando.

En el afio 1984 inicia actividades el CBTiS Moctezuma llhuicamina, que fue el primer bachillerato tecnoldgico
particular del estado de Chiapas, manteniendo con esto la vision en grande de traer Educacién a nuestro
municipio, esta institucion fue creada para que la gente que trabajaba por la manana tuviera la opcion de estudiar

por las tarde.

La Maestra Martha Ruth Alcazar Mellanes es la madre de los tres integrantes de la familia Albores Alcazar que se
fueron integrando poco a poco a la escuela formada por su padre, el Profesor Manuel Albores Salazar; Victor
Manuel Albores Alcazar en septiembre de 1996 como chofer de transporte escolar, Karla Fabiola Albores Alcazar

se integré como Profesora en 1998, Martha Patricia Albores Alcazar en el departamento de finanzas en 1999.

En el ano 2002, Victor Manuel Albores Alcazar formé el Grupo Educativo Albores Alcazar S.C. para darle un

nuevo rumbo y sentido empresarial al negocio familiar y en el ano 2004 funda la Universidad Del Sureste.

La formacion de nuestra Universidad se da principalmente porque en Comitan y en toda la regiéon no existia una
verdadera oferta Educativa, por lo que se veia urgente la creacion de una institucion de Educacién superior, pero
que estuviera a la altura de las exigencias de los jévenes que tenian intencion de seguir estudiando o de los

profesionistas para seguir preparandose a través de estudios de posgrado.

Nuestra Universidad inicié sus actividades el 18 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4® avenida oriente
sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos de cuarenta alumnos cada uno. En el aho
2005 nos trasladamos a nuestras propias instalaciones en la carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde
actualmente se encuentra el campus Comitan y el Corporativo UDS, este Ultimo, es el encargado de estandarizar

y controlar todos los procesos operativos y Educativos de los diferentes Campus, Sedes y Centros de Enlace
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Educativo, asi como de crear los diferentes planes estratégicos de expansién de la marca a nivel nacional e

internacional.

Nuestra Universidad inicio sus actividades el 18 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4 avenida oriente
sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos de cuarenta alumnos cada uno. En el ano
2005 nos trasladamos a nuestras propias instalaciones en la carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde
actualmente se encuentra el campus Comitan y el corporativo UDS, este Ultimo, es el encargado de estandarizar
y controlar todos los procesos operativos y educativos de los diferentes campus, asi como de crear los diferentes

planes estratégicos de expansion de la marca.

MISION

Satisfacer la necesidad de Educacion que promueva el espiritu emprendedor, aplicando altos estandares de calidad
Académica, que propicien el desarrollo de nuestros alumnos, Profesores, colaboradores y la sociedad, a través de

la incorporacion de tecnologias en el proceso de ensenanza-aprendizaje.

VISION

Ser la mejor oferta académica en cada region de influencia, y a través de nuestra Plataforma Virtual tener una

cobertura Global, con un crecimiento sostenible y las ofertas académicas innovadoras con pertinencia para la

sociedad.
VALORES

e Disciplina

¢ Honestidad

e Equidad

e Libertad
ESCUDO

El escudo de la UDS, esta constituido por tres lineas curvas que nacen de izquierda a
derecha formando los escalones al éxito. En la parte superior esta situado un cuadro motivo

de la abstraccion de la forma de un libro abierto.
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“Mi Universidad”
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Es nuestra mascota, un Jaguar. Su piel es negra y se distingue por ser lider, trabaja en
equipo y obtiene lo que desea. El impetu, extremo valor y fortaleza son los rasgos que

distinguen.
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Disefio arquitectonico Il

4. Objetivo(s) General(es) de la Asignatura:

Crear, desarrollar la capacidad de analisis y critica de las obras de arte, arquitectonicas, pictoricas y
escultoricas, a través de la historia de la humanidad y de su manifestacion en distintas culturas.

5- TEMAS Y UNIDADES
PREHISTORIA Y ARTE ANTIGUO
I.I Concepto de arte

|.2 Elementos del lenguaje arquitectonico
I.3 Elementos del lenguaje pictérico

|4 Elementos del lenguaje escultorico
|.5 Arte en la prehistoria

|.6 Arte en el paleolitico

[.7 Arte en el mesolitico

[.8 Arte en el neolitico

1.9 Arte Antiguo

I.10 Arte mesopotamico

[.1'l Arte persa

[.12 Arte egipcio

UNIDAD Il ARTE CLASICO
2.1 Arte prehelénico

2.2. Arte Minoico

2.3. Arte Micénico.

2.4. Arte clasico, Grecia.

2.5. Arquitectura griega.

2.6. Escultura Griega.

2.7. Ceramica griega

2.8. Arte Etrusco o prerromano
2.9. Arte Romano

2.10 Arquitectura romana

2.1 |Escultura romana

UNIDAD Il ARTE MEDIEVAL
3.1. Arte Paleocristiano y Bizantino
3.2. Arte Romanico

3.3. Arquitectura Romanica

3.4. Escultura Romanica

3.5. Pintura Romanica

3.6. Arte gotico

3.7. Arquitectura Gotica

3.8 Escultura Gotica

3.9 Pintura Gotica

3.10. Arte Renacentista

3.11. Arquitectura renacentista
3.12. Escultura renacentista

3.13. Pintura renacentista
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3.14. Arte Barroco
3.15. Arquitectura

UNIDAD IV ARTE DEL SIGLO XIX Y XX
4.1. Arte siglo XIX

4.2. Modernismo o Art Nouveau

4.3 Arquitectura del siglo XIX

4.4. Romanticismo y realismo

4.5. Impresionismo y Postimpresionismo
4.6. Fauvismo, expresionismo

4.7. Cubismo

4.8. Arte siglo XX

4.9. Pintura del siglo XX

4.10. Arquitectura del siglo XX

4.11. Escultura del siglo XX

6. Actividades de aprendizaje
Frente al docente.
- Rubrica, portafolio de evidencias de proceso de conceptualizacion
- Rubrica, portafolio de evidencias, documento con analisis de principales caracteristicas de
obras pictéricas.
- Rubrica, portafolio de evidencias, documento con analisis de principales caracteristicas de
obras escultoéricas.

-Analisis de imagenes de referencia, medios electrénicos o impresos
-Acopio de informaciéon por medios electrénicos o impresos.
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Unidad | Prehistoria y arte antiguo.

I.1. Concepto de arte

La pregunta sobre qué es el arte y cudles son sus funciones ha sido repetidamente formulada y
respondida a lo largo de toda la historia, sin que las multiples respuestas dadas ni el analisis de estas o
aquellas obras de arte nos consiga satisfacer con una definicion valida universalmente.

Funciones del arte

Como ya veremos en los siguientes capitulos, la funcién del arte ha ido evolucionando a lo largo de la
historia. La primera funciéon de las producciones estéticas de la prehistoria estaba, seguramente, ligada a
ritos de magia simpatica (de cara a facilitar la caza de los animales por medio de su representacion
pictorica) o de caracter pre religioso (buscando la proteccion del animal-totem representado).

Desde las primeras civilizaciones, el arte servia para promocionar y justificar los valores y creencias del
poder politico y religioso asi como para ensalzar a sus representantes (en el caso de Egipto veremos
ademas la importancia que el arte funerario tiene en una cultura dominada por la creencia en la vida
ultraterrena). Esta funcion, ligada al poder , fue la principal que cumplio el arte hasta el siglo XIX cuando
se iniciaron los pasos en direccion a su total autonomia. Hecho que desatd, fundamentalmente entre
filosofos y artistas, la reflexion sobre la funcion que la obra artistica debe tener.

—Algunos volvieron su mirada hacia la antigua Grecia donde se consideraba que el teatro, la poesia o las
demas artes debian servir a un fin moral. Los partidarios de esta idea recogieron la creencia de aquellos
filosofos griegos que promovieron la idea de un arte como ensefanza moral que mostrara como
podrian y deberian ser las cosas.

De esta idea podemos derivar otra: la del arte comprometido con su tiempo. La creencia en el poder

transformador del arte, en su efectividad como instrumento de



denuncia de las injusticias o de propaganda de las ideas de progreso, se fraguo en el siglo
XIX (recordemos ejemplos romanticos como La Libertad guiando al pueblo de
Delacroix). No obstante, su desarrollo se debio al idealismo y voluntad de cambio de las
Vanguardias histéricas del siglo XX (entre las que podemos sefalar el suprematismo o el
constructivismo) que impulsaron experiencias pioneras como la Bauhaus.

Otra idea que podemos senalar es la del valor del arte por el arte. Derivada esta del
hecho de llevar al extremo la autonomia de la obra artistica, que ahora se justifica en y
por si misma. Algunas corrientes decimondnicas derivadas del Romanticismo, como el
Simbolismo, defendieron la obra ensimismada, como producto del deber que tiene el
artista como sujeto creativo extraordinario de dedicarse al perfeccionamiento de ésta.
Otra teoria acerca de su funcion es aquella que defiende el arte como medio de
comunicacion. La obra es el instrumento que utiliza el artista para transmitir sus ideas,
sentimientos, emociones o estados de animo al espectador, reconociendo la capacidad de
éste para experimentar como propios los sentimientos ajenos (un ejemplo puede ser el
cuadro el grito de Munch). Otras veces, sobre todo en las experiencias contemporaneas,
se ha buscado que la obra de arte establezca una comunicacion no jerarquizada con el
espectador, que posibilite a éste, como obra abierta, la elaboracion de sus propios
significados o conceptos, en oposicion a la transmision de una serie de ideas o conceptos
cerrados a un receptor pasivo. En esta linea podemos senalar la conocida frase del

cineasta suizo Jean-Luc Godar : “No busco comunicar algo, busco comunicar con alguien”.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 11
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UNOAD |
INTRODUCCION AL LENGUAJE ARTISTICO

|.2. Elementos del lenguaje arquitectdnico

Como se indicd en & capltulo anterior, el arte es un lenguaje y, como 12l requiere de certos elemen-
tos. Asl, I aquiteciura se vale de hemmamientas como los matenales constructives, los elementos
sustentantes y el volumen, entre otros, para cumplr con su cometido; & pintua recurme a 1a linea,
el color, & luz, la composican. .. y la escultura a diferentes procesos. Todo ello puede representarse
mediariie una ficha 1écnica que el interesado en la obra de arte puede consultar para su mejor

comprensian,

El lenguaje arquitectonico

Elementos del lenguaje
arquitectonico

La arquitectura &5 una concepodn determinaca def espacio de

un edifido, de tal manera que todos sus elementos formaes

configuran en conjunto #sa concapcion espacal. De ahl & nece-

sdad de mstudiar esos elemaentos formales que, intsrre aciona-

dos de una U otra forma, dan lugar a los dstintos astios © mo-

wmverios artisticos que se desarrollan a bo largo de &a historia
Elomentos esencales de [a arqutectura

+ Estudio de la glanta
374 < 41 " * Materiakes comstrictos
« Bementos sstentantes

« Cublertas,

* gy techumbres,
L <L IX - volaren
XL IXIXE - e
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La planta

En @ estudo da la arquitectura, &/ primer slemento que se debe
comsicerar #s la planta, es dec(, o dbujo amutectdnio de un
edfico mpesentado en secodn horzontal Su mportanda ra-
dica en que =5 |a meor representacién de & cisposicion y dis-
tribucdn del espaco aquitectdneo, asl como de la particudar
articulackon de sus elementos formales. Sobee una planta puede
establacerse d ee pradominante en la concapodn del espacio, y
se ciferencia de otros edificos en los que predomina e e longi-
tudinel (como en las basibca) o & e central rado (plates crou-
larws, en forma de cru griega, pofigonaies, etc). Sobm b planta
se proyects también b forma de los soportes y las cublertes; poc
ejemplo, 3i son bivedas de areta, se sefins con linea dscontinua
en cada uno de bos tramos; 0 de cruceria, con trazos en aspa

Materiales constructivos

Los matenales comstructvos condiconan engran medida 'a fac-
e del edifcio, ast come la sersacidn sxtema e (ntema que
producen en &l espectador. Entre los materiales que se han em-
pleado a o largo de la histora s puede hadlyr del adabe. la
madera, s pedra, &l marmel, el ladelio o &1 Nerro

Elementos sustentantes

Los elementos sustantantes son tocos aquelos que contr buyen
2 la correcta estructura arg uitectorica del adificio y que permi-
20 3 slaacdn de muros y pisos ¥ [a posibls construccién de
cublertas. Los més significativos som:

+ Columna Elemento vertical asiado, de seccidn croular y
que s construye siguendo aiguno de los drderes clasikos:
dérico, Krico, corintic o 1ostano (compuestol. (Luce-Smith:
Dicclonario de rérminas artistices ) A partr d2 las columnas
e identifican los estilos.

« Pilar. Elaments vertical azlada, aunque de sectidn poliganal
{Luge-Smith: Diccionario de términos artisticos. )
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CARTULD 3
El longuaie dol s

Ighes & 00 S Martin Op Fonsigta on Paerc i, Fspata

+ Dintel Es una peza horzomal que soporta una carga y
da origen a estructras que denominamos arquitrabadas
o adinteladas,

+ Ao £ una pleza curva, de muy distintas formas, que
sive como elemento sustantante, en ocasiones puede no
tarer mis que un efecto ornamental.

Cubiertas

De manera gendnea, una cublerta o techumbre o4 un sste-
ma de clere de |a parte supsrior de una construccién, y por
extension, la estructura que b sustenta. Hay diferentes tpos de
cubierta: plana, rclinads y baveda.

Plana. F5 aquella que carece de elamentos curvas; habi-
tua mente &5 de madera

Inclinada, Aquella que prese nta una pendiente Notona en
relacion con el plano del suslo.

Bowveda. F5 un tipo de cubierta, destnado a cerrar el claro
superion entre dos O CUAtIo MLFDS O &NIre Lna sene de plates
cuyas panes 2jercen una fuerza de comoresion entre 5, a lo
large de un eje, & partit de un arco que funcicns como ge-
neratre. En general, <e construye a basa de madul en una
disposiion 12l que den sopone a la estructura. Dependiendo
de su forma, las bovedas pueden ser arqueadas o semiesfé-
ricas, y dependendo de tu planta semiesférias, slpsaides,
parabolbidzas o Hiperbol oldes.

Las cipulas son un tipo especial de bdveda, pues sa cons-
ruyen a partr de una boveds semiasférica y casl sismpre cu-
bran un sspacio cuadrado cuyo apoyo, segin ea ura planta
circular o poligoral e realza respectivaments por medio de
prezas denominadas pechunas 0 rompas.

Las bévedas acafonadas o de caf\én son aque kas que
fenen como genaratriz un arco de modio punto en forma
de cllindro.

Teryio da Hitany

La luzy el color

los efectos direcios o indirectos de la e contribuyen a la mo-
delacion espacial de los espacios interiores y ederiores de los
ecifcion. Sumisén es crear sersacones diersas en ol especta-
dor Como la bz, of color tambedn arsma los muros y los espa.
6on ¥ otorge uslores smbdicos o funcionsies & ls argutectirs.

El volumen

El juego de masas y volGrmenes extemas de un edifcio teren
importancia estétca e incluso smbdica, y tanto las primeras
oMo 103 segundas pleden contkderarie elementos propios del
kengusje arquitectdnico

El krpanente aspecto y volumen extenorss del Castilio de
Lore por ejemplo, pretende smbolizar &l poder de & autondad
mandrquica en la epoca feudal Para su edficacian se aprove-
charon lugares elevadas que la hictren visbie desde clalquinr
punto del entorna, sobree necos, o que contriboye a reszar la
=Ersacion de poder y dominio. El poder raligioso usa signos ex-
101004 €6 5L CONSINLCOONSS Pary hacer comtar su autoridad y
poder Asisucede en la reigion cnetiana con & emples de torres
yenla musuimana con sus alminares.

En ambos casos se debe afadr 3 sus efectos propagandls
tieos y simbalicos, su ihdudable be feza estetca

La proporcion y la armonia

La propordon y la armonia en ura obra arquitect dnica resden
o atender de une certa marea el orden o concordancia de
hs distintas partes de un edficio en relacion con su total-
dad. Sise pretende una arquitectura gue resalte aiterios de
proparcionalidad con base en pardmetros de belieza ideal, <o
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buscard @ squilbrio de las proporciores
de b edfcantn; #s10 &5, la armonla. Se
usard entonces, un méduio que conserve
la miacién equiibraca de medide antre
los elamentos de b obra. El eemplo mas
aractorstico o5 ol tamplo griego, pues
maponde & deaf de bellexa clis ca besado
s la srmonila y el equilbrio de les formas

Hay comsiones en que se pretende
asto ko contravio como sucedid en todas
o movimientos anticlésicos que qui-
SHICN MMPEr Con |4 cAnones de propor-
donalidad y con of deal de armonia. Asl
ocure con o manierismo, mowsmento
que prormueve L& sorpresa, & desconfian-
2 0 la nqueetud en & espectador con &
nireduccidn de slamentos de tensitn en
lacbra £s el caso de b famosa escalera de
la Bibhotecs Laurenting de Migue! Angel
yas arormes dimensiones, totamente
s propoxionadas en el vestbulo donde
= instala, provocan una sensacion de ago-
bio y daustrofobia en el espectader

El urbanismo

No &5 habitual que esta dadphing s2 integre
@M una matens ndeperdients en los
etudos sobre la Hstona del arfe, pero es
ndidable que of urbanismo, desde el mo-
menta que asende al andisis de s espa-
oos ubanas, auyo trazado y sgnificacsn

INTROOUCCION AL LENGUAJE ARTISTICO

astan medatizados por sus aRjutecturas y
morumentos, debe formar parte de rues-
tra materia, Sn duda, constituye objeto de
Interés de gedgrafos, econamistas, sociH-
0gos, etc, y es por efo uns maters mul-
udedpiraria que e hstoriador dal ante
debe considerar esencal para sus tareas
de andlisis formal y su sesporsabxidad an
la protecoda del lagado hsténm,

Componente espacial

Considera o Loy geografico del emplazs
mento, sus caracteristicas geoldgas, pak
sajsticas, dimaticas, etc, y 3 influencia de
eston factones en a forma y evolucdn que
tomd y fue adquinerdo. Tamivén atiende
su nivel de relacdn con & antormo y en
ese santido, se estudia en funcian de las
Vs 02 comunicadon que la atraviesan y
coma han inflido en su devenir. Por Uitk
mo, & determinante &n & sstudio espa-
cial de la cudad la forma de su trazado,
que s puade estudhar A través del pano
¥ que es consecuenca de las condoones
del emplazamiento, de su funcon y, ade-
mas, o su evol uddn histérica

Componente temporal

La evalueion historca provoca una mayor
atencian, ya que la oudad evoluoona de

1.3. Elementos del lenguaje pictorico

modo constante Asi distihguimos les
diferentes funcones que ha desarrollado
cada cudad y cmo w0 infhaye en la ma-
neca de sobreponer en el tiempo dver-
wx tpos de planos dentro de la mvna
cludad.

La morfologis de b cudad que debe
anelizar wl historadoe dal arte e refiere
al estudio del ¢ mplazameento y del plaro
n sus diferentes tipologias segin la evo-
heitn de la ciuded, con wns monumen-
ts més epresentalves, pues éstos e
otorgan una simbologla caracteristica (la
Torre Eiffel, en Parts, #l Big 3en, en Lon-
dres, #c ), & la configuracian del trazado
de |a cludad, de acuerdo con la disposi-
atn de sus volomenes corstruidas, que
daterminan su raclonahidad, sngulardad
y funcionalidad

También debe atender el espxcio
whano al are libre snmarcado por esas
corstrucciones y hacer hincape en la
daposicitn de sus calles, plazas, awdiines,
dreulacion vial y parques, pues lio influ-
ye en [a habitab hdad de b cludad

Por (ftmo, o historiador debe atan-
det e influir en los resporcables de la
protaccion y savaguarda del patrmon o
de la ciudad, muchas veces ultraiado por
intereses especulativos y por la falta de
wersibilidad de sus responsablies.

El lenguaje pictoérico

Elementos del lenguaje pictérico

Lo elementos de languaje pictdrico son: la matera pictdeica, s
lines, & coler, la huz, & composicien, el volumen y s perspectiva

Lalinea

Enun cuadm, la linea parmite b identificacion y reconoomiento
de b formas; sin embargo, su valor exprasivo tiene impartan-
ca en st mismo 3l ser un componente esenaal en i transmision
de un mensae plctdricn. De atuemlo Con SU 1320, SU axpresiin
plistica wrla, As|, o trazo continuo y terrado completa una ima-
gen acabada y tiene un propdsito descriptivo; &f trazo grueso y
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Yarni Gogh, Campo de cntinc uo paee dosdr

wehemenie tene un caracter fuertements
expreshvo, ¥ el traeo ablerto plantea una
Intencionshdad imaginativa y podtica

El color

Los colares son el resultada de la descom-
posicitn de @ ke blanca. saac Newton
(1672) tue el primero en observar
descomposicitn de Ia L en colares me-
dante &l (50 de Un prsma y ura camara
aecura. Establecd que habla sete colores
fundamentaies coma imegrantes del &s-
pectro dal arcolrs, A saber 1ojo, narang,
amatilio, verde, 22ul, afil y vioketa

B olor de b otijetos ssta dada por
w grado de opacidad. Los que son total-
mente cpacos abscrben toda la luz y e
presantan como neguos: los que na tienen
opacdad reflegn 13 Iz y son blancos; &l
msto presenta diferentes grados de opa-
cdad, con b que absorben denas cantl-
dades de luz, o que llava al espactador a
percibir una ampla gama de mioes

L3 apicacion del color en las artes,
prncpaimente en & pintura, llevd s es-
tablecer los colores primanos: amarilio,
mjo y azul Estos se dwiden en colores
calidos, que van del roio al amarilo, ¥y
frice, del azul al verde, aurque hay pun-
o8 intermedios. El uso de enta gama de

UNIVERSIDAD DEL SURESTE
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Geother, Susfo o Gadinioe

colores ha permitido & s artnia crear

amblentes, perspectivas y mensaes en
| obras de ate

Laluz

Al hacer referencia a la kuz en la pintura no
= hatla, bgicamente, de b Iz ratual En
este o @ rata de una e represenrtada,
fusona. Por eflo el auter puede mansjarks
como desee, utiizaria en 4 provecho como
demento de expresidn o de composiodn

Fatoy, Vipen do Myuan

fal & kz didfana y homogénea
tramsmite sensacion de equilbrio y ar

monia La luz contrastada twre un o
thcter mis expresho y dindmico. Ls luz
anital contriouye a la articulacién de
compasiciones ordenades y extitices y la
luz oblicua crea movimiento y acentis
Ia profurndidad

Obsfrvense los cundms igen def
Jiguero y Susho de Endirmitn. £l prmers
rmpeesEnta & caraceristico tama reigioso
ratads al modo del Renacimeenito pleno,
donde destaca el carscrer amable, ref nado
y elegante, i mandomns, de & Virgen y
b nifias (Crsto y San Juan Baatista)

Por & contrang, &l segurdo, mpre-
=3 un tema miologicn. Endmion era
un pastor de Cacla {un mortal, amado
por Anems (una dosa), que consigud
que legara 3 entrar en @ Cimpo. Pamo la
rlacidn ro era posible entre dosas y mor
@l y esto provocd 1 ira de Zeus, quen
condend al pasior 3 un suefo eterro.

La composicion

La composicién estabece o orden de to-
dos |os Sementos del ienguas pictdnco en
un Quadi. Por lo tanto, no onsste en una
wncila orderacon de las figuras @ imige-
nes zn la obra, sno en I3 anticulaodn de
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todos 105 elementos de s expeeddn plastica
y &n 2 sensadidn que & conjunito ello nos
produce.

Las posibildades en s composadn de
una obra son s nfiritas porgue nluyen
o ells aspecion como la perspectha, la
Wz, ¢l color, la Ihea, las formeas, & Intere.
woion expresiva y la dsposicién general de
todos los dementos, en ocasones combi-
rados entre 4. No obstante, cads una de
& etapas antlsticas de & historda ha teni-
do terdencias dominantes en la estructura
mpostia, on base en sus Inancones
expresivas en cada momento

Como sucede en b esobira, e b
pntuma predomingn sempee dos tenden-
cas generales: las composcones cerracas
y s abiertas. Las primeras emplean todos
us elementos plinticos pas cONWrOe!
hacia & cento del ouado, y ponderan s
wtabaldac pars andar cuakguier indico de
rovitienta en la obra; on tario s abies
s civergen hacia los exdremos del cusado
¥ sgitan toda s extructuss compositive y
dnamean la esoens.

A e dos tendencias peedominantes
® b afiaden todo Bpo de mauros de com-
posciin que corfiguran maltiples posbil-
dades. For semplo, = ecune 3 las com-
posciones piramidales con l irtenodn
8 tranenitic Lna 2nsacdn de ammonia y
equilibrio, 10 que las cormene en las padi-
lectis de los movimientos dieom.

Por otra parte, & pradominio ds es-
ructuras compastitvas oblicuas fomenta
la sensacién de movimiento, bo que expl-
ca su utizackan en estias como 2l ma-
niensmo o al baroco. En cualguer caso,
las opciones son maltiples, como se ha
Indicado, y dan lugar a dnersas composl-
conas: centrifugas, que tendsn a cerrar
I3 composicion, perg avitan & estatismo
de 3 Imagen y acentan la sansacidn de
movimiento; cantripetas, que abren y al
mismo tiempo agitan b escans represen-
tada, umétricas, caracteriticas de obras
que pretenden unad estructura ordenads
y Al mismo terpo con una IMmencidn na-
rrativa que resulta muy clary; laterdles o

Giorgion, {2 Tespessid os 1508

asimétricas, que peetencen lo contrario;
COMPOBICONSs B TKpZag, e o
quen el desequilibrio de sus imdgenes;
en doble aspa 0 crue de San Andiés, que
ebhron b composadn, lo que dinamis
3 toda |a obra, combinads con curvas
y dagonaes, lo que susle genery una
sensacin oe caos y confusion

Materiales pictoricos

L3 pntura &5 una expresion humana,
muy impartante a lo largo de b hatona
SUS MAtOCas y tCNcas de &acuciin 1on
maltiples, as| COMO TUS 50POMES ¥ Mate-
nas pictarcas. Fotas fundamentaimente
son: &l colarante, el aglutinante y <u co-

respandente diliyenta.

Colorante

& wlomnt, lo que lamamas pigmen-
to, & k2 base essendal de la pntura de
wanuiar dooca, va gue & la sustancs
wn b que = mioss y pnta. Los colo-
antes pusden sBr raturales o qUIMKOS.
Entre los mds frecuentes, se pueden men-
donat, b axurita (carbonato de cobew) ©
d oyl pars € color a2, Jos Gudos

de herro o de ploeno paca o ojo; Slcstos
y ardls para el amarflo, & carbonato de
cldo o of 2nc para ¢ blanco y el hallin de
cumacionss dversas para e negro.

Aglutinante

El aglutinante, mezclado con el colo-
rante, hace que éste sea aplcable; ade-
mas, lo cohesiona y b protege. Los tipos
de ag utirarte que se han wsado & b
largo de la historia se dwidan en acuo-
505 O @rasos, segin sea su dluyens. Los
primercs se deuelven en agua: bs yema
de husvo, las gomas vegetales, como la
goma arablga, la cols animal (obtenida
al hervir piales de animales), la cal en la
thenica al fresca, etc Los agtinantes
grasos se dsusiven en acede, como el
aede de [inwa, proplo de la pintura al
Glea, ey caras, en tecnicas de encé st
@, e1 decir, cuando se diliyen s colo-
ms an cera derretda al calor

Barniz

Los barnices completan @ secunén de
b pahae, puss UNa wer termnads fa s
e con un elements protector que po-
o ol brilo de la imagen pntada cara
e hueve, cera (utfzads por |a pintura grie-
gal y s resmas naturales que constituyen
I barnices propamente dichos

laca

La Iseaes un barne (Sretanca formada con
resina<) qua resste & calor, =l agua y los 30-
don y que %2 aplea en canas sobie madera
oteido, puede tillars y colorearse.

Diluyente

H diluyente 25 un adeigazador o reba-
Jador da pintura. Es una mazcls de o
solventes de natwraleza organka cuyo
prapésito es disover, dilur o adalgazar
wstancias no solubles en agua, como la
pintura, los aceitas y las grasas.
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Procedimientos pictoricos

En cuanto » los procedimientos mds habltuales, se pueden
wmialar los siguientes:

Fresco

I fresco s una 16aka propla de la pintura mirral Requiera de un
proceso de prenaracan del mus predo & ls eecucian de ls obea.
Dicha preparacon corsists en humedecer la pared con una lecha-
da de cal e dacl, aplcar sobse el mum una primesa capa de agua,
amna y cal en propoman de 2:1 (dos de cal y una de amna). Fs lo
que s lama mevoque y una ssgunda mas fina, con la proporcion
de arenay cal de 11 (unade cal yotra de amna) Flenlucido es @l
proceso de carboratacon de la cal & secarse al mum, permize la
penetracién de los colores en |3 pared y una consenvacion
mas duradera, s blen tlene la dificuitad para & pintor de que la
chira al fresco debe pintarse sin posiiidad de eror y con celeeidad,

de 1l modo que apenas es poshie LocaT O (Imeg

Oleo

¥l &leo 12iiza of aceits para dsoiver ks colones, dando al lienao un
brllo y pasibiidades nueve en |a textura de la cbra By wilido
para cudlquier tpo de soparte, pera el dleo se emplea, prefe-
rentemante, sobre madern O sobre tela; en otras palabras, o5 lo
que solemas denominar como pmtura sobire tabla o en kergos.
De igual manera, permite o wso de pinceles finas, una mayer
nitidez en o detale, y la posibiidad de superponer capas finas
de pnturs sobee of lienza; esta técrica ofrece una especial lumi-
nesidad A modo de trarsparencia, s “veladuras”

Témpera o temple

Sa danomina témpera o pintura al temple a toda aquela en
Clayd Crencian se Lsd un diluyente acuoso on ol aglutinante. Por
lo tanto, &< aquella pintura que amplea yema de huevo y gomas
vegetales, anmales o siméticas, como agiutinante. £l templs
Se ha 1o sobre dversos SOpOnes, en especial Sobre Muro y
wobrs tabla En ol primer caso, su diferencia con o fresco radica,
pracsamente, en su Conservacidn, porque al aplcarse sobre o
muro seco no impregna a pared, es f30) quae se descascarile y
parmite todo tipe o retoques y rectificacones.

Acuarela

Requiere de una gran cantidad de agua como diuyenta y muy
poca cantidad de aglutinamte, que suele ser algan tipo de
goma, aunque 52 han utilzado muchos y diversos & o largo

UNIVERSIDAD DEL SURESTE
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de {3 historis, desde miel y glcering hasta baba de caracol Su

soporte suele ser el papel Adquiere mayor interés como proce-
dmierto pictérico a partir del sigio ot

Pastel

El pastel 5 una técnica opuesta a (a acuarela porgue e Lna
Ptura seca gue para su realzacion utlza Bpces espec dles
de colores. Sus pigmentos se suelen mezclar con aigo de yeso
¥y @oma Sus soportes habituales san & paped, & cartulina o la
®, ¥, al ser tan seco, la propia grasa del dedo sobre el co-
bor aplcado actia de diugerte. Se mansjd en algunas bocetos
¥ retratos barrocos y en alguna obra mpresionsta, donde su
rcter abocetado y difuso resultaba muy atractvo para sus
Imterciones plasticas.

Gouache

Requiere agua “gomosa ™ (mezdlads con glicering, goma arabe
ga, etc.) como aghtinants, lo que da como resultaco texfuras
min pastosas y gruesms, de mayor contenido mxpresno, Por lo
tanto, podemos decy que &5 Sindar a ls scuarda aundue de re-
suftac mucho mds denso y pastosa. Sus sapartes son diversos,
pero @ comdn sobre tels, y su apicacdn mins frecuents s en
¢l género del pasaje.

Leo Camie b, Desmyon ée gouiche (fobre papal) 1945
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Polimeros, vinilico y acrilico Pintura ala laca
Necesita de pinturas pleticas o acrilicas para su aglicacion, pues-
10 gue en realidad e trata de plistics unéticas, de ahl o nom-
bre de aafico. & deay, son pinturas cuyo aglutinante es una cola
de fabyicacian de plisticos o esings Sntdtice. Tienen gran den-
sdad, secan con gran rapidez y adquieren oranulaciones {gout-
eletE) que poseen valoradones tridimensionaies o esoultdncas,

La laca es un barna (sustancia formada con resinas), resistente
&l cafor, al agua y & los dcidos; se aplca en capas sobre madera
0 tefido y puede tallarse y colorease La pintura a la laca &s un
método que conskte en diuir 2 laca en alcohal y afade polo
de pledra pormex para obtener gran beifio y un aspecto cristal-
no. &n &l arte orental, & comdn en la decorackin de obetos

1.4 Elementos del lenguaje escultorico

El lenguaje escultoérico

Elementos del lenguaje
escultorico

Los slementos del lenguaje escultdrico son: wolumen, con-
tenido, espacio y contenedor

£nla escultura, 8l volumen se refiere al espacio ocupado que
w encuentra deimitado medante b forma; en este sentido, b
forma ws o conteredor del espaco. El volumen puede ser ot un-
do cusnca se refiene a la forma representada por un conjunto de
slementos geométrices, como en o arte clisico. También pueds
wt interno cuardo las formas geométrion exterions 1e descome-
ponen, toma en el cublsmo, para mostrar el interior de b igura

El espacio esta dado por la represantacidn de bas tres di-
mensiones recesanas paa describir [a forma de un cuerpo
50 y 18 ubcacion relativa que guBrdS Con respects a otres
obyetos. Ademas, el espacio ofrace |a posibil dad de extenderse
on cualaquier deeccidn dando formas dmitachs 2 los objetos,
105 cudles cusntan con ura total kbertad.

£l conterdo de b escultura se refiere a 13 idea plasmada en
uns obea de arte, es decir, a la sgnificacion que se canferea s
forma que adopea una escuitura.

Procesos escultoricos

Los procesos escultdricos mas habituales son s tallay &l mo-
delado, aunque se deban afiady mbign s procesos de fun-
dcién, Unos u otros hacen posible la ajacucian de imagenes y
pezas escultéricas en cuaiquier tipo de material pedra, mir-
mol madera, bronce, herra, cements, plastco, barro, yeso,

Modelado

£ caracterstico de un procest escultdeico que utiza materia-
les blandos (barro, cera, plastiing) y que se realiza afadiendo

poc a poco materla. St se desea trasladar &l modslo realzado
en barro a un matenal perdurable @ deformable, se emplea
&l proceso denominado vadado. Como primer paso, se nece-
w1a la oeacidn de un negativo por medio de un molde con la
forma de |a imagen que se quiere repett. Fste molde se puede
rallerae con dstintos materisles; si se rellena de baro y luego
e cuace #n &l horno, obitere mas | terracota {que son figuras
de barro coodo), aungue o nonmal es que s e o yeso v el
cemento. Lna ver fraquado el material, s romoe & molde. Las
yeserias que se consguen de esta maneda son muy habituakes
en periodos como el Muddjar (mandestaciones artikbeas que e
desarrollaton en Espafa desde finales del sigo M1 hasta pring-
pias del siglo xa, cuy@ prinopal caracteristica es ef empleo de
formas y téenicas de origen drabel, o o Remacimiento, periodo
o Ia hstor eurcpes que va de o $igkos oV Al XV, CMaCTerzado
por un renavacio interés por & pasado grecorromano désvo y
especiaimentes por su ante

Talla

En realdad, e o cantrano del modelado porgue supone la el-
mracon de matzral hasta scarear |3 configuracion en el vo-
lumen y ka forma de la peza. £5 un proceso que utiliza matena-
les duros (piedra, marmol, madesa, etc). Su gjacucion wpone

\

Folr, eveae
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certa complefidad. Se pusde tallar directa o indrectamente.
Si se ejecuta en forma dvecta, se hace al modo que explcaba
o propio Miguel Angel, quien deda que no tenla mis que
quitar &l blogue jo gue le sobraba para descubelr la Imagen
que estaba dentro. i se 1@ Indirectaments se requeren
herramientas e irstrumentos precisod como e puntdmetro,
Se wawa de un mecanismo descubierto en el siglo xwi que
permite trasladar al bloque de pledra las med das del moda-
lo de manera simultanea (alwra, anchurs y profundidad),
mediarte unas barras de hiermo gue siven de guia al escul-
tor para desbastar o eliminar o material scbrante hasta que
aflore la imagen del bloque

Policromia

Un Wtimo paso en el proceso escultdrico es s aplicacion del
color a la pleza, lo que ha sido fabitual en todos los perio-
dos, salva en el Renacmisnto y @l Neaclasicsmo cuando se
consideraba que 13 estatuana clisica no tenla color y se imi-
16 e5a apariencia, Bl procedmiento mas wtilizado y sencilo
e aplicar ol color en forma directa sobire la superficie con
Wericns al tample 0 a s cera, y deapobs barmizarla. A pesar

CAMTULE 3
Ei longuaie dol mo

de ello, exta clase de policromia e« poco durable, ya que <e
desgasia con rapider por la humedad, 1a luz y otros agentes,
mativo por el cual se ha perddo con frocuencia.

En ef caso concreto de la medera, se manean ok es
peciakes, como el estofado y el encamado.

Estofado

Se aplica sobre 1odo en las vestiduras de L imadgenes y requere
de una cobertura preva de pan de o, endma de ls cual se pin-
5. Una vez apicado @ color, se procede a raspar o brufl ligera
ysutiments hasta corneguir que aflore of mucc del o, con slo
& Jogran efectos de bello, uminosidad y riqueza excepclonalies.
Se normbra de esa forma porque pretende imitar las telas ricss
bowdadas en omo, lamades peecisaments estofas,

Encarnado

S¢ usa & |3 policromia de &5 20nas desnudas de ks imagenes.
Consiste en aplcar el color sobre ks superficies que antss se
han recublerto de yeso, con el fin de sumentar la consistancia
tact | de esm carnaciones o 200 desnudas

|
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1.5 Arte en la prehistoria

Arte prehistorico

% lama prehistoria al gran periodo de la humanidad del
que camcemas de documentos escritos. En un principio, o
sor humana no sabin escribir nl habla invertado algln tipo
de alfabeto o nstrumento de transmison escnta para dear
festimonio de cdmo vivia o de cudes fueron los sicesos mis
Importantes de su quehacer y su tiempo. Con el Surgimento
de los distintos tipas de escritura, como [a cunelforme y
progifica, ks humnanos pudieron dejar relatos y notcias de
%19 actos,

No se pueds establacer con certera la duracon de la pre-
historia, pues mientras en Mesopatama, Egato o India hay do-
cuMentos ecritns, & decl, historia, que & ramonta a mas de
3000 anos 5.C., en varias culturas dal norte de Europa no exs-
a0 documentos escritos hasta hempas del cristizrismo. Adn en
la actualidad, algunos pueblos podnan considesarse prehstéri-

cas en cuanto al desarrol io cultural que han alcanoado, comoes
el caso de slgunos que e asientan en el corezén de Afrca, enel
Amazonas o en Oceania, | o prehstonia, como puede advertirse,
no 25 asunto oe dpocas, sino de desarmofio cultural

En su proceso evolutivo, o ser humana fue adquriendo
corciencia de su capacidad creativa en inbmo contacto con a
natLrez, primero para subistir y mas tarda para parfeccionar
los utersiios que creabe a merced de los materiales que iba
descubriendo.

Can basa en el descubrimiento y uso de esos materiales
se habla prmero de une Fdad de Pledra, llsmada asl por of
empiso da los instrumentos |Ricos, principaments de sllex
(tambén lamado pademal), B cual se subdwidide en tres
grandes fases: a paleainca (que empled la piedra tallada),
la mesciitica y la neclitica {que uso la piadra pulmentada).

kL ARTE DE LA PREHISTORIA

La prahisgtora st of largo perodo que atarca desde la aparicidn del
horboe hasta ks vescidn de la escrituny.
Se divido ea loa siguantes ponodes:

* Pubaolitico

+ Maseitico. Feroda de ransicitn ensm paleeiiticn
yneolitke

* Naolitico. £a 8l cuarse mienio 0 £ _apamcims bs prmetas

cudades en Orieste modio. £n Furops empaneon & crase
(tiles da menal & partit del tarcer milesia, per lo que

= hobla ya do la £dad do los Matoles. Esta otaps s
subdivide an

~ fdnd del Cobea {tarcar milanica L)
- Fdad de! Baonce (segundo wilenko a |
- Edad del Heno jprimar mianip a L)
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1.6 Arte paleolitico

Monsesntn on Staredwage & aur de hglaties, 20003 C

Exrton obras de gran valor estétion —pirturas en cuevas, figue
riles y grabados— redizadas por of Homo sapiens hace apeoo
madamante 40,000 sfay; de ahl que se corsidersn las prime s
obras de arte creadas por el ser humana

La pintura del Paleolitico

A [a pintura del Paleolitico se le ha de nominado pintura fran-
co-canthbnca porgue 1u radio de edersidn abarca sobre fodo
o sur de Francia y o cornisa cantabrica espaniola, si bien exis-
ten otros ejemplos fuera de ase ambito. Entre los prncipales
Y0 mentos pictoncos pueden citarse las cevas francesas de
Lascaux, Naux y Trols Fraves v, en espacal, las de Altamira en
Saniilana def Mar, Espafia, |unto con otros conpuntos descu-
biertos en este pals, coma El Castlls y La Pasega en Cantabria,
Candamo en Asturias o El Parpalld en Gandia, Valencia,

La pintura parietal (pintura rupestre) o arta mural se
dasarrolit dutante # largo periodo del Palealinen superor. Los
irvestigadares ntentan explcar la ublzacion de ectas obras con
base en |35 rudas condiciones de! clima gque, a findles da la gla-
clacion Wirm, cbligarfan a los pintores a realizar su trabalo en
el intanor da las cuevas.

La t&cnica empleada pars s epoucon de astas pinturas ad-
mira por la sencilez de su factura y su kirga perdurabildad. Los
Instrumentas usados para extender los colores eran los dedos
de los autores o pincales eaborados con cerdas. En ocasionss,
@ servian de un burk de ¢ kex para conternear la figura, a moda
de un rudimentario esgrafiado

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

caRtuLo 2 WIM
L8 peofsistn s ol are-magla

Informacion relevante

- El ser humano de la prehistania vivid
o condiciones dimatoldgicas adver-
2% y o que adaptarse a cambios
drésticas; la capacdad para fabeicar
mstrumentos fue fundamental para
eta adaptacn.

« las primeras manifestacones artisticas
del hombre prehistdnico estén vincula-
das ton sus creencas rebgiosas

« |a aparictn de la agricuitura consti-
wyd un cambio rewlucionaria en la
forma de vida de las personas y, por lo
mnta, produjo cambios en ¢l ane.

El arte del Paleolitico

Para crear los colores, utizsban grma anmal como
aclutinarte a & que sfadian dierentes pigmentos Se sabe
par rvestigaciones actuales que jos producios mis amplea-
dos evan o Axido de manganeso para obtensr fonsidades
negroviolicess y o Sxido de herro que oftecls una gama
ertre (g0 y ocre. También, e usaba el carbén y en algin
o, b sangre. Este procedmiento geaso resultd deal par
corseguir una adherencia perfecta sobre las porosss rocas
de las cuevas, d= modo que, absorbidas por £61as y mante-
rds en condiciones constantes de humedad, temperatura y
ausencia de e, lns pinturas han permanecico durante miles de
afos practicaments inalteradas,

Para la sjecucion de estos murales, sobe 1060 en Las (Rimas
fases del Paleclition, w2 recumid al aprovechamiento de sakentes
n ¢l fin de aumentar |3 sensacdn da volumen, o a la dagra-
datn Dnal, que onsitia en produdr Gambios en B imensidad
de los mloees pam sugenr bulp, efecto aspecaiments vaible en
s mjps-oae fuslonados con el nagm-carban. Con todo esta, sa
mrsegui un o grado de rralsmo que, [unto con el tratamienta
d las proparcionss, lbgraba una sugersncis reaksta de las figuras.

En cuanto a |a perspectva, fus evelucionanda con la axpe-
fiencia de sus artifices. Entre los estlos mads comunes destaca
I3 perspactive tordue (parspectiva torcida), que exige diferantes
puntos de vists, por ejemplo, dado un bisonte de perfl, los
Rrnes e presertan de frente, A suvez, al parfi absoluto im-
plicaba dibujar la figura siguiendo una nea paralela 4 su con-
DIMo, mentras que 3 veion de tres CLaros Supona un mayor
raturaismo on la epesertacdn, La temdtica de estas pirturas
@a princpamente snimalistica. Bkontes y csbalios constituyen
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I figuras mas frecuentes, aunque tambidn e regrsentaron
jabales, venados y alqunas figuras humanas, que parecen ser
hedhicenn dsfrazados con piel de animales,

Tematica del arte franco-cantabrico

La interpretacién del arte franco-cantibrico ha sido & tema prin-
dpal de atencon de los investigadores en o preserde siglo. Dos
teorfas s han forrmulado acerca de w ugnificado vy finaidad. La
preners, lamada magea, la mas verosimil, fue elaborada por &
#ate Henrl Braull (1871-1961) y s fundamenta en un hecho his-
torico: la necesdad Imperiosa de cazar del hombre palealtico, Fn
853 remoa Epoca, el sktema depredador de subsistenda obligaba
# la humanidad & una dependencia vital respecto de sis presas,
PO @50, seciin este autoy, se ideamon rituales de magia smpética o
de atracodn. Se oela que represantando en forma pictorea a un
airal, w producda s caza. De ahl que las figuras se raslizaran
del modo mis malsta posible, pues se pensaba que, cusnto més
58 parecera al natural, mas posbiidades habrlan de spresadio. As-
msmo, ante el temor a la exdincidn de las manadss de caza, surghd
Lna magia de la proceacdn, por la que =@ haclen mpeesentaco-
e de animales prediadon, con of propdeto de estimular ls repro-
chucodn, pues corstitida s medio de Alimentaciin. Otra ceencia
simiar, pero en sentico inverso, era no renresentar animales dafi-
nos para kot humanas, coma of amo, of mamut o la serplente.
Segin esa interpretacdn, se comprands |a tematca anima-
listica y ba dlistrbucion de las figueas an las cumas, donde ln com-
POLIGAN NG Existe, ya que 133 animales han sida pintados nd-
duaimeante y, por CONSGUIENTE, NO CONSITLYEN LNE E5C8NA N 50N
pacticipes de una mama accdn. De hecho, ne exssten referencas
eapaciaies, | figuras no 5 Sitdan &n un paisaie real, SiNo “como
flotardio™ an un espacio wada. Por otm lado, tads figura adop-
@ Lna posturs datinta de pie, comiendo, durmiendo, etottena

Petug oo 4 gnes & Laxcaw, Fored

Respecto de ls vsion del especiador, no estin todes en & mismo
plano, sino unas hada armba, otias haoa & bejo o de lado,

Todo esto Fevo al abate Breuil 4 confirmar el sentido ma.
glco de estas obeas, que no tendrian, para &, un cardcter
narrativo re decorativo, sino ritud. Asf, cada arimal habeis sdo
phitado an una ceramonia ndividual, suponendo & conunto
una suma de pinturas niusles yuxta posstas,

La interpratacion sewud fue obea del Investigador André
Lero-Gourhan (1911-1988) Tras someter varios yacimentos
PIGIEos 3 un exhaustivo método de recopllacan y cataloga-
cidn de formas, conduyd que los animales mas representados
eran los bisortes y kos cabalios, y que clertos signas mas o me-
nos abstractos hallados Junto 3 las figuras constitulan seflas
sexuales que los definlan. Esto be lewd & conformar pares de
figuras sagin la orentacion wexual de los signos que las acom.-
pafiabare o caballo, por ejem plo, e identifica ba con lo mascu-
lino y & bisonte con o femaning

Otros sutorm, quirks con mencs fortuna, han propuesto
une clasificacion formal en tomo de la crgancacidn tribel o
por familias, pero tanto estas tearies socales, coma la de Lenl-
Gourhan han resuitado cortrovertidas y polmicas para ls ma-
yoria de los erudios,

La cueva de Altamira

L2 cueva de Altamvra (Santander, Cartabria) fue descublerta
en 1875 por Marceling Sanz de Sautusla (1831-1838), pero
LANSCUITAION vanios afind hasta U reconocimuento por & co-
municiad cientffica, ya que, dada su excepcional calidad, en un
procpo se consideraron falsificaciones, Al abate Brewil se debe
su mayor estudio y dif Lssdn internacional

La temdtica es animalistica, y abunda sobve 10do en s bi-
sontes, con 20 epmpiares pintados en diversas posciones sobte
las bovedas da las grutas, las cLales ocupan una axdension de
100 metras cuadrados.

En estas pnturas e empled 13 t4enicn grasa, que ha permane-
cdo adherda en la pars idad da la roca, sjecutada con rudmanta-
ros pinceles ¥ 3 s luz de pequenas dmparas, pues el imterior de s
cuevas es oscur. B modo de realzacdn de astos murales fue & si-
guiente: los trazos insales en negio-carbén son complementados
con otros, mas amphos, en k3 gama da |a tonalidad marmn-ooe,
lo que produce ure degradacion tonal que sugiers bulto. Bl wso
e las salentes da |31 rocas proporaona una mayor sensacién de
rdieve. Por otra parta, kas proporoiones del disaf\o estén perfecta-
mente adaptadas a las medidas reales, con wo del perfi absohuto,
todo Jo cual da lugar 3 una gran sansacon de naturalsmo. En
wanto a la profunddad, no existe, ya gue no Interess represantar
un fondo pasaiitico, que no parece convenic a b finaldad de es-
s pirturas. Mas 30n, los beontes se selan “flotando™ sobie b
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BISONTE EN LA CUEVA DE ALTAMIRA

e

Saxmers, Egmts.
1000 0.0 pprowemarianorty. Moleniten sootor

Pl bacote e un aemplo de la pinture rpestre del paodo paleak-
tco spwior, Comespande a la production artsica de las socieades
Oe Cazadons y recolecions, es gedy sockdades con una sconomi de
apropacén cie la naturalera. La representacin cel animal &5 raturalista
y refiga el conocimento directo del modala por parte cel atista. El
bisonte se encueria delneado mediante pintura negra y su azo sa
mmplementd con ® uso de torakdaces myiras y ores. Asmisma, se
apovecho la textura ce i3 padra para dare releve 2 la pimua & Inchs-
5o, volumen. Los colores se preparaban con materiales omados de la
natwakeza como los dxddos (rope) y |a tewa mesma focrel, fos cuales se
mezelaban con un agutinante.

Proum napests o0 Bhimbesia, inda, aprocimadamoms S0 L o ogun
orplo de pirturn rupastre o gre 2o m eccidontal

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

PINTURA FRANCD-CANTAERICA

Las pirturas B0 la Cueva do Altaminn, e Saatanded Fapafa, son 1
ver ¢f ejerrp o mils reprsereative o is inturas reafizedas enel
Falaaliticn. faoe oo de obras apseects privcipe imants & & regonm:
o Jur de Franca v 1 rome cantéiricn sspnio i Sus princ ool

e teslstces son

* Sus grandes propere knes.

« Flaprovechamiono de ke aslientas 86 s mcns cona dor mayoe
rmalsmo & las prasertaciones

* 2 ausencis de figuras humaeas.

* Elampleg donegros. 10j0s y ores obtankios de manera neteral

* Los consemas de las fgueas rerermadas con calor negra.

« Refinjan las preotecnt iones propias dol camdor, cova vida dependla
o las prasas que fuers capar Os canar.

béwveda, sn una eferenca espadal conoeta, Su gran reslsmo y wi
xcalzacdn dispersa Bevann a Beul a formudar s teorks sobre el
wnticdo magicowitual de la pintura. Ademis, esta tearka s apoya
en las yuaposciones de los animales en dhersas poskionss, lo
g e confiem al grupo un wlor aditvo totalmente contrario al
aarhcter narratvo y camnte de cuakouer tpo de composicdn. Fsta
rterpretaciin ackquird mayor fuer tras su companacidn con los
decubrimientons de pequefias estatullas cuyo seatido migico es-
tarla muy présimo al de la preuea paretal.

Técnicas de pintura parietal
Bidcarrents las técricns o |a pirtum paretal son L iguentes:

+ Soplado Puherzacdin de pgmento mneral y soplado a
travds de un husso hueco

* Delineado. Con la yema cel dedo s2 delinean sobre la su-
perficie las formas bisicas, para dentéicar al aniral, comu-
nidad o actvidad.

* Taponado. Se Impregna una espona vagetal con ef aghu-
tinante de pigmento vegetal o rinersl y 5o tapara B tu-
perficie pictovica.

Los materiales utilizados fueron pigmentos minarales como
aado de hierro, carban, aralla, y pigmentos vegetales como la
dovofi s de diferentes plantas.

Los soportes son puramente pavietsles, variando sequn la
orografia de la zona paredes o tachos de cuevas y bloques de
plecka. Las formas fueran bascaments reprasentacones huma-
nas o animales:

* Animales. Aparecen pintados como desaaria encontrar-
los ol hombee (actfaios, degellades, durmiendo, etc.).
Las hembras nunca aparecen hendas, Sino, &n ocasones,
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Manes o0 Histons Neternd 42 Vena
MNYDIAN A L (Pavbn exin 11 o

Fue esculpida en pisdra calza y muestra restos de cokoracitn oja.
Fue descublarta por Hago Cbermaer Sus rasgos evdencian la necesdad
de clar forme y exterorizer le fascinacion are la mujer: [1] e cabera
sn facciones, [2] pechos prominentes. ombiige muy definido scbre of
ventre genareso, formas redondeadas y caldas que mtifican & ferti-
Icad Fs consdeads una de las primsras escuburas del are unversal.

prefiadas, dado e deseo de reproduccén del hombee
prehistanico. Tambaén, en forma ocasional, representan
figuras anmales superpuestas

* Representaciones humanas fepeesentaciones masou-
inas en acttud de danzantes, guerreras o actividades

1.7 Arte mesolitico

El arte del Mesolitico

Existen musstras de pintura de aste periado #n la franja del
Levamie espaficd, que va desde Catalufa hesta \alerca Sus
principales caracteristicss son:

* % locdlzanen 2onas consideradas abngos naturales |barancos).
* Tienen carscter descriptive; 86 decl, descr ben sscenas.

[ |
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comunitarias, como la recogida de la miel. Son mucho
mas frecuentes las representaciones tpologicamente
lamadas venus. Estas son reprosentadas con atributos
sexusles muy destscados como pechos y nalgas, y con
los brazos apenas desd bujados, carentes de rasgos fa-
dales distintivos, como corresponden al mundo magico
y @ los cultos de |a fertlidad

Las primeras esculturas

Las mds Importantes son las venus, pequefas escultLeas 1ela-
clonadas con 8! culto a la fecund dad. Los ejemplos més signl-
ficativos son & Venus de Willendorf y |a Venus de Lespugue.

Tipologias de |a figura parietal

Las tpologias en &l las podemos diferenciar segin e avance
del significants y significado de lo que se pratende represantar

+ Uneal Representa sesgadamente las formas del ani-
mal o ser humano.

* Macroesquemtica Reotesentan actividades cotidia-
nas humanas, asl como bos y herramientas de
caza o ajuares. El espectador puede adivinar perfecta-
mente [0 que est obsenando

+ Antropomorfa FRepresenta, por madio  de signos,
onceptos religrosas o cddigos herméticas séo Inteligi-
bles por |a skte de 1a comunidad {lenguaje herménoo)

Presantan un 89tio esquematico,

Estan rasizadas en un sobs color.

Musstran figuras humanas con una clia diferenciacan
antre seos.

Se dstingLe también uns jerarquizacion social entre los
represerados.
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1.8 Arte Neolitico

El arte del Neolitico

Grances emteramientos CORCIVGS que poseen un sentido reli- * Cromlech. Corsiste en menhires colocadas de manera
gloso; fueron elaborados a partr del tarcer mienio a.C, chrcular
Los principaes tipas de construcciones megaliticas som * Dolman. Construddo con dos megaitos verticakes sobre los

que 50 11Ga und horizontal
* Menhir. Constitudo por una pedra colocada en forma verscsl * Cuevas. Formadas por una sucesidn de ddlmeres

1.9 Arte Antiguo

El arte antiguo, también llamado como arte de la antigliedad, es un arte que se origin6 en
la Edad Antigua y cuya historia crea una gran division en la historia del arte qué se centra
en su estudio e interpretacion formal, técnica, estructural, e ideologica (iconografica,
iconoldgica) y en su explicacion historica. La arqueologia es la ciencia historica cuyo
objeto es la cultura material, de la que las obras de arte son la manifestacion mas valiosa,
y es la encargada de su descubrimiento y analisis contextual. Su delimitacion cronologica
va desde el comienzo de la Historia (aproximadamente el IV milenio a. C. en Proximo
Oriente y Egipto) hasta la caida del Imperio romano de Occidente (siglo V). La extension
geografica del desarrollo de las primeras civilizaciones —definidas por la aparicion de la
escritura y el poder politico y religioso— impone donde pueden localizarse (civilizaciones
mediterraneas, de la India, de Extremo Oriente, de América Precolombina y del resto de
Europa y de Africa) y cuindo puede hablarse en cada una de un periodo histérico
(Historia) o de un periodo prehistorico (Prehistoria), que determinaria que su produccion

artistica fuese objeto de la historia del arte prehistorico.

Aunque realmente la metodologia para su estudio es en gran parte comun, hay una
diferencia fundamental, y es la posibilidad de utilizar las fuentes escritas para los periodos
historicos. Este recurso es insustituible, puesto que no soélo permite la identificacion en su
caso de los autores o patrocinadores de la obra artistica y reconstruir el contexto en el

que se produjo, sino que posibilita la interpretacion del Arte en su relacion con la

|
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produccion intelectual en otros ambitos del pensamiento, sobre todo la religion y la
filosofia. De esta manera se puede efectuar una lectura del arte que lo entienda a través la
vision del mundo o ideologia dominante en épocas y lugares tan lejanos a nosotros como

las civilizaciones de la Edad Antigua, y de las que el arte es la plasmacion material y visual

Al contrario que la civilizacién occidental, las civilizaciones africanas, extremo-orientales y
americanas no experimentaron la marcada discontinuidad que el arte occidental presenta
entre el arte antiguo y el arte medieval; con lo que este ultimo concepto no suele
aplicarse a estas civilizaciones. Existen varias funciones del arte que hacen que hoy en dia
las obras del arte antiguo no estén valoradas de la misma manera en nuestro siglo que en
la Edad Antigua. Por ejemplo, existen varios objetos que hoy en dia estan en los museos y
que en la antigliedad carecia de valor alguno ya que eran objetos que usaban normalmente
las personas en su vida diaria. En cambio, las grandes obras de arte como las estatuas
egipcias tenian un gran valor ya que representaban temas religiosos, politicos o reflejaban
un poder que solia tener un rey o un dios. Los Utiles tecnoldgicos, valiosos por su funcion
real y por su funcion simbdlica, no por cuestiones relativas a la estética, a pesar de que
son indudablemente bellos. Lo mismo podria decirse de los monumentos megaliticos
como Stonehenge, un verdadero observatorio astronémico que al tiempo servia de
calendario solar-lunar, o el mecanismo de Anticitera, un enigmatico objeto de bronce con

engranajes.
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1.10 Arte mesopotamico

El Préoximo Oriente Antiguo: el arte de los pueblos

agricultores de Mesopotamia

L cutieas def Préwimo Oriente Antigus e extendieron en
ura amplia drea geogrifica que tuvo su nicleo central
on Mesopotamia, entre of Tigris y of Fufrates, y cuyo rado de
accidn llegd, & traves de Elam (Susa), hasta Asia antenor, (o5
medos y persas, pueblos indoeuropacs llegados en el 600
aC, formaron Persia; conquistaron y avmdacon a cuturs
mesopotamica y |a dotaron, a su vez, de un NUEVS empuje
antistco.

Mesopatamis, que significa “Terra entre i, ¢4 uns
gran depresidn que e encuantra al norte del gatfo Pérsco y
mcibe las aguas de los rios Tigris y Eufrates. Se divide en dos
20088 grograficamente bien dderanciadas:

+ L3 20ona norte, llamada Asiris o alta Mesopotamia, 25 uns
zona estepars donde predominan (os cultivos de secano.

« La zona sur, donde se encuentra la region de Cald=a o
b33 Mesopotamia, @5 una ragion muy seca donde sdlo
e pasible L3 agriculturs con sktamas de riego como los
@anaes

Hace mds de 000 afios aparecioron en Mesopotamia os pri-
reros nocleos urbanos.

Arquitectura civil

Templo

La aparician de estas culturas agrarias oblgo a combinat o far-
wor relighta con 1o exaltacian resl A bx deidades terrestres se
unieran otras de caricter calastial relacionadas con | obser-
vacion y estudio de los cielos, esencidles para la elaboractn
de lon calendarios agrccias. Con [a religidn wurgi un fuerne
poder palitico, Imprescindble para ks organzacion del campo
y & poblerno de s ciudades. En alguras zonas como Sumer,
lon propios sacerdotes ran tambidn 105 goberrantes; e4 decr,
encarnaban los dos plares fundamentales de las culturas me-
sopotamicas

Para corstiur la casa de los dioses o la morada de os so-
beranos, en una zona donda & piadra escaseaba, se utizo Ln
nuavo tpo de matanal: el ladriio, que ayudo a superar ks difi-
cultades tcnicss de b construccion con grandes pedras, propla
de ks amqutactura megaltica . & ladrlio orudo o 5in cocer (adoba)
fue o mds usado, mentras que @ auténtico acrilo cocido solla
usarse en of revestimionts exterior de los edificios, mas expues-
0 al deteriorn por ks Inclemencias del clima; en ocasiones, se le

27

ups

|
UNIVERSIDAD DEL SURESTE



CaMfTuLo s
El aru an Mesopotamis y Fania

Civilizacionss eca Mesepetamia

P

Fstade pobemadas par un gnico rey.

« fgarecionom en b neidn de Sumet, 8! s, donde & partr dul afie 5000 & 2. se fee desanclendo ung serie &: cudades-

Acadies + ImvEtiarn 8 s Semers y eSImUlCiaN 3 Mpe!D 3.8 58 prekngo desde & 3t 2300 8 L. hasta & 2200 aC.

— A

« Ln cudad caldea o Babilonie s impiso 0 les demds, cons Qe endo que se coanm ol Primar Inpeno Babidnio, que se
Babilenios prolongeria deede 1507 hasts 16008 C Su fundador v 1y mAs sigvifostivo bue Hameuabl que hiro recander y grabar
s eyes de esta Civiliracidn en una retels de pledm que he Sogado hests foestos diss.

Asries

+ Pugble establocide hacls ol oo 1609 3.C. Fundden & alka Maesopommia un impar que pederari s ola §12aC

urfa con betdn. Los elementos constructivas de uso corman en
Ia época eran grussos muros de carga, acos de medio punto,
sitemas adntelados y bovedas coma cubmrtas

En 13 tpologla de edificios destacs el templo que los sumse-
rios denorminaban eanna o “casa del celo® Dl templo depen-
dian los campesinos, gue pagaban un krpuesto para su man-
tery menio. Uno da los mas antiguos #ra 4l dedcado 3 la diosa
Inarma de Urik {época de Unk, 3700-2900 aC ), interesante
por su rareza constructiva, ya que combna el ladnilo con la
pedra caliza, inexatente e la 2ona, y por su estructura, que
nos indica cma sran estos templos; Lna planta rectangular en
la que se inscribe un expacio en forma de 7] e decir, una gran
nave longitudined terminada en otra mds cortd y transversal,
Pern quizds la tpologla mas conocida sea [a del templo-torre,
denominadn Bgurat, constructdn COMPUESTa Por Wi termazm
SUDEIDUASIES, &N CLYA CIM3 28 aleva &l tampla.

Zigurat de Ur

H zigurat de Ur & engi en la 4poca neosumena (2150-2015
2. C.)scbre una plarta de 60 m de lado por 45 de ancho, con
ura alturs estimadia, poues en s actuaicad esta pacciaimente
aruinado, &n 27 m dispuestos &n tres pisas. Coma material,
% uso el adobe para re lenar los voimenes INtemos, mentras
los paramantos mursles estaban constituidos por una gruess
capa (mas de 2 m} de ladrilas cocidos unidos con asfalte. Su
dseno 5= estructra #n un conunto de terrazas con los muros
en talud potenciados por anchos contrafuertes. Grandes ram-
pas escalonadas daban access a & puerta, a través de |3 cual
@ ascenderis por el nterior dal reonto hasta el tarcer nivel,
donde se levantabs el templo, de planta cuadrangular

E Zigurat e una construmdn escalonada, genaraiments da
data pisos (Jos cno primeros dedados a los dreo planetas cono-
cidos y 105 0tros 3 13 Luna y ol Sof). En of Ghimo exalon se encon-
traba un templets 2n el que s guamaba la estatua de B divinidad.

El Zigurat es, pues, 580 un proced miento para acercar o
templo & k. En cuanto a su fingidad, s ha audido a razo-
e practicas, como la obiervacion astrondenica, pero s sents

ZIGURAT DE UR

Semania, Mesopatams Ray lnk)

I 2005 5 £ Spocs s

El vigurat es & edifico tipico ce & arcuitectre mesopotimica. Fue
desarrofado (nldalmente por los sumanios y postedorments saquido
por los babiloriios y los wsirios. Se ' ha cefinico coma una tore s
calonada pues consta ce varas plsaionmas sperpuestas unidas me-
dianie escaeras o tampas. En L2 parte superior se encontraba el 1emplo
destnado & cortener la estatus del dos & quen estviess dedicado
¢l templo, £l material constructivo usado, dada la escases de pledra y
meders en Mezopatamia, fue el laceillo de adobe cogdo al col o que
daba como msultado la aparicite de grandes masas arguitectonicas
MO TAAS PO 5US MUTDS y contratusrtes con ensanies y salentes
Respacio 3 w wio, ademds de ser un antusdo el ziguat ea un edlfi-
o adminktrativo pues los sacesdotes ecaudaban el wibut cel lugar.
Finaimente, debe decime que smbokra ura montada sagiads, punto
de encusntro ertre los hombres y los dioses.
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do auténticn, de acuerdo con los textos de ks época, es religicso.
£ imerior del templo era habitado derta nodhes por Una sacer-
dotea o hisrodula, ano (nico mebllaro conssths en un lecho y
una mesa, Esperaba que Marduk, <upremo dios mesopotdmico,
descendiera de los ciefos para yacer con ella. En este sentido, la
morada de Marduk, como o le lama on oo textos, elevachs
wive s terra, atlaba  la escogida del sesto de los mortales, a e
vz que acortaba la dstanca con su dias.

Palacio

5 los sumancs e caractergaron por o espiritu religioso de sus
sacerdotes-gobarnadores, 0 patesis, s demds culturas de &
2004, 5in olidar s devocones sagradas, Imprimieron una im-
pronta mis belicosa 4 sus asuntos, pues realzaron y distinguie-
1O @ SUS Teyes Como representantas de los doses, pero tam bién
coma invencibles guerrarcs que defendian & sus pusblos. Fn
wsta linea de pensamiento se imcnibe la aquitectura cvil, can-
vada princpaimente en la cludad, rodexds par una muralla,
coma en el pano de Dar Sharmukin (Kharsabad), edificada por
Sarghin |1 (721-705 a.C ; época asiia) La grandaza politicay la
pecfeccion geomdlrica se pleuman en Ln Cuscrado de casi 7 km
de lado, salpicada de torreones-pusrta, y formado por una mu-
ralla con cientos de contrafue ries que proporcionan un plano
dertado de la misma En su parte norte e halaba la cudade s
¥ entre ela, en un luga preferente, & pafacio del soberana
Esta disposcion fund@a fortificacidn, ciudad y ressdencia real

Muralla

Las muraliss rodeaban y protegien las cudades con tormes de
defansa y grandes puertas fortificadas. La cludad de Babjonia
estaba rodeada por una de estas muralas, que tenly 6cho puer-
t2s, cde las cusles s consanda s010 [a Fuerts de sthar,

Puertas de Ishtar de Babilonia, siglo v a.C.

Los templos estaban dentro de las ciudades. Posiblaments al
cas0 més significatvo s2a Bsbilona (época neobabiionica, 625-
539a.C ), cludad hoy 1otaimente arruinada de Is que 5& conser-
Van unas pusras cerdmicas, las da khear (sigio vt a.C.), con una
rrura B de caracteristicas sion lares 3 la de Knorsabad.

Segun o hetoriador griego Herddoto (Lbr 1, 37), disponis de
un foso exerior palel @ las mualas y por o centro la atravesaba
d rfo Eufrates; las casas eran de tres o QUAtrD plsos y su plano estabs
disefiaco en asadiafs, aunque esto no ha Udo erteramenta con-
frmado por las excavadonss. Aungue este 3utor 2X30era algunos
ditos, & muy interesante su dexripaidn de materisles como los
acribos cocidan y el a3, © la dtuacion del paladio mal y ol Zigurat
e fooma cfnica, del que, safala, posaia un templb en 5 dma.

Pusraas c inhgw O Sl g

Es precsaments én ese zigurat an el que parece insplanse
la Bibla para el relato de la torre de Babel y constata en fore
ma documental su construccon. Bste aparece en los textos
menciomado como Elemenankl, “casa furdamento del celoy
de la tierra” Por otra parte, seqdn una tablila conservada en
wl Museo del Louwre, la altura de le tore de Babilonia era de
unos 90 m, con ko cual seria vista & gran distancia y constitula
asl 1 simbolo tanto del poder raligoso como del civil Las
excavaciones arqueoldgicas han rescataco la magnifica placa
cordemica del frontis del saldn del trono del palacio real que,
Junta con las mencionadas puertas, suponen los ejemplas mas
esplendarosos de b desaparecda o udad

Escultura

Las asculturas se reaiizshan sobve todo an piedra, aunque #n
slgunos casas se empled también ¢l metal. Bl escenanio funda-
mental 52 ancusntra en los muras de los palacies.

La escuftura masopotamica evoluciond a parte de las prl-
Meras e4tatLns VOt O retratos que ks fieles deaban en ¢l
malo como testimenio de su devocion haca (2 dvinidad,
como (3 estatua dal rey Gudas de Lagash.

De Ia #poca de Babiona puede destacarse la craacion del
Cédigo de Hammuraly, un documento grabado en un cf nadro
de pladra negra, &n cuya parte superior se representa en relieve
3l rey de pe ante @i dos del Sol, Shamash,

De 1a 2poca de los asinos son may Epresentativos los ba-
jorreleves que, con temas eminentements guameros, decors-
ban L paredes de los palacios. Un buen eermpo ko constauyen
los releves de Asurbanipal |

Otras obras muy repeese ntativas de |3 escultura mesopota-
mica son las estatus do toros dlados, figuras mitoldgcas que
flangueaban L entradas de los palicios.
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arbustos hasta la cima, donde seaposta ef
propio Naram-5in ante dos representaco-
res solares del dios Shamash, No abstante
los avnces cormpositives, s mpmducen
SOUEMas conenconaes omo la pers-
pectiva torcida y, algo caracterkstico de los
artes primitos, of mayor tamadio del ey
pars hacerlo destacer del grueso de s
sakdacos. Bl texto de la estela, bap el w-
liwwe, s s buches de los acadion cone
tra los puedlos montafeses de los 2ag108,
quienes cickcamente saqueaban los valles
mesopotAmicos

& estein de Hammurabi (sigio xw
a L, época paleobabiénical contbene e
primer codigo escrito conservado de la
histora, grabado sobve dorita y rema-
tado par un releve del propio rey. Sus
figuras paseen un tratamients simibr
& caso antenor. pero con un imento de
plegado de pancs, 2n & figura de Ham-
murabi, que le confiere un mayar na-
turalsmo frents al heratamo del dios;
& fondo es plano, paro el dios ant= &l
QUE 2 presenta estd sentado sobre un
TONo que 2xparimenta un tpo de falss
perspectyva Iineal, puss plasma & frente
yel lado en el mismo plano. Harmmurabl
comparace ant2 Shamash para pediie
Imspracién, quien axtende su baculo
Racia ¢l en gesto de concision. S| blen
% localzd &n 1905 en Susa, donde ha-
bia ido 3 parar victima de un saqueo, w
supona que su emplzamients original
fue el Templa del Sol en Babilonia.

EL ARTE PREMISTORICOY ANTIGUO

Los relieves asirios (época mina
1340-612 a.C ), aunque tam bién reore-
DNLAVOS 00 OsCRNas gueLY,, destacan
por of tema preeminente de la caza, Bsta
&a patrmonio del rey, que & eercls
coma smbolo de su poder sabre la ra-
turaleza inddmita. Asl, podemos vera en
un releve procedents del palaco de Ka-
lakh, donde aparece Asurbanipal ¥ (883 -
8592 C ) cazando keones desde un cano,
syudado por su opa, 0 en Asurbanipal
y & ladn, ambos en el Museo Britdnico,

Asimismo, surgen las representacio-
res de gran boato, con desfies reales,
como la de Asurbanipel en caro, donde
o magnifica s exce’sa figura mediante
una alta tiwa y #l coblo de! parasal, que
o tirve cle alta ciispide simbéiica

Escultura colosal:
los lamassu de Khorsabad

Una mencion especial merece la escultina
rronuments desarrolisda en la #pocs asi-
ria{sglo v a C ), los lamassu son toros
sladas ton cabeza humana de grandes
proporiones. Algunos de s amassu dan
1 impresion de tener cinco patas: con-
templados de perfil, se ven las dos defan-
wran, b cos traseras y ofra en o cantro;
10 &1 procucto de una sintetis visual
qu= conduce al artsta 3 presentar
ol mayor nimero pasitle de els-
menmos vaible< El sostro, hura-
ro, s d= gran sevendad; ormado
con barba y peinado ceremanal,
%= aubee con un alto ocro que po-
203 todavia més su enorme altu-
ra. Los lamassu de Parsepols (sigio
¥ aC) son de caractersticas simi-
lares, pero con cuatro patas.
los manu s olocban 3
manara de guamdanes de pusnas
y antradas y combinaban |3 fero-
cdad de su uerpo animal con
un msto humano. Los toms
ocupaban un lugar prefererte
o ka mitologs mesopotamica -

Artes decorativas

Ademas de s denominadas “grandes
anes”, a partir del wso de los mas va-
rados materlales y wéankas, &l mundo
mesopatamico conockd un fértl culti-
vo de las antes decovativas. S1s artistas
o repararon en &l manejo de metales
precicsos, como ocurre en el periodo
sumero (2000-2330 a.C)), al que per-
tenece @l asco de Meskalamdug, tra-
bajo repuiado sobre oro que kmita Ln
tocado ritual depostado sobre fa cabe-
lara lateral con rizos decosatvistas del
personaje. £l arpa de Ur, por su parie,
®IMAtA con una Ghezs dorada de o
elaborada con taracea de madera, con-
chas y pedms preciosas. En la misma
dpoca se ha fechado el estardarte real
de Ur, una pequefia placa de 42 x 27
cm epcutada con taraces de concha y
caiza. Sobre lapislazuli, posee escenas
de guerra y de simposium relatadas en
mgetros, asl como personajes 4l estio
de los impeesos en las este s de Fanna-
tumy Uimanshe

Otro apartado en las ishares artls-
teas s lo giptica, o arte de los sellos
que, por su forma clindeica, repatian
wis mothvos ad infinftum sobee las tabli-

omo smbolos de 3 fUerza. | yrn e on Ohorsatid
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carftuLO s
£l arg on Mosopotamis y Parsia

las de arcila. Precisamente, ecte sutema influyd en b gran.

des asuntes decorativos de los frises, con tematica
Idénticamante repetida y gue expresaban el
s ntido oriental de b infinito.

Los frisos sokan decorar muros ex-
winos, puerna o salones & partk de
ura técnica experimental en & zona: a
ceramica wdrada

La cerdmica vidriada corsiste en la
aplcackon, sobve ks cara extena de un la-
drifo, de dados que, una vez cristalzades
en &l horno, proporcionan intensos colo-
ms e ransparenca virea, de ese modo,
a su mpactante efecto estético, unlan la
impermeabilzacion del muro y su proteccon

.11 Arte persa

S casco os Maskalamdug

frenie a los agentes dimatcos. Numerosos edificos emplea-

ron ese sstera decoratvo, como las Puertas de kshtar

El arte en Persia

B pusbic persa, asantado en lm lanures irankes, recbid gran
influencla de las eportacones artisticn que s hablan ges-
tado en & rona de Mesopotamia En Persia se practicaba
ol mazdeismo, wigi‘n que we fundamentaba en la sestence
de dos divnidades de sgna contravio, o Bien y ef Mal. Bl dics ol
que s adomba e Auradazria, smbolizado a traws del fusgn.

Arquitectura persa

Los edificios mas significatives son los palacios y las tumbas,

El palacio mas importants que s consenva e el da Per-
sépolls, edificado entre los 5igios Wy va C. Entre sus casacterks-
ticas prncpaies se cuentan:

« Posee planta cundeads

* Sa levanta sabre una plataforma a la que e acceds por una
dabla rampa

* B accaso al edifico aparece flanqueado por dos toros ala-
dos de influencis asira.

* En su interior habia una gran sala con cian columnas con
capteles en forma de toras y leones, que sostenian una cu-
bierta de madera. Esta sala se denominaba Apadana y era
el lugar en & que d rey recbis 3 los mandatarios de otros
hogares.

* Las depangdenciss del palacio s2 organrizaban en toeno a
un gran patio cuatrado.

+ Todo ol palacio estaba decorado con ricas releves.

Los persas construyeron también wmbas, como 13 del rey

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

Ciro wn Pasargads, que se erig ls sobre Lna estructura escalona-
da y presentaba una cublerta s dos aguas.

Artes plasticas persas

Se conservan restos de relieves coe decorsban ks superfioes
e palacion como el de Persépais & of de Susa. Fstos releves 1
reaizaban con ladrilios vidriados en los que se representaba o
ka3 lanceros y arquerts persis que formaban parte de b guardia
e AmMbIn Aparacen anina et fantdsteos ralacanados ton
s sUparstioanss o cresncias. &
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de Babilonia (sglow a.C), que poselan su rente
cenamentado con arimales en rebeve, reallza.
dos con ladrillos sallentes; estos anima-
s, Mmcamente repetidos, poselan un
simbolismo relgloso: ol 1oro era &l dics
Adad y el grifo, Marduk. Bl salon del
trono de la misma cudad tenia también
una decoracion ceramca, de & que se ha
corservado una placa de 12 40 mde atura
e representa leones y Lna interpretacdn dal
hom 0 abol de & vids, todo &lb enmarcado
por orlas vegetales, £l Palacio de Susa sglov
a.C ) ostuvo decorado con un sistema similar
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1.12 Arte egipcio

cAMruLo 8
E! grp gn Egipas

Egipto representa uno de los mejores ejemplos de cdmo |a socledad, con sus creenclas y
temores, ha sido plasmada a través del arte. La vida ultraterrenal es uno de los principales
elementos en cada una de las manifestaciones artisticas egipcias. Pero no sdlo los intere-
ses culturales influyeron en el devenir artistico, el entorno también lo condiciono: la abun-
dancia de piedra y su comodo traslado por el Nilo facilitaron la construccion y la estatuaria.

LTI e ) Aigm
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Caracteristicas generales del arte egipcio

Sin el Nilo, Egipto no hubiera podido ser ks cuna y el escenario
de una de las cidizacionss mas importantes de s histora Se
desa ol hace mis de 3000 afos en un INMenso cass que e
extimnde & lo largo de 2000 kildmetros

La figura de! faradn y 5.8 creancias sobre la vids mas alls
de la muerte condiconaban la mayoria de los acontecimentos
cotdianas de este puehlo. Las egipcios nos han hacha llegar
' an def mundo 8 traves de suarte, marcado por un alto
grado de orignal dad, matenaizado en cbras de arquitecturs,
escultura y pintura,

la piramide, |a tumba del faraén, & i coretruccidn
mas represamtatwi. Su forma apuntada, su enarme tamano y
su gran elevacon ks hacian visibie desde muy lejas, b que le
permitia convertirse en simbalo dal peder pelitico y relgioso
de sus regemes.

La vida de ultratumba: vivir
para honrar a los muertos

0035 s expresionsy artisticas son deudoras en mayor o me-
nor medida de su socedad, pero esta idea quizas cobrs una
especial relevancis en &l caso de Egipto, puss su arte 52 vio
condicionado par tods una serie de factores cue van desda lo
mlighoso, hasta lo social y ambertal

El antiguo Egipto s2 constituyd @n una tecaracia cuya ca-
beza era el faradn, hip de Ra, corvertido asl en un verdadero
dias viviente, en torno al cual grata b mayor parte de la pro-
duccon artstica,

Sin duda, dertro de les creencias religiosas egipcies, una
de las mis determinantes peta of desarolio arthtico fue la de
b vida de ultratumba Para poder iniciar al viaje al "mis alls”,
los dos principlos constitutven del ser humaro, el b —refieo
material 0 aima— y of ko —fuerzs vital— deblan perma-
necer unickys. Este raquisto se cumpla mediante 3 momifi-
@citn del propio cemo y b elaboracion de una estatua del
mamo o doble del difunta, que terisn que guardarse Inseps-
mbiamente Lnidos an Un mismo espacio. Cumplido el men, 2l
dfunto podia subic & & barca del Sal-Ra y, al panerse ol ocaso,
descender al munda Inferior, pues crelan que & Tierra era pla-
ra y el sol pasaba por debajp —mundo de ulratumba— para
vaiver a salic. £n este munda inferior, el difurto se peesentaba
ante el Trivunal de Osirs, donds g2 procedis & |a psicostass o
peso de su alma.

El compleada ntual de momificacon, tally de estatuns
y corstrucoones funeranias para albergar s cusrpos estve
esanado, al menos al principlo, solo & os faraonas, quenas
movizaban los recursos del Estadao para tan sagrado fin. Esto
explics que las obras faradnicas de mayor trascendencia se
onstruygeran durant2 las épocas da espiendor, como son los
Imperias antiguo, medio y nuevo, cuando Egipto traspasa sus
fromtzras y, conquistando otros puebks, afiuye gran riqueza
econd mica y humana (prisioneros de guearra).

Otros condicionantes sodales fuaron la esdaitud y la ser-
vidumibre. Los prisioreros de guerra se convertian en esdaves,
&l lgual gue los cludadanos condenados por 13 comision de un
delito, sirendo para todo tpe de b bores, desde la construction
hata el trabsjo en cantoras y mink. En eze sentido, resulta de
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Informacién relevante

Fubo tres puntos fundamentales en la cultura egipcia.

Redigioso

Geografico

+ SEtemp teccritica e cuye cabas ertaba
ol fandn, un descand nme directo del dios

L3
« Importancia & b vida do ultratumba,

« La asclavitud.

« 103 compea nes constitulen a bass de sy
wonom iy, eseng i Imenie agrr.

« EINo mn supricioe | via e

« Rundancin te pledm coma base de Jua
orstuciones.

* Jrportanc s la fora ocal como fante
& mspimcion arvsica.

neerds ¢l fragmento de un texto de Diodoro de Sia la que deda
“En & Imyvte entre Fgipto y la vecina Fiopla, sxiste un Lugar don-
de hay muchs y grandes minas || Los reyes de Egipto erfan
alos criminales condenados ¥ a los prisioneros de guerra [ )%
Peco ol trabao de los excavcs, de los cuales desconocemos su
nirrero, se vela complemantado con sl de los siervos, que ecan
la gran mayoria de lon campesnos (denominados fellbh) que ser-
vian en los templos de los dioses. Asl en virtud de los derechos
wiionake del {aradn, éste podia moviizarion pars hecer frerte
ol cotidianes tareas comstructvas | De tse modo achud Keops
para |a construcodn de su gran pramade. De acuerdo con un
texto de Herddotn: “Keops | | ordend a todos ios egpcios que

CRONOLOGIA DEL ARTF EGIPCIO
- Disastias |y N5 0.0.0 28352 01 QU

FERION0  rominacide se debas que 3a c'es qoe la

TNTA - maphal del mperio exaba sheada entonces
mTnks

MERO | (omprenda &S dinastias [Fa V1

ANTIBUD - 635 8.0 a 294 u.C) Commuczion de lay
Yu-nsum

AFERO  Coinoida con Un morenio 06 mAxima

MO | mgitaciin politica. Dinastias Vil o XV 2155
aCalRiel)

| Dinastas XVl 3 XX (1554 2.C.

NPERD 91080 8 L Donquistas de kos
NUEVD ;mmym
|
‘
8A0 - Dhastins X1 3 000(1080 0.0
AFERO - B2 L) Fypto suhie la vmidn griege y
e, b QUi Crovoca cambies en sy ane,

trabajasen para &l || Trabajsben permanentemente éo turnos
de cen mil hombres, & raadn de tres mesas cada uno® .

Asimismo, of antorno fisico tamblén condiclond el deverir
ertisticn. La abundancia de piedray su chmodo trasiado por el
N faciitaron la construccidn y |a estatuaria Ademds, la flora
local aport s impronta: ke sales hipdstias parecen estar -
piradas en (o bosques de paimenas U oasis, ¥ ks plantas de la
region ==loto, papiro== impusieron sus modos decoratvos en
lom capiteles de los templos.

‘Gz de lax pramdes do Gaun

Arquitectura

£n la arquitectura, utizaron como material la pledra trabaada
en forma de grandas sillares cortados grométricamante gracias
& los conocimi entos matematicos qua poselan.

Su sstema aquitectdnico fue adirelado, b que dio como
sukado una amuitecturs de Iines rectas y formas anguiosas.
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Los elementos srquitectonicos bisicos fueron log muros en
talud y las columnas con capieles varlados!

* Palmiformes. En forma de palmera.

+ Papiriformes. Con forma de papro.

+ lotiformes. E< decir, en forma de ficr o o
+ Hatbricos Como la cabera de ls diosa Hathor,

Los mativos decorsivos fundamentales fueron dimbolos relgio-
505, escritura jeroglffica y escenas de a8 vida cotdiane.

Mastaba

La primera forma amquitectanica con fines mortuorios fue B
mastaba, comtituida por un tronco de pramide o cuadrado
con muros @n talud, ¥ que supone uné evohucion de las primici-
vas tumbas en tomulo. Las primeras mastabas se realzaron en
ladrilio, que luegn fueron sustituides por sillares perfectaments
escuacrados, a’carzando su maximo desarrollo en ks 2poca tink
12 31002682 aC ) y en el Imperio Antiguo (26852 181 3.C ),
swendo utitzade en primer fugar por bos farsones y despuds por
los oo dignatatios

En estas tumbas, la momia del dfunto se dsponla en un
pezo excavado bajo ke construccstn, donde se hallaba la cAmara
martuora otra estancia, o serdad, habiitada dentro de b edéi-
@odn, conteria el doble del dfunto, [unto a diversas estatu Bas
y simbaios funeratios. Al extericr, se abiels b coplla de s ofren-
das, donde se efectuaban lof cultos de atencidn al dfunto Las
mastabas solan agruparse an conumas, dispuscios de manan
gromiétrica formando calies, |0 que daba igar a autércas ciu-
dacies de los muenos o necrépols.

Piramide
La pirdmide <3 |3 princpal forma de anterramients raal du-
rante o Imperioc Antiguo (2636-2 181 2 C.). La perfacta epaicidn
de la cbra y la grandiosidad de sus proporcones —las ma-
yores sobrepasan ios 100 metros de altura— impresio-
naban & vstants con &f vértgo de s altura. Se em-
pled la piadra como rmaterisl, trabajada en grandes
silares asentados con tal Wrtuosismo ko gue
no dejaban fisuras en sus uniones. Esta compl-
ado sstems construcivo ha despertado is
Incognita sobre su realizacon, todavis o
rsueha por b Investigacon arcueckégi-
ca actual. No obstanta, s2 supone cue
recurneron a la fuarza humana y aneral

para ol movimiento de Qs pleza pétreas,
| como a barcazas, trinead y rodillos para
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% transports, pues duranta el impenio Antiguo &#0n se descono-
da la ruada. Para la constricodn en &, se harla wso de primitivas
mquinas elevadoras y de rampas

La tioologls piramids no &3 9no una evolucdn de b masts.
ba que prolonga sus astas hasta conflur en un wirtice, De ese
modo, s estancies esenciakes son s mismas {chmara mostuoria,
serdad y capdla de ofrendas), aungue w1 disposicite) intema sea
s comple B, compuesta por lrgos coredomes con trampas para
evitar la profanacién del rito de ultratumba. Estos edifoas estaben
precedidas por templos funerars, dedicados o culto el difunto.

La pramide &5 por excelenca, la tumba del soberano, de ahl
que se mvsta de un simbolsmo especial £n prmer lugat se ha
comambada que algunas fuson concebidst bao antificas numa-
oS, como 85 & caso de la de Keops, que rmenge certas madicas
atrondmcas. Ademds, las cuatmo anstas que provenen del wrtice
o mbolizan los rayos del Sal-Ra, protagienda a su hio  farsdn,
For uitimo, =u forma apuntads y s gran elmacon las hada vsi-
bies desdie bjos, conformanto el simbolo del poder pailticn, plas-
mado en la magnificencia constructia o rey.

Es a partir de la dinastia [l cuando 105 reyes deciden sustituir
\a mastaba por 3 pirdmide; en concreto, este tamilio parace ser
abea de Tosartro (Zoser), quen levantd 3 pirami-
de =ccalonada de SAguara 3 través de su
primer miristro y arguitecto imhothep
Hurd 52 cres que comenzo la faksa p-
ramide de Medum, termnada, ya
en 13 Dinastia IV, por Srefry, y al
que también 18 e atrbuye la
onstruccitn de dos pramides
on Dashour, al sur de Sacqara:
la piramice romboeidal y la pi-
ramide roja, d2 105y 104 m

Lo gran eafinge o Giesh

] Iljs
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Coete dha pletroiden de Joser pirkmids o scs osda v pisd ioic rofe

respectivamente. Pero, sin [ugar a dudas,
los casos mis representativos son los de
las pramdes de Guaa, leantads por
los reyes conacidos como “grandes cons-
tructorm de pirkm des® de bs dnastia
Se trata de tes edificaciones con ws
respectivos templos funearios, entre as
que despunta la Gran Pirdmide, engida
por Quéope (Keops), con 146 m de altu-
m y caracterzada por 1a stuandn de
cAmara mortuona, cofocada en este cso
en ¢ intenor de b pirarrice. Las dos pird-
rrides testantes corresponden una a Ke-
frén, con 143 m de altura y acompadiacia
por |a famosa esfinge que representa ol
propio faradn junto 2on su templo fune-
o, y I otra, a Micanings, con una @ tu-
ra meror de 65 metras.

La arquitectura fureraris en & (mpe-
rio medio (2040- 1786 a.C.) tiene % mpe-
snante mas mporents en e templo fu-
nerano dz Menuhotep Il (quinto faraon
dela dinastia XI). Suestructura se asema-
Ba, junta a la montana, &n das tarazas
superpuestas y cpeadas sobre plares,
odo ela, 3l paracer, se remataba con ua
pirdmide de proporDones redundas. A
contmuadidny hacls 13 montana, se halla-
ba un patio porticada, y axavacss en &
roca, una sala hipoatils y s ectancias
monuordas ool faradn. Etamos, pues,
ante una arquitectura de transicicn entre
las formas piramidales antiguas ylos tem.

plos y speos que se desarrdllaron en @
Impero Nuswo.

Durarte el Impeno Nuevo (1552.
1089 aC) ol tpo hmesario més ex-
tendido fue o speo o hipogeo (que
en griego sgnifica debajo de la terra),
comstruccién, como su propio nombie o
Indica, excavada dertro de una montae
con una dipanadn ntema que tspo-
nia, &n clerto modo, las estancias de las
pramdes. Se trata de una arquitectura
whaimente adnteada que utica, en
ocasiones, &f pilar COMO SOPOFTs; SUS 8-
tancas ta ban la impretidn de hallarse on
un verdaders adficio con sus mutos de-
corados con pinturas y rebeyes.

Estas tumbas acarearon gran difu-
240 durante las dinastias XVIIl y XIX. En
la XVIIL se registra el hipogeo de |a reina
Hatshapsut. precadido de un tamplo fu-
nerano, y conbiguo al de Mentubotep an
el que se supone que te nsplra. En a3 X
dinastia destaca como monumento prin-
cipal &l spao de Abu Simbe| o templo fu-
neraro de Ramses 1, al que se accede por
ungran muo en talud, 3 modo de pllono,
N cLyo cantro co localiza la pusrta flan-
Queaca por cuatro colosales estatuas. En
o interice, so abre una sala hipdstila con
pilares que reprecentan a Osris y un gran
pasifo que sirve de g2 brgituding en
tomo ¥ cual o deponen la diferentes
etancias. Al final del mismo, ectaba una

estatia el faradn, que recibla un rayo
de Lz on la frente determinados dias del
afn, electo daramente relacionada con
& smbolismo solar. Bl morumentn en
cumst 60 tueo que ser desmontado y el
vedo para ke construcedn de la presa de
Assubn. Pramimo a date, Ramsés || erlg o
ctro hipogeo de menor tamafio para su
e1pota Nefertnr

Templo e hipogeo

A templo, junto con & hipogeo, comsttu-
yen s tipaloglas amquitectinicas mas m-
presertatias del Impero Nuso. El templo
mlgioso por SeeEnca no tens y3 UNG
funcidn funeranis sno 15k de devocion, et
dent abagar s figurs de un dos y 22nir
de secaptaculo para los mios en su hanar
L3 migidn poitekta egpaa, con & nuUme-
050 panteon, extendid sus craenctas por
doquer, imponiende B construcoon de
templos pans U culto a cango de los -
ks eqtaba la priviagiacs dase sacerotal
y Gda uno posela tierras con Senos que
sustertaban econdmicimante sus cusntio-
0% Qastos.
Tpokdgcamente, 2l templo agipcio
adoped una planta que se hzo candnica
de & dinastia XVl 3 la XX & edfficio pro-
pamente dicho se ve anteceddo por la
ivenida de s esfinges, que s¢ apostan
en lox latermes enmarcando ¢ paso de
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las procesiores. Estaterming en un obelsco, monoltn spuntado
y acabado en pramide en o que se halan grabados tedos akse
von 4 |a advocacion del santuanc. B edificio en of sigue la planta
rectanguby, accediéndase por Un lsdo corta donde se drpone
la puerta, colocada entre dos plonos O torres con los mums en
talud. Aungue ¢ ndmen de salas variaba segun los casos, 1odos
I ternpicn contaban con tres espacios muy dderenciados: lasas
hipetra o patio con parhoas, i sala hipéstila y s cella o naos, 1u-
gar resenado a la efigie del dias. Junto o los materiales y plame n-
1 amuitrabados caracterstios de b egipco, hay que sshalar
aqui |3 amplia utlzassen de la coumna,
cuyns capiteles estan decoradon con base
en & entoma, lotiformes, papirformes,
campariformes U otos motvos, como 8
diosh Hathor (hathdnens).

Como toda arquitscturs religiosa,
los terrplos egpcios tratsban de inodr
psicoldgcamente en ol vsitantz para
araegrio a la fe o al tamer. En las pro-
cesones, &l ambene se preparaba en
b avenids de las esfinges, que indcaba
lo sagrado del recorrido, pero la tensidn
aumentaba al antrar en el templo ante
I3 impresorarte atura de sus colum-
nas —algunas scbrepasaban los 20 m—.
Los efectos arquitactonicos, decorativos
y luminicos desempefioban un papel
preponderante en ese sentico: ks salas

Ravotog y Nofrst

castruc e IR
€l arip gn Egipac IREAS

dismirudan en altura haca el
ntence, lo que aminoabe la uz
exterior € introducla al vsitanrte an un
misterioso sspacio de paredes policromas séio
Huminado por & ha titilame de las Bmparas,

A party de b dinastla XVII|, se impandra esa tipologia,
wbre todo desde el reinado de Amenciis I, quen incia la
construccion del templo de Luxcr Entre las empresas de los
faraones de las dirastias XIX y XX, cabe sefialar las obras ve-
rficacas en Luxor y Karnak Seti | y Ramsés §lelevaron fa sala
hiptntia del templo de Kamak

Escultura

La escultura egipcia liegt o tener dos mados de expresdn un tan-
0 diferentes 3600n 58 repmeentans & personses sobesnatusales o
asmples mortaes Pocas son s estatuas dvinas de entidad llega-
dirs hasta nosotros, ya que muchas fueron elaboradas con reos
matenales coma o0, marfil O pedras prsciosss, denco profanadas
desde i3 antigledad Sin embargo, tambén
s faraones Begeron a ser consderados
omo seres sobrenatiraled, hios del Sol-Ra
¥ por o tanto, dioses wventss; de 3 que
w tratamientn formal se adapte & e2os u-
pusgos, InCUSO haoendase extersives a
otros miambros de su familia.

L& estatuana real hizo Lo de la ple-
dra cormo matenal con el que se esculpian
piEzas extensas, tal y Como aCuTE an mu-
dhos casos, casl de bulto redondo, pera
adheridas 3 muros o altos trones, consi-
puindose, as!, de maners obligatona, su
contamplacion frontal, de modo que sis
productiones se comwirteron pronto en
un arte estereotpado y leno de conven-
gonaismas taks como 1a ley de ks sime-
tria y la ley de la frontalidad.
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Por otra parte, o extudio anatdmin, sunque proporconado,
no parmencrza los detales, produdendo una vson superfical e
dealzada dol repeesertado. Los pafios suelen ser do pliegues es-
casos y dan una Lnsacdn de rigidez en las figuras masadine
mientras que en las femeninas se adaptan # cuerpo. £n auanto al
Tatamionto pakoitgicn, Sus IOyos SON INEspresves, on |3 wila
perdda en € irfinito, dando Ligar  imagenss distantes, frias, 10-
wmente dlgadas ce & malidad del espectador Precsaments s
funode es presertar & {aradn como un dios, como alyuen divino,
distinto a los vulganes mortdes, a elo 52 debe la ausenda de movs-
mento, &l estats mo, que sugiers atemporaidad g por consiguien-
®, eternidad, Aungue el caso del principe Rshotep y su esposa es
@ exepodn a | Gradensticas mendonadas

Asmismo, en ka composicdn de las representaciones res-
les, 3@ presentd ofro tipo escu tdnco que plasmaba personaes
més “yulgares ®, lo que no debe nterpretase como una escul-
tura popudar, pues, por @ cortrasio, retrataba a altos funcio-
narios, escribas o admnistradores, personalidades con rangos
rruy superiooes & la poblacidn comin. Obras como & escrie
=ntado del Misea del Louvie o Fl akaide del puebio del Museo
de El Cairo constituyen claros epmplos de esta tipologla. Suras-
go defintorio e |# humanizacion del pecsonaje, que be sparta
una importante carga de realismo; y esto pusde ser asl porgue
¥t N0 Se represents a un ser sobrenature dstnto a los demas,
910 8 N humana que pratende ser reconccido por su aparnien-
ca, As|, cabe racorriar que la mayoria de las estatuas pasela un
fin funerario y, de acuerdo con @ tradiodn egipca, of ka del d-
funto deberia ser CapAz Be MECONDCHNIE N SUS PIOPRY estatuas

L2 estatuaria privada empled como material 1anto b predra
como Iy madera. En of caso o escriba, (eikza 1a pedrs calize
policromada. Aqul =& representa 8 fa parsona desarmilando su
rahao: tentada con las prernas cruzadas y sostemvendo ura ta-
biila sobre & que el escrida #sth esoibends, Pero, sin duda, su
mayor adenn &4 ¢l sstucho pslkcoligios que ef artsta levs a cabo,
mostrandanos 3l esaiba en un moments de ensimsTamients
y suma concentraoon en las palabras que, se supone, & estan
dictando y que & plasma sobee su tablila. Por ote lads, & trata-
miento anattmico y is polcromia contrbuyen en gran medica 3
potendcar su apariencia rasista.

Algo similar ocurre con la tafla de "l akalde del pueblo”,
nombra colocado por los tra bajadores de |3 excavacion, aungue
en reaichd serls un alto funcionario estatal. En este caso, o
material es \a madera. Agul su anatomia de gruessas formas,
d rostro ancho y @ recurso de los olos da vidrio e confieren
un raalsmo especid dikilmente imaginable on b estatuas de
o faraomes, El pie avarzado, aunque caractanstico del arte
egipcio, y & brazo en excorzo, rompiendo & plano del cuarpo,
dotan 3 la figura de Ln inciplents dinamismo. Por ltimo, s
eceente captacion pricoldgica y la utiizacion de la polcromia,

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

Fexvin sosta®

hoy perdida, ennquecen adn mas la impresion de realismo que
ota o400 turs despierta,

Entre las principaies caractansteas de la escultura egipcla
w0 cusnan:

« Bamcamante ac obras fusron realzadas en pledra, madara
o terracotn.

« Llas figuras fusron concebidas pars sar vetas de frente
(fromraldad).

« Sief reprecantado o ¢l faradn, 18 escuRturs muestra rigder
n expresidn y actitudes (hieratema).

* Larepresentacén del cuerpo humano combing i veidn de
frente y de perfil.

« Los parsonajes andnimos aparecen de forma mas hurmank-
zadh y realsta

+ Para dotar de frortalicad a ks esculturas, se esculplan fi-
Quras de bulto radondo, generamante depandientss del
bioque originano.

* los relaves erlan ura significacion importante ya que
aparecan en profusion en muros y coumnas,

* Los relieves se reakzaban con @ técnka de huecograbado
y los temas evocaban, generalmente, escanas de la vida
cotd ana.
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Tipos de escultura
Paletas decoradas

Las primeras manifestaciones escultorcas
S0 las pakedas decoradas con relleves. Se
empleabian para solcar los unglertos
relaconados con b belleza femeénine
Uno de los ejemplos mas destacados es
la paleta de Narmes

Esculturas exentas
Posterlormente surgieron las esculturas
exeEntas, como los escribas sentados de
B Caro o del Lowre Fn esta época se
Inicia ¢l gusto por las pequefias escutu-
ras Que representan sccones de la vida
cotdiana una mujEr amasando pan o un
labrador con su azadén

Estatuas cubo

En » mpenc Medo aparecsn |as esia-
s cubo malrades en pledias duras Un
semplo de estatun cubo conservado hasta
nuestros dias es b mitatuas de Mertubotep,

Representaciones
naturalistas

En el mperio Nuevo, la escultura tiene
w mas sionficativo desarrollo, que fue
especamente notorio en & reinado de
Akenaton, de la dnastis XVIL Se daa
a un lado la deallzacitn, se hacen ree
presentacones de caractsr naturaista e
Inchso se legan a representar defectios
fisicos, como e! vientre hinchado del em-
peradar. Bl busto de Nefertit se camacte.
riza por su gran reasmo

Pintura
y altorrelieve

A pmar de que exsten bajorrelieves
exentos, como la paleta del rey Narmer
(dpoca tinta, | dinastiad o situados en
ol irteror de los templos, gran parte de
elcs, junto con la pintura, sup usieron s
decoracion mis abundante desplegada
on las mastabas o hipogem

LA TRIADA DE MICERINOS
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£ relieve sgipcio potee poco buko,
de ahl su denominacidn de Dajorrelieve,
y per o gereral, estaba policrorado, de
tal modo que Casi parecen DINtLras Cuyas
figuras sobresalen ligeramente del fon-
do, como bien podemos obuervar on el
aso de los exktentes en la mastaba de
Ti {mpero Antiguo, V dinast'a)

La pntura egipca se vabd de una
técnka mixta para la ejecucitn de sus
murakes, corsistenta an &l uso del fresco
en prmer término, para lego ser repa-
$ado con temple. LS 18Cursos expres vos
weilzados por & rebeve son similares 3 los
que w8 empleaon en a pmntura y estin
eBCoNados Con estersotipos ¥ convens
doralsmos. Es1o supuso (8 formacion de
un arte rigido que experimentd muy pos
oon cambios en s larga trayectoria

fn b pintura egpaa predomina el
dibuo sobre o color, por b que ks figus
tas se Carsctenzan meda e linses ~cons
omos ¥ dintomos-, creando Jonas pos-
tetiormente coloresd as con tintes planas;

Alls relmve esculénce, 5o 520 IS00 2 €
Wusey Fgipci, Fl G Fglpm

12 Trinda de Micenros sempiifica la escutura del Antiguo Imperio egpoe
L3 Imagen represanta al faradn, quien aparece acompafiado por s dosas
Hathor, que se identifaa por & comamenta sobwe su @bera, v una dosa
beal acorada con el romo de Erdpols {pero regro) pertenacients al
Amiguo Egipto. Bl matenial usade para su elsboracion fue el asouistn una
pledre osuea de muths dwesa, Bn 13 compesicdn predoming &2 fontal-
dad como estrategs mxploative, pues el esedadar obsene las acconss
del faracn y las dosas. £ sentido de la escuium s encusntra an reafl-
wer b reslezs cel laade al encontrarse acompafado por la diosa Hather,
dwholo de los dose protectores del fassadn, y de la diass el nomo que
representa |s fertiicad de ks terra de £5into y 0e s diferantes provincas.
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e deck, sin dagradacian tonal. Las figuras suelen situarse si-
guendo un comvencionalsmo en su disposoen de forma que
& cuerpo parmanece de frente, mientras ks cabeza y las piernas
% colocan de perfi. B espacio y, por tanto, b profundidad, no
existen y las figuras e pretentan en un sola plaro, si bien
LS &l primitio recursa de la repeticidn del perfil, sugriendo &
siperposicidn de una figura sobre otra para imentar crear ls
Lrsscon de que easten vanas plancs de profundidad. Precsa-
ments para suple |3 faita de aspacio y dota de mayor flexibill-
dad 2 |3 composicidn, s escenas S8 ESTUCIUAN pOr rEgEIos,
bardas con filas de parsannjes en un solks plano.

El movimiento es muy imitada; sin embargo, 1 absana
un tratamiento formal dstinto sagin los temas: los parsonaes
sagrados se atienen mds 3 los esterectipos, meentras |6 per-
0NAS comunes muestran una conformacidn mas libee, tanto
en el movimianto y naturabdad de 1 pasturas, como en su
represantackon con perfik no otstante, |3 susencia de volumen
y profuncidad hacen de esos conjuntas plastcos reprasentsco-
nes planas no realstas,

Pintura y redieve poseen ura rca iconografis que se de-
samolls a partir de ura doble tamatica: magenes de |3 vida de
ultratumba y ascenas de la vida real Debido a su ubicacidn en
s tumbas, s protenda it una Muestra de ¢OmS era la vida
del difunto en b Terra y cémo serfa en el “mis alla”. De las
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CARACTERISTICAS PRINCIPALES
DE LA PINTURA EGIPCIA

* Se realizan on &l mieror de las umbas y tobre papios.

* Lsan qInmotipos para neprasemtar &l cuarpd humend: cudmo
oo frente, cabera y pietrgs de peril, ojos sempre de fente,
micaade 0l espocdor. En pits ngaesentac boes so combinan
Ins parspactivas da perfl y e frote.

» Pedomini de dbujp y comtomas mmarcades.

» No se onprosa ol espacio ni fa profundided.

+ los colores son planca. carentas de gradeacdn y
prelerentamants Fecan wo de gamas calidas fojo yamarile).

« les parsona s Se rapresentan prarqucaTente .

primeras, se dan representaciones de siervos y sivientes sfec-
wando los mas variados trabajos, antra los que destacan las
tareas agricolas. Un ajemplo del repertorio conografico de
ultraturba podemos verdo en kas pimturas de |3 tumba de
Rarmsés | (Impeno Nuevo, XIX dinastial, como la que represen-
1 Al difunto entre los dioses Horus y Anubis y la que con-
tene la barcs de R, 013 que nos muestra s realzacion de la
psicostasls, en la caplla do Menna, estriba de Tutmes IV (m-
perio Nuevo, XVl dinastia).
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Los celobres anades de Meldurn, pintados drectamente del
yeso, del Museo de Bl Cavo, ode los rebeves de las mastabas de
Guiza, Saqgcpra 0 de cualquier otra pintura de las tumbas
de L dinastiss XVl o XIX, ded impario Nuevo, la decoracion de
los muros est3 dispuesta en registro, en franjss horlzontales o
frison que distribuyen, superpuestas Lnas & otras, Tods L esce-
nas (epesentadas. Primero se dbujaban los perfles que despuls
s relenaban de colores wivos y panos. En muchos casos, los
coloces eran smbolicos y fios; adl, la plel de las maujeres se pine
taba de color 1052 o amarilo y la de los horrbres, pardo-rojlza.

Temas principales

En esas pinturas y releves se representaron skempre los mismos
temas: al mio de Osirs, la barca sclar del musrto, la wda de Lk
tratumba, y el Ubro de los Musrtos, con escenas de labranza y
moolece on, ofrenda de vitualas al caddver, racoleccion del ino,
llegada del ganado y oria de certos anmales, como sl ganso y la
grdla, y representadones del banquete fansbre con misicos
y ballarnas, esceras de caza y pesca. Aparece & captura de los
phiars con red en los brboles y la de les v scudticas en
I estancues, asl como | pesca de peces con redes en mtan-
ques y reservas de ague. Hoy estamos cadl seguros de que
la captuira con red de los plieros acubticos i de los peces signe fie
en s ansquedacitin de los enemigas de! difunta, que podrian ane-
nerse a su flegada definitva al dominio uitraterreno de los
bienaventurados. H muerta, de pie sobre b baren que se deslza
enere los matorrses de papiros, en ocasiones toma talles con lag
manos y los agita pars atraer con su ruido 2 la dosa Hathor,
patrona de s neosnois, que vene en busca del dfunta Bl diunte
va a cazar con Boomerang ios pajaros de ts lagunas, quebrando
& cuslio y las alas de @05 patos sahEes con sus Manes, patos
sahajes que encarman, Tambisn, of espiritu de! desorden

PINTURA EGIPCIA
TEMAS OBFAS
+ Lo vida de! famatin, y + [soeng de vendimia de ln
wpciameata eckodios umba 217 da Tabas.
bé loos + Fsoana agroks de la umba
+ mdgeoes de la vica de o8 Mann.
ulmtumba y escenas =« Prturas de & rama Neferas
uneares enel Ve le de las Reinas,

+ Esconas de lo vids cotidana  + Festa dal Valle, an ks Tumta
mo sirvestas dando 0 s Nebamun
masap @ 4 seflom, escenas
de o vida del cawpoe (8
wandie s o b segaly teans
Frogifices.

cAMruLC 8
E! gno en Egipac

Artes suntuarias egipcias

Se rofieren principsmente 2 lis obras producidas con maderas
de cedio o de corés, oro, kpilazdi o pledras preciosa cue
constitu an los suares de los Taraores.

Paa \ox egipcios, ol oro terds un valor especial pues se
cornsideraba un metal incorruptible y & dmbolo de os dioses,
El conjunto de & turba de Tutankamon es &l mejor ejemplo de
este tipo de artes. D

Casabin waers conopas [dnastia XIXI Son ‘o iecipeniten doads to deposishen
lgs viecoras de ‘oo dremos, vades v orbodsamadias

Cowp & ot vaeos GIopos
s Eazrdanm

Misirs nertaria & Iutsslamen
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Unidad Il Prehistoria y arte antiguo.

2.1. Arte prehelénico

!
ga UNDAD I
EL ARTE PRENELENICO, GRECIAY ROMA

La isla de Creta sirvié de inspiracidn de las zonas occidentales més proximas a causa de su
ubicacion privilegiada. En todas sus manifestaciones artisticas encontramos un mundo de
formas naturales y colores, en contraste con Ia decoracdidn geométrica cerrada. La vida
de los cretenses esta orlentada por un sentido de libertad que anuncia el esplendor griego.

2D 1608 Vsecormad e vmens pulacka on Cascses, Faitas ¢ Ml
Cater 3 e Camant (003 0 la haca e L wrplarens.
Dervacs dn e 13 pwhac <3 gor w1

BN Ve st b Sara asecon de 3 e G pvade
Furs ach e O poguntion ¢ sdades w |8 nin o dn (4 12

- V60 Mocia resiers. Nemas pelacor e Kaomen faste y Hega o Pt o comerel
¥ Mk aciones woadeder ferta Lwririca) S3le & O

W5 Cor e y b o ctmm o Cmex Tariw Lot B ‘

2.2. Arte Minoico

Arte egeo o minoico-micénico

Con Creta sn & mar Jnko como centio, & &es de expansidn
de s ovilzacdin getosmicknica we extendidy abarcd Grecia, en la
o de ls Argdida del Peloporesn (Micenes y Tirinto), las s
del archipidiagn de las Ciclndes (Euben, Andros, Deios, Pavos,
Naxos), fas isias de Rodas, Samos, Chios, Leshos g, finalmente,
s costas ocodentales de Asia Menor (an especial b zona del
Helesponta, en la colina de Hasarlik, donde se hallaha la ciudad
de Troya, Lno de los mas importantes centros comerciales del
rmurda)

L2 wla de Creta centro de Iy culturd ages, por su Situacdn
pridlegiada en un mar de rutas comarciales, fue & solar de una
aftura que srvid de inspiracidn a las zones occidentales mas
provmas. Alargada y de costas muy recortadas, & la mayor
de las klas del archipitlago griego. Knassos, |3 principal cludad
antigua, fue residencia del Minos o fey creserse

Las ciudades cretensas astaban agrupsdas en una fede-
300N y se regian por leyes dictadas por Minos que tenlan un
OartD cardcter (guaitanio, Los aetenses se dedicaron sobre todo
a comarcio, siendo los mtermediaros de las transacciones de
productas entre Jos pakes del Mediterraneo y los més avanza-
dos namegantes de su tiempo. Al parecer tuvaron ralaciones -
mercales con Egipto, pudiendoseles considerar, quea, como un
puenta entre i3 ovl 2agon egipcia y 13 priega.

Las mcavaciones a finales deol sglo xx del arquediogo ale-
man Hannch Schiemann en & cudades de Troya, Orcdmanes,
Micenas y Trimto, oudades rodeadas por murallas cdopaas,
permitieran conocer o ate micknico, y s del arquediogn in-
gés Arthur Bvars en Knossos, &l arte getense. Bl antz egeo o

WS Dhes i 00 ol Piacis e Qo l

Patano de Kosos

creto-micénico <= ha considerado como el predmbulo def arte
griego —prehelénico por anoNGMas5— aunque s relacones
¢con &ste no estan, i embargo, bien dilucdadas. € arte oetense
fue la manfestasén de un puebio pacifico, comercal y arsto-
cratioo que basaba su poderio en una talasoaacia o dominio del
mat Por el contrario, ol arte micénico fue & manifestacién de
un pusbio QUETEID QUE NaCERS s construcaon de grandss y
solidas muralias para ta defensa de las dudades. Esto ys establece
una diéerenda fundamantal entre ambas artes: la cwtanse, wa,
alegre y cortesana; y la mictnica, sobria, reca y quenera,

|
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2.3. Arte Micénico

El ane preheiénice dol Mediiormaneo erwntal y occidental ane epoo o misoics-meteico

Creta

Posiblemente, los cretenses tuvieron un gran sentido del orden
y de la comodidad. Sus palacios estaban bien iluminados y ven-.
tilados. Sus edificios pablicos estzban provisios de desages,
aqua comente, calefaccion, arcaicos ascensores, y primitvos
cuanos de baho dentro de les casas. Fueron practicanies de
todo tpo de depones (en especlal del baxeo y 13 bucha, del
baile y los torcs). Su forma de gobierno mondquica determing
un arte cortesano y arlstocrdteo. Como en realidad no se han
hallado en Crets estatuas de soldadas y 5L en cambio, gran
nimern de leyes grabadas en tablss de pedra, se daduce que
estos reyes Uatarkn de mantenerse dentro de la legaldad no
hackendo uso de la viokencia

Creta nos muestra un cuadro de vida colorista, inefrenablle,
alegre a pesar de su régimen socal autocratico. B arte desplie-
ga una concepcitn artlitica muy diferente de 1a de los egipcios
y ks mesopotamicos

La trevcarclenca del papel que desempefiaban en la vida
creterse s procesiones, ks flestas, los especticulos de ucha y
los tormmos, los tors, s muenes, y sus ademanes de cocueteris,
Lo manifiesto. Los monumentos de Creta dan testirmonio de s
exntencia de formas de vida sefianales, de una corte fastuosa, de
palacics explérdidos, de ricas ciudades, de grandes latifundion. B
elemento decorativo, of gusto par Lo refinado y s virtuosidad, por
Io delicado y gracioso, akanza agul sU mAsmo exponente. Unas
formas de vda méis independientes, mas sspontineas y elisticas
engendran un arte més indivdualiint, més b estilsticamente y
mas rants de |3 naturalera

Pero |a independencs del arte cretense se exphca tam-
bén, de manera parcial, por la funcidn extraardinatiaments
importante que la cudad y ef comercio desempanaron en i3
vida acondmien de |y . Exstia gran vanedad de comunidades
urbaras: al lado de la capital y de las cones, como Knossos y
Faistos, habdia cludadss industriales, como Gumia, y pequanas
vilias de mercado como Fralsos. Por otro Iado, el hechao de que
&l comercio extarior astuviera en manos de las clases sominan-
125 provoco que & espinu nquieto y deseoso de novedades da
los comerciantes y navegantes del Meditarrdneo pudiera impo-
narse de una forma mas litee que en Egipto o Babilonia.

La osadia de los temas, la renuncis a |a solem ridad repre-
sentatha, y I3 preferencia por lo profaro y lo episddico, por los
motives vivientes y dndmicos, a5l Como una com posicion mas
libre, mds desembarazaday més pictdncs en contraste con los
corvencionalismos compositivos dal ane egipcio y mesopots-
mico, son caractersticos. Por todas partes, 1aro en las escens
y figuras, como en la dacoracidn ornamental de los vasos, en-
contrames un murdo de formas natlraies y colores, en contris-
e con [y decoracion geamétrica cerrada.

CAMTULO 0

Caun oewnse debirce frnios Sl tgoniaC
Museo Mebupostaso & Noee Yok

Creta nos acerca a Occidente. La imagen deje de tener una
significacion magica. Nace el artista con personaidad propia y
w crma ol placer de a contemplacidn artistica y o sentido de
I2 balleza en sl misma. No obstarte, of arte cretere tiene sus
convencionalsmos antinaturalistas y sus fonmas abstractas: casl
siempre descuida la perspectiva, faltan las sombeas en s pine
tutan, ko colores son uriformes, y | forma de la figura humana
se pirta méds estizads que la de los anmales. La vida cretense
esth matizade por un sentido de libertad, que anuncia a Gracia.

Micenas

Fue ura vila que comenzo como una pequena factora creten-
%, ooty conqustar a 58 anteriores conquistadares y gober-
nantes y transformar, a su vez, |8 isla de Creta en una de sus
oionias. Por consiguients, & ant= se trasiado de |3 ia o con-
tinerte, floreciendo de muches nuevas maneras, como en los
trabajos en mety y en los adornos de plata y oo,

La cutura micénca fue militar, guemera y defensiva. Las
dudadels fueron verdaderas acropols. Se encortraben bien
fonificadas, an lugares escarpadas, dominando la llanura o vi-
glando un lugar de paso. Grandas muralas y torres, 3 basa da
gruescs bloques de piedra colocados unas sobee otros, asegu-
moan la defensa Al parecer, scte pueblo vivia pendients de |3
amenaza de irvasiones nortafas que, en efacto, con el tempo,
acabaron con @l poderio micénico.

En forma conologica, la ovizacon egea se extiende, aprod-
madamentz, desde @ mitad dal tercer milenio hasta medisdos
del sglo xa a.C., an que desaparecié de modo inesparado.

Sz pardieron las huellas de cretenses y micanos, y duranta
casi 500 ahos los pusbios del Mar Egeo atravesson por un pario-
b de bruma. 1 Cémo pudieron desaparcer culiurs tan inmenss
y distantas, como ks e Micenas y Tirmto? Esfsten dos teoras: una
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Informacion relevante

« Durante |a Edad del Bonce, en las tiaras que bordean &l Med terraneo se produjercn
drounstandas favarables para el floredmienta de importantes nidecs cultusales que
wnstituirian los antecedentes del arte griego. Entre estas culturas destacaron ias ovi-
I zaciones de las klas Cicladas, Creta y Micenas.

« Hacia el aflo 2600 aC, se establecieron en la costa de |a sla de Creta los primeros
nicleos urbanos, en los que susgieron importantes puertos y magnificos palacios como
los de Knossas, Festos y Hagla Triada.

= La civilizackin cretense recibe & nombre de ovilizacidn minoica, por Minas, que pudo
wer un rey.

« Hacia of afo 2200 a.C, los squeos un comurto de pueblos indoeuropeas, amigid
hacia la peninsula balcdnica adl fundaron nicleos urbanas de gran mportancia, como
Micenas, o udad que da rombre & esta avlizacion,

« Micenas estaba rodeada por grandes murcs dcldpeos; de ests muralia cabe destaca
ls Puerta de los Leanes. Asimesmo, son dgnas de mencion sus tumbas en forma dircu-

lat, Hamadas thola o tholos, como s tumdia de Atreo

e afirma que w2 debid a una vdlenta n-
de ar i rrucho mis perlectas que L de
los defensoms; y una segunda, qus sxplica
la desapariodn de Creta y Micenas debido
o fuertes movimientos sEmeos o tememo-
105 que acabadan aniquiando en forma
“bita esta flomcente akzacién egea

Arquitectura

En la arquitectura egea podemos const-
derar das 20035 13 cretense, rapresen-
tada sobre todo por los palacios; y s
micénica eemplificads por & mégaron,
s tumbas de cormedor con capuld y &
conmtrucoones de muralas cciopens,

Arquitectura cretense

En la anutectura cretense destacaron
los palacios. £l palacs se hallaba forma-
do estructuralmente por compiicados
corjuntas de constrxccionss rectangula-
res 0 dapandencias (almacenss, dormi-
torios, sdas de recepoidn, bafos, stoe-
tora) a lo largo de pasilios de hasta 100
rretros de lorgitud, situadas de manera
a&imdtrica en un compicado labenrto
o oo de un gran patio rectangular,
on columnas casl sempre de maders

pintada, schre basas de piedra, y al que
comunican an fonms drecta ks grandes
sales de recepcdn, con cublrta soste-
nida por gruesos plares y en las que e
sttt ol trono. Al palacio se entraba por
una poerts con pares de colurnas y s
Humeracion se vertia a las habitacones
por tragaliuces, subindase a las dversas
salas por escalerns intericees. Lo pala-
cios, como todas los adificios, eqan re-
vestdos extencemente de estico blanco
0 rojo, con pinturas al fresco U ornamen-
tacion esculpida.

Al mntrano de los griegos, os cre-
tanses fusron pooo aficonados a la o
metria, observandose ecta partculardad
10 %000 £ 15 SRUSGAN de s puertas on un
&nguio d= | fachadas, sino también en
|3 desordenada ublcacion de ias estanoas
en Gsas y palacios.

Los samentos comstructvos oe
la arquitectura cretense son el uso del
pilar de seccidn cuadrada, colocado
sobre una basa para, retomado de
Egpto; el empleo de s columna, pi-
mero de madera, y que al ser pasada a
pledra resulta mis estrecha por <u par-
ta inferior {tronco de arbol iwertido),
en ocasiones «n basa, y capitel con
gruesa moldura conmvexa (equing) sobre

www_FreeLibros.me

el que descansa un dado o pleza cua-
deada (dbaco). Solve &te concure el
ontablamento con of friso decarado con
medalones separados por recuadros.
Todo o proporciona Eementos
arquitectdnicos al futuro templo dérko
griego. Los elemerntos comunes de los
palacos son los patos rectanguiares,
grandes escaleras de acomso 4 os phos
superiores, tragaluces y el cardcter angu-
trabado de su arquitectira.

Arquitectura micénica

Fn Micenas destacd el tipo de vivienda
la mado rmégaron, que no sélo sivié para
rBUNioNes de cardcter oW, sno para odle-
brar acios relgiosos, y que fue, en ealicad,
ol germen del templ dérco grego
mégaron esta formado longtudinalimente
por 1na sala o cAmara rectangular sostes
mida por cuatro columnas y an CuUyo cene
tro se hala of hoga, con salids de hurro
y entrada de aire, preced.ca de una an-
techrraray portico, y ante éste, un patio,
en ayo eje longtudingl % levanta un atac
como en el mégaron de Tirinto,

De indudable grandiosdad son los
thalas, 0 tescrns, tumbas de carredor
formadas por un larga pasifio que, a tra-
Wi de un pértco adintelado con frontfn
8gudo, COMUNICAN CON LNS gran camara
dreular al fondo para & culto, cubrer-
to por uns falsa béveda obtenda por
apecomacdn de hiladas, y otra camara
adyacente, mas pequana y cuadrada,
para el cadiver, El qermplo mas impar-
tante de 2405 eMerramientos, por U

Pesaro 2 Abros
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monumentaldad y riquera, & ol lamado Tholos o Tesovo de
Atreo con & tumba de Agamendn.

Todo el Tholos es de silera, su puerta s de forma ige-
ramente traperadal y sobre su dintel e construye Ln vamo o
hueco en forma trenguar o de fakso arco, obtevdo por aprox-
macién de hladas. B interior de su biveds faka estiyvo guarme-
dido con rosas de metal

Las cludades estaban protegidas y fortificadas con muralas
cicdopeas (Micena, Tirkno) en lugares escarpados, constituyen.
do verdaderas acropols. Estas murd s —irmecesarias en Creta
por su cardcter de isla y por sy podero talasocratco— servian
para defersa de las cludades y palacios y tenlen grandes puer-
5, como la denominada Puertas de los Leones, en Micenss, la
cusl @5 un gran relieve que representa b adorackin de la colum-
na tranco-cdnica invertida por dos leones afrontados. Se trata
de un motivo religioso —& columna con &l altar— adorado y
ecoltado por dos keones, que simbolzan [a fuerza que protegs
# la ciuded contra un posible invssor

Pintura cretense

En lon paacion mincicos, se han encontrado restos de pirituras
mirales, donde aparecen repeesentadas escenas que refieren
ln vida de los habitantes de Creta. Procedentes del Palecio de

Knossos, destacan: La tauromag i, consderada como la repes-
sentacion de un ritual de fertiidad donde Ln acrdbata sata so-
bes un toro encarrerado, También se encusntia e Fresco ofe los
deffines, que remite a la vida maritima como actisidad central
del pueblo y finalmente, Parsién, un retrato donde una joven
cortesana aparece portando la vestimenta cratense con el talle
de |a cintura muy marcado

Estas pinturas dejan en claro que los palacion minoicos es-
taban rcaments armamentados y decorados con pintures que
b cortferian maycr stractivo y esplendor, ©

LA PUERTA DE LOS LEONES

Momnes, Orecie continestal
TU-1000 o C Pargtu e lddon 1ecen s

La Pusrie de Jos [eones constitupe e acoeso ocidental de la murals que
roceaba la dudad ce Micenas. Los ag.e0s, 2 culenes se amibuye & mns-
rucon de las dudades cel periodo micknico, realiaseon obras de forefics
060 para protecer los pelados y los almacenes, ko que demuesina of estado
de guersa latarte an & que vivia bt sodledad 92 sata époce. La pusnta any
formada pee catro grandes blogues menoliticos y wobre of dimel s ubica
1= Wridnguio con un raleve an ol ue we eprssentan dos kones ackalos
Oue apoyar s patas wobee b base de ura colmna. Dicha colurna ret
B smilr 2 la cesense, pues cuerta con un fuste conco invertid, o que
Osjaria en evidenda i reacdn ente ambas adtums.
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2.4. Arte clasico: Grecia

casfrina m
B ane daeico: Grecla

Con Grecla, nacen los conceptos de canon, orden y belleza; el ser humano crea un arte para
su propio esplritu y, mds importante aln: se pone de manifiesto la existencia del persamien-
to occidental, la Filosofia. Los dioses se asumen como seres imperfectos, susceptibles de tener
los mismos defectos que los hombres, lo cual dejo a estos Gitimos en libertad y condiciond un
arte cuyas representaciones principales fueron las construcciones civiles y los templos.

Sigh 0 0 L g meacn
Shv iyl tpe s cnce
[V T —r— |

El arte en Grecia

Grecia ye sila al surests de Furopa, en la extramidad de la
peninsida balcAnica, poses 1na parte continental y otra insular
formada por inrumerables slas. En esta reglon floecid wna
dulzacdn que presentaba caractaristicas muy singulares,

£n comparacian con Qriente, Occdents lowd a cabo una
autdntca revolucdn basada en ol cultivo de & flosofla, Silos
mitos justificaban kb que la mente no llegaba a comprender,
adormando b vids de los dioses de acontecimiertos fabdosos,
despubs e aphed la razdn al conocimients del mundo e cterior,
buscando su comprensitn clentifica. Los fildsofos, avidos de
wber, consagraron sus esfuerzas en todo aquelio acerca de la
exstercia humana, de b cusl no s sxcapa &l ante,

Nacxd |a idea da canon, orden y belieza, El nuevo hom-
bee que surge en esta socedad ya no necesita conjurar las
fuerras misticas por medo de repressntacionss mas o menos
SqqUenancas, ahora pusss conagrarse a sl mema y crear
N arle para 11 propio espinityu. En ol sigo va.C, L ideas de
Platdn fusron sustituldas por las de Aristdteles, reiv rdicando
o valor de las sepsaciones como vehiculo del conaamianto.
B arte imito al munde extenior donde 1o bello alterns con lo
feoy lo daforme. Bl aqudibeio clasico dio paso al movimiento
helenistico, y & Inexpresividad al sanumiento. £l hombre dejo
a0 ser miembro de la colectividad que persigue 1a felicidsd
comun para comvertirse an individuo gue stlo busca la suya
propia.

Mentras en las religiones orientales la clencia estd en
manos de b clase sacardotal, aqul adquers un caracter Bico.
8 fildsofo no estd condaonado por ninguns religion que le
obligue a justificar los hechos por la intervencion de |os dio-
2, 5in0 QuE protura su comprension y para ello recurre a la
ra26n, que senird para estudiar 3l hombre, su vida, ks doses
y ol mundo. Asl, podemos decir que aparecs el pansamiento
ocadental

Para Jos griegos, los dicses existen, lo impregnan todo,
pero s religién carece de dogmas, catecismo y clero, salvo
ol otdcudo; o cusl no significa qume no se dé culto i que cae
rezcan de profundas comiccionas rmligiosas. Existe un culto
naciore| que s« celebra en los santuaros, alll acuden para
hoteat 8 los dicses (o8 griegos de todas las polis, [0 que e
confiere un cardcter racionalista al unir a los helencs por
ercima de las particularidades paliticas

Como proteciores de la sociedad griegn, sus diases par
topan de sus mismos defectos, lo que dejd al hombee en
gran libertad y cordiciond un arte cuyas principales manifes-
scianes fusron los templas v las corgtrucciones cviles.

Informacitn relevante =
£l arte griego estuvo camcterizads por:

+ Su caricter antiopamérico; es decr, hecho a la medida del
rombre.

« La rebgidn griega era politeista y permitia al hombre wvir
gendiente de ko natural mis que de b scbrenatural Este
pensamento ha llegado a nosotros gracias a les textas d=
Hesiodo y Homera,

+ B deseo de crea ocden, proporcion y armonia.

+ 12 bisqueda de la perfecodn téenica.

» B usa de las matemdticas para lograr todo ko anterot

+ Una eswecha relacidn entre el arte y el pueblo producto de ks
reformas politicas que levan a la demociaca.

» Grecia fue conouistada por s darios y posteriormante
Impusieron su poder los jonos. Esto dio lugar 2 dos de los tres
drdeces o estibos griegos: ol dbrico y o inico. £l arden corntio
= considera inventado postenormentse
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2.5. Arquitectura griega

UNDAD i1
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Arquitectura

La arquitectura fue para [os gregos pura matematica: nGme-
o, proporcidn y masa equilbrada. En corsecuencls, cearon
modulos que determnaron su escala y legaron & una armon la
1l entre las partes y It elementos arquitectonicos, que que-
daron como arquetpos pars & porveni.

£n la realzacion de las obeas se trabaja en equipo bajo &
direccidn de un maestro. Cada uno de sus miem bros debe rea-
fzar su trabajo bo mas perfectamente posible para la glora del
grupa. Este gusto por 8l perfeccionisme se manlifiesta Incuso
en @l apareo, en donde se prefiere utizar sillerla, no dema-
sado grande, y unforme del tipo “sodomo”, dispuesta en
hiadas regulares y Juntas perfectas que le confieren al muro
un mimo nobie y belio Para lograr establidad en e aparejo,
e uthzan grapas para suetar las hiadas por dentro y clavijas
para los silares superpuestos, y an otras ocasiones s recune
ol plomo figuido en ks cimentacian, como ocurre en el Erecteo

La arquitectura se complementa con la escultirs. Se es-
tablecen normas de distribucidn de la decoracdn escultdeka,
huyerdo siempre del recargamento

Si la minoria dominante en Mescpotamia precisd de une
mgudtectura monumental que simbolzara sy poder sobre
una mayoria simisa, b griega esth realizade o la medida del
horrbre; por elo, ol edificio debe Irtegrarse en ¢ medo y
adecuarse a la funcion plblica que desempefa. Asl su con-
cepcidn entra de bena en la actividad urbanistaa y o3 anqui-
trabads (renunca al empleo del arco v la Bdveda prefinenda
utizar formas mas serenas de In=as horzaneales y ve micales).

L3 Inea horizantal se forma por el “basamento o kreps”,
integrado pat un padestal de tres ascalonss, de los cusles e
superior se flama “estiobato™ y & argutrabe.

L2 linea vertical %e centra en iy colurna. Se divide an 6r-
deres que pusden defirirse como soluciones ammancas de
elementos tecténicas y decorativos. En principio soio axistian
dos drdenes: dévico y jonko, manifestacion de dos entdadas
culturales: derics y jonos. El primero, encamo o fuerte y lo
sobno. El segundo, lo elegante y fastuoso.

Caracteristicas de la arquitectura griega

« £l princpal material empleado es b pledra, aunque sabe-
mos que k3 primeras corstrucciones del penado arcaico
s realzaron en madera. A partir del siglo va.C, se em-
plet el marmaol.

+ Serata de una arquitectura arguitrabada; as dack, se bass
an linaas horzontaies y vertcales. Por lo tanto, se pusde
afirmar que los griegos ro emplearon of arco ni by béveda

* Los amuitactos griegos coloreaben el exwerior da los edfidos.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

« Una de s prioridades ena & bisqueds de la armonis W-
sual, para conseguirla, los arquaectos gregos mod fea-
ban algunas Inoss:

« Curvaban el entablamento.

« Inchnaban ligeramenta las col umnas hacla dentro,

« Ercanchaban las columnas en a 2ona baja, b que e de-
nomina éntasis.

* Ubikcaban, a los lados, columnas mas anchas que el resto,

Los drdenes griegos

Como ya s ha visto, los elermentos més destacados de 8 ar-
quitectura griega son las columnas, asl como los frsos y fron-
1ones que @stas sostenen, Fstos alementos pusden ser oe tres
tipos que cormesponden a tres drdenes o estilos: dénco, Bnko
y corintio,

Orden dérico
Se extendid por la 2ona del Peloponeso y Sicllla Sus cobum-
nas presantan las siguentes particularidades:

+ Camcen de basa

« S fiste tiene acanaladuras, denominades de aristas vivas.
» Flfiste o une ol capeel medante uns moldura bamada

collarino

« El capiel se compone de dos plezas: & equino y & dbaco
« Elarguitrabe ¢4 liso.

« Elrio leva triglifos y metopas que solian sstar decoradas
« El fronton constitul el mmate enmarcado por Lna cormisa

o ardten
e — | po
onlbidenante s ' ——
b —
— b 7 ﬁ
! Cohing
1l
Tusls \
‘ ’ ‘l ‘
canonaes | IMI‘—]]L
R — l | |
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Capied divicn Capital ghrecny
Orden jonico

S extendd oor el Mar Egeo y las costas de Asia Menor
Las colurrnas de este orden presentan las siguientes partcu-
laridades:

+ Posesn basa

+ Fl fiste ex mas estilizado y pmwsenta acanaladiras con
estrias muertas

+ Elcapitel se reaira con dos volutas.

« Hamuitrabe e dvide en tres franjas o bandas

+ El friso posee decoracion corrida.

« El remate s construye en forma similar al 29tio déreo.

casfrina m
B ane dasico: Grecla

Capmwl teinte

Orden corintio
las columnas del orden conntio presentan las siguentes ca-

mcteristicas:

* Surgeron en of Periodo Clasico

+ Fl capitel estd constitucdo con base #n hojas de acanto,
de las que nacen unas pequefas valutas

+ El Abaco es mis curvo y fino, y ol entablacnento sgue
el modeln jdnico, pero enriquecido por molduras o ele
mentos dacoratives

* De #poca muy tardia, este capite| redine las hojas de acan-
1o tipicas del copitel carintin, y del [Saico repie ks volutas,

EEnpio te orios ok

Eprmplo ds oetes corette

|
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Edificios fundamentales

Las edificaciones mis representatias do ls arquitectira griega
son el terrplo, ef teatro y otros edificios como el tholos, e
samuario, el stadium, ! hipddromo, el busleuterio, el agora
y ka stoa.

B templo griego
£l celgen del templo ariegs debe buscarse en ef megaron mi-
cénio o en las cabafas doricas,

£std formado por un pequefio edificlo, gereralments rec-
wngudar, orlentado de Fste a Oeste que sive de morada al
dios, ko que no significa que sea un lugar santlsmo que se
pofana con su visita. A diferencia del templo crstiano, no
mth concebico para cobijar a los fieles durants la Sturgla, sino
que & culto se efectia fuera del espacio interor, de ahl su
pequefo desarrolio y sus caracteristicas arguitacidnicas.

Los elementos arqutectdnicos del termplo son krepis,
olumnas y muros, entablamento, arquitrabe, friso, comia,
cublerta, frontdn, estructura de los templos griegos, cela o
naos, pronaos, opktddomas.

Los templos griegos se clasfican segin el ndmero de co-
lumnas como se muestra en la tabla de abajo

Recoriract om f0 un rse grieg) lyu

Templos griegos del siglov a.C.

En la época dasica, se construyeron las mejores muesiras del
wrte griego, Atenas fue, durante este periodo, e centro cul-
tural max actvo Tras la derota de los persas, se conwirtid an
la pols mds importante de Grecia. Aprovechando los recursos
de @ Liga de Delos, & cual diigla, Percles inicid la reconstruc-
cién de su famoss Acrépols, consderada un biger sagrada,
encuyo interior se levantaban interesantes edificaciones como
el Partendn y el Erecteo.

El nccesose makea a través de monumentales escalnatas
que conducen al Proplen, corstruido pot Mnesicles hacia ¢l
430, formado por dos porticos adosados, exastilos y ddricos,
wparados por una zang mas anchy, a modo de pasiln, que
sive de Boceso y que e de arden janico. Bl prayecto fue tan
ambicicso gque no pudo concluirse.

El Partendn e1 ol templo consagrado a la dosa Ateres,
protectiora de |a cludad, estaba ubicado &n 3 2ons mas ele
wada. Este edificio, obsarvable desds cusiquier |ugar de & ciu-
dad, s convintid en un simbalo con el aue % identificaban los
Senianses.

Sogin el orden de [ns columnas

&-nl-n. lldmu romal.

f Mwlms.mbpd-uub
| Sncolenas

IM. Las colvmoas 1a sitlen delante.
rm Saubican delarme y dats
Puripnn Portos ke s

O . Dos Sl do comns.
Moabptern Disposicién ea foema Crvtar
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Acopet

Templos griegos del siglo (va.C.
Al margen de los tiplcos tempios grie-
g, e digna de mencién la Linterna de
Lisicrates, de Caracter Conmemomative,
formada por un pedestal cObeo sobe ol
que descansaba Ln tempiete crculer con
sen columnis connbias y Clyos interco-
luem rics estan cegados por el muo

Templos griegos de la época
holonistica

H arte grego, que con | muerte de Ale-
jandro pamce conderads al amanera-
mientn y & vl garidad, adquer un nusvo
auge que duraea dos sighos, B orients, que
hasts es05 momentes hadila adaptado las
formas helenisticas con clenta tnider, &
¢ que ahora msume o arte oriega y crea
nueves estlos, Mcho mas morumenta-
les, abandonando el dorka y paenciando
o corintio. De e manera, Gooa rena-
ce fuera de ella en Alsjandria Pergamo
y Anvioquia, las cudes se convertsn en
las caprales del arte, aportando cada una
w selio mpacial Aunque no #5ta conce-
bda al estio ge ‘o5 tamplos dasios, a
obra religiosa mis trascendente da este
penrodo &5 & Altar de Zeus en Pérgamo,
la mayor construccion de & antigUedad
ciisica, dedicaca 3 un dios Onko que e
25003 a Zeus, orderador del urnerso. Los
aitares gque hasta entorces se skuaban
anty los templos, se trarsforman an una
mnetrucsén independiente, como deno-

1a es1a obva niagrada por un portico que
rodea una terraza donde se halls &l atar
de fuego, simbolo del fuego creador. En el
Apocahipis 1e le coroce como o *Altar de
Satdn”. Fn Atenas se levanta el templo del
Obimpeion, de orden corintio y condusdo
durante la dpocs tomare y la obra ol
Torme e kos Vientos, e la misma fecha y
situndo en of dgora de Aterun, es de plane
th octogonal y con las fachadas orients-
das 2 los cuatio puros candinses.

El teatro

Los templos son, después de los teatros,
las constrixcciones mis importantes. Los
teatros & utiizaban para representar |2
ragedas griegas. S constriian aprove-
chando el desnivel de ias colinas y pen-

La Aotpo e

casfringa n ““
S ane dasico: Grecio RIS

sentan forma semicirculyr. L pantas de
Qe Constan los teatros son:

+ i graderio.

+ 13 orchestra, zona donde e colo-
caban los coros

* La escena, 2ona donde s colcy
Ban los actores,

Uno de los testros mas famosos es el de
Epidauro, consinsdo en of afo 350 aC.

El tholos (o tholoi)

Los tholas no fuemn frecuentss en la ar
quitactura grega y kos que se consenan
son de la época ataka. Estos edfioos
wrataban de sproducy &l tpo de cabafles
drosams y se consagraban & cuho, al
fuego o eran tumbas. De ese periodo nos
ha llsgado un nterssants elpmplo; o tho-
ins de Atenea Pronaia, en Delfos Disponia
de dos series de colimnas crcuianes con-
cintricas, la ederior de 20 columnas, era
dorica y la ntenos, de dag, ora corntia,

El santuario

B0l lugor on el que se criebiraban festrales
ahviles o rEligiosos. Un eemplo es el Santua-
0 de Apalo, en Delfos, que data del sgo
viaC La lamach Marmaria del Satuano
de Apdio, donde s leand e templo de
Awnes Pronoie (k guardiana del Termpla) o
Froron (Prowdenca) an el sgio waC, fue
wcorstruida enel siglovaC yenedwaC
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2.6. Escultura griega

UN2AD W

I

El stadium
Se vata de un edficio alargado donde
e celebraban L competencas atidticas

E hipédromo
£l recinto donde <o celebraban cameras
de cabalios y carmos. Exa similar al sta

dium, pero de mayor longitud

Bl buleuterio
Se denominaba asl & lugar acondiciona-
do para & celebrac én de asambleas,

B dgora

% llamaba asi a un espacio abierto ro-
deado de columnas, utiizado como plaza
piblca.

La stoa

Fran largos pdctkos. Slempre presenta-
ban decoracién con frescos, mosacos
O cuadios La escuee estos tome su
normhire de abl, pues ks discipulos de Ze-
nén de Citio se reunlan en una stoa

Escultura

En las representacones esculttricas, dis-
oemimos ol wntr del pueblo grego
Al mergen de su sentido relgicso, sus
obras arntisticas srasn por sl memas, por
% propa estética, con lo cunl podemas
ofirmer que ha nacido el sentido autd-
nomo del ane. El punta de partida es s
realiciad, o artista sente & afan de repro-
duciria y, en 842 2pacto, S8 arvrarca su
evaluckin, pasando de un ane abstracto
2 un progredvo reaksme idealzado.

El humansmo demiifico grisgo <
haca patente en su arte £l hombre es &
protagorista, s un arte del hombee y para
o hombee. Ef arte sefisa B prascupacon
del sar humano, su supervivencls, pars
b ¢l no necaska recurrir 3 |3 repre-
senacon de aremaes ni de hombres
rragn ficados como en Orienta, sina que
todas, dioses y hornbres, son tratados de
gual mado.

EL ARTE PREMELENICO, GRECIAY ROMA

Escultura en la primera
mitad del siglo v a.C.

Aunque desconocemes el norbre de
SUS AMs1as mas represe Matvos, 2l me-
NO% S¢ CONSErvan algunas de sus obiras,
como son Los tiranicidas. Primet grupo
escultdnco pablico, fue realzado en
bronce por Kritios y se destind a celebrar
la caida de los Piisvratidas. S blen su
factura s aicakca, & movimiento, & po-
scion de plernas y brazos que ampllan
& espacio escultdrko y la ausencls de
frontalsmo, nos auguran tiempos clasi-
cos. La sscmer de bronce provocd que
muchas esculturas no sobreviieran al
paso del tempo al ser susceptibles de
fundire,

Fi aurige de Delfor. Obea o0 bron-
oe atribulda por unos a PitAgoras de
Samo y por otros, a Kritos, por la k-
oera rupturs de la frontalcded marcade

Hawge o Juifoe

en L& wesidn de log ples, rostro, caders
y hombyos. Era parte de un grupo votk-
VO desaparecido que representa & una
cuadriga victorioss. Muestra &l conduc
tor en una actitud rmperturbable suje-
tando el tro de caballos. Expreca con
oan solemnidad & fuerza comenida
y 'a tension nerviosa conrofadas gracias
# su noble voluntad y a su confarza en
g mismo. Resulta impresonante la dig-
nidad de su porte y &l realismo de los
detalles manifestados en la reproduce
ddn de tendones y nervios, Como res-
tos de arcalsmo, astan el caballo pro
y los pliegues del j16n que recusidan
las eatries de una columna. Es une obra
que hace compatitle elegarcia, ballaza
y acaskmo

Escultura en la segunda
mitad del siglo v a.C.

Durarte el siglo v desarrofaron su ace
tvided artistica escultoces como Mirfin
Poicleta y Fidias.

Mron es el Utimo artista de estio
WV que corcentra su atencidn en ol
estudio del mavimiento fugaz; para ello,
elge las posturas inestables que stlo s
pasible representar con of 3o del bron-
ce, Bl Dicddob &4 su obea cumbee ya
que sntetza todo S persamientd ar-
tisteo basado en b sxaltacion del mo-
vimianto, an comraste con los fdsofos
que o niegan.

Del Disctbok se corgervan muchas
copias romanas £n mammol, aungue 8|
ooiging es en bronca. materisl con & que
s escuftores de estio severo supercn
oy efectos asombrosos. Representa a
un atlata &n el momento fugaz e nstan-
taneo de lanzar el disco. Las caracteristi-
@s que presanta son manfestacion dal
QUErpo humano en movimlento: 21 cuer-
po S0 retuerca para lewar a cabo el lan-
zmmento. Los miscuos rebosan enar-
g, sobre todo en hombros y pemas.
Aungque e ha superado el arcakmao,
duta adn del pleno clasicismo. E| rostro,
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& pesar de resultar inexpresvo, ajeno a ls accidn, ha sbandona. EL DORIFORO DE POLICLETD

dolasorvisa acaka y los ops alrendrados

Por su parte, Pdicko &5 uno de los grandes tedricas de la
escultura griega. Para &, sus obvas na san sdlo moddado, sro
nimeno y proporcidn, de tal modo que cada una de las panes
del cuerpo deberd tener certs dimensiones acordes con ol res-
© de st membeos. Con esta proporcionaidad se consiguen
conjuntos anatémicos ideales, que satsiacen 3 la vez a b vista
y al espiritu. Sus estudios le permitieron elabora un canon de
proporciones ideales sobre |3 base de 1:7 cabezas, Por desgra-
cla, no se ha corsenvado, pero & posible conocerdo medante
sus cbras, como el Darforo,

Por ditmo, con Fidias culming & clasickmo del siglo. Ensus
obras logra fundr de una manera perdectamente aqullrada
o idealamo y ol raturalsmo. Partendo de o real y tangble,
consiquid remontarse 3 lo idesl y etermo, creando arquetipos
idealzados en donde se compenetran a la perfeccidn la pa
Interna con su sspecto fkico

Nacico en Atenas, Fidias ettuvo al frents de las cbras del
Partendn: el frontdn, las metopas y los frisos, a¥ como de
algunas esculturas yo desepececidas. Aungue ests impresios
nants trabapo fue posible gracias & su talle, Fudas supo derle
uridad, lo que nos demusstra el grado de segumiento de
s instrucciores

Fl frontén ve resuelto de manera defiritva sus problemas

de adaptacion a los vértices Inferiores, al bempo que
las figuras pierden su autonomia para integrarse
en b compenicion del grpo y las hace o
far para que su movimiento sea ob-
servable desdn vasios
puntos de vista En
el frontén oriental
relata ol “Naci-
mianta de Atenea”
de |a cabara de Zews, el cual
= presiddo por @ grupo
de las Parcas. En el frontén
ocodental, Posaidon dispu-
ta a Palas la posesion de la
dudad. En conjunts, repre-
sentan |la obra culminante ce
todo el arte grego. Los grupos
<2 nalan geniaiments dspusstos,
en stlida tabazdn plistica y psico-
©gca y con un profunds domino ce
las flexiones.
La decoracion de las meto-
pa presenta Lna cd dad ire-
gular. Acul e potible destacar

[heetde

casfrino m
B ane daeico: Greela

Capla romana ns sl del arigmal on krawcn
Slal Camicmn pring

B Deefios, chra de Folickens, represants & un hombie porsador ce Lna
Bnza Polden fue uno de bos representanies def dasdsmo griego y 2 le
mnsders ol aluia de Mirdn y Fidies. Las copias cue se consenan furon
sabaradas o mdemcl, 0 pescon de membios de by anstoanca romara,
o0 Iz fraldad de decorar sus Gsas; 9n embago, ' escuhue odging!
wa de bronce. Polideto nelat un tatado de esauturs, hoy pentido, la-
mado Canon en ol cunl sefialaba s conaspatn de arte y expicaba las
relaciones de propordon ertre las dderentes paries integrantes del cuspo
humana Su Cangn tambén indiaba cue la cabara ea ' sipima parte
o auerpo humano perfacto. O%0 ontepto mportante en la esaukura de
Peliieno es of @niappoa, b opeudin amdnic de distinus panies del
cuspo del parsarae, por eeplo, b plemis cerecha <o apog firmemerte
m ¢ sueo mentias B @guenda s desplaza Blesainents (5tas idaas
oron plasmadas an la soinra gy comentady,
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hmlpdnbu&bhw‘mm

Dando la vuslta extenor del templo, se hala un lrgo fn-
50 comdo de mas de 150 metros, (leminado desde abajo, que
produce un marcada claraicunn  pesar de ser un refieve apaco
pronunciado (Unos cinca centimetros). Representa ol desfile de
las Paratenem, las muchachas stenlenses e han tejdo un pe-
plos a la diosa y acuden shoe & procasion para ofrecérsels. Le
acompafan arcontes 3 cabalio, violentas actitudes y miembros
del puebio rompeendo ia monotenia de by compesician. Las fi-
Quras & mueven en forma discrata, s vusiven con toda natu-
rahidad y hablan entre allas; toda |s compasicion queda Inmerss
en un sentimianto grave aue acerca el munds de ka1 hombres
o de b dioses.

Los prnopeles sscutores
del posdasico son: Praxteles,
Lisipo y Scopas.

En &l arte de Praxteles
todo deviene gracka y elegan-
ca, gusta modelar sus figuras
con formas blandas, susvizan-
do 13 knea recta y b textura
de su superfice, sobre s qua
provoca un afecto de “esfu-
mano” al lograr of ransito in-
sencible de b ke asombea Bl Frao oo homte del Pauesa

Apssionee & Lago

tratamierito def peinado, a hase da grandes mechones, acentiia
aln mis o contraste lumincso.

Sus modeios son adolescentes tratados con usma deicadera,
en los que pmcurs nfundit Ln alents peicoibgicn a traves de
un3 expresidn meanctlica y reajads; con elos mpesenta 3 sus
dioses dei Dlimpa. Su amante Ennd &5 su modelo en &b Vs de
Chido. Es1a cbra produo un gran revuelo por ser s primera vez
que se representa un desnudo femenna y de una dosa, aunque
e peetende |ustificarks utizanda of recurso de |a salda de bato.
El cuerpo & muy harmono y servird de modelo |deal femening.

Sus figuras mascuings denotan oerto sabot femering,
Guata de aquear &l cusrpo, abrigndose una largs cunva en la
cadara Hamads “curvs prawitebana ”. En su Cars, una vaga son-
risa recorre el labio, una mirads de ensusfio. Las principales
obras de Fraxiteles son: SANro escancia ooy, Apolo SauUrscionas,
\Venus de Cnido y Hermes con
Dionias mno.

El Apariomeno de LEipo.
El tema da los atletas conti-
nis siendo 2l prefarido, pero
su forma de represerita dfiere
de la de las épocas anteriores,
NO & ya el atieta triunfando,
ri recoge el instante de mini-
ma accion, sino solo un atketa
hurmano sin herokidad. La con-
cepcitn de la vida ha variado,
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los valores heroicos exaltados del hombre empezan a cede
ante una visidn més peumista, individual & mtencrlzada. For
ello, elige un mamento pestedior al de la competenca, cuan-
do ¢l atletz procede 2 Implarse con un estriglo &l polvo de la
palestra pegado a su piel cuberta, previamente, de acelte. Las
eogencias del tema le permiten crear Lna nueva dimensicn 5.
pacid, ya que, al avanzar los brazos, és10s abarcan un espacio
que se incorpora a la obra, & tempo que rompen con & fron-
tahdad, descubriendo nuevos encantos conforme gliamos en
torno de (a obra y nos alejam os de este punto Gnico de observar
las cosas ol primer clasicsmo,

Los artstas de la segunda mitad del siglo v no tienen un
estho onginal sino que se Imitan a coplar s de Praxieles y
Scopas. De ese modo, la Venus de Mo, atribuida por algunos
a Scopas, presanta en un estilo ecléctico ol desrudo femenino
mas hermoso del helenismo y acusa b tipics curvatra praxite-
llana, pero ks expresin serena del rostro esta tan lejos del vago
emueio praxiteliano como del apasoramento de Scopes Pa-
rece que con al brazo kquierdo sostenla & manto que cubria
s plernas, mientras que con ol otro ofrec/a Lna manzana

!I

s axcultunas son de gran tamahao.
Prasaatan un aspacto fontal,
Una de a5 pemas agarmce ade

Periode Arcaico
{niglos v n C.

svac)

Les ojs son simendindon.

casfrino m
B ane daeico: Greela
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Informacion relevante
En la esouitua grisga

« Hay un Interés especial en el cuerpo humana y sy tratamiento.
« Sume el concepto de cancn, es dedis las proporcionss |deales
que deben guardar las dlerentes partes del cusrpo para formar
un toda Ideal o perfeco.

B escultor busca |a belleza dadd no 8l fisica, sno una en la
que coofluyan ko matenal y o espiritud.

los prnopales matenales empleados son piedra, bronce,
terracota, madera y marfil.

L téenica qua w vilizaba o3 o cincelado.

En |a esaultura encontramos una evoluddn ticnica desde la
fpoca arcaica hasta |a épaca helmistics; a medida que v
avolucanande, las esculturas van ganando terreno en:

~ Volumen

- Naturallsmo

- Movimyento

- Expresion

Escaltura griega

0 ¥ poco natural
con renx On de mostrar el movenunto
B pla 50 wata de un modo promdtrics, pagndo a b caters.

Peciode Clasica
(wiglos v a.C.
yvag)

5o akcanza b perdeccido taoto desde ol pusto de vista Moaco como estilcn

Fn esta época s alcanze al momenso de maye: asplendoren e ame griego

Los auores grieges logran ue oquiRno perfociu entr lo coporal v I nspiritual,

Las escufturas muestran un elavnde geado 32 netum kane, serenided y bellara dealizada.

Enslziglaval ancostramm arlisias cane

s autor ¢ ctisbre Macdbolby una Bcwiura (Que se puade adminar dasde coskyuier purto de
| vists y wuestra la fagacidad del inssante, o) momento en que el atiets reallia el maximo esbean.

Craador del Docfors s lenoer gue $poys su pese sobre ens paens misnires gue la ot s
deaplum hocis atrds. La mano contmria & B piama b 18 gues 56 300 suts i linza y &loto
traroces a o lago del cuepo

Esta esculier fug un gran estudeso de ln aratoria humana v dag0 3 sstablecyr ea canon da bileza
Autor 4o los frises do! Partondn, cuyes tomas ton by comssromaguia. la gigantomagu,

#l e miento e Ateeea v i procssidn de s panatensas.

Fs considerado como &/ gran eacubor de fa Fpoca Cidsica Fue, adads, 9! inspecior de todss

las obras de |8 ciudad de Alenas.

Exelsiglowa L s2 alcaazs of maxime eyl aodar arfstico o 's ant gua Grocia, v on 4/ destncan autores Com i

Praxiteles Autor g2 i Afedite 0 Weees 42 Cnidey oeador @8 une leve cuva en | cadarn lamad “cune

| .puhb-'.

Scepns Son conae das s Mdaace s gue mue san Carpos con gran moviesento. Ao ol equiEnie disco
Lisipo  Realizt iguras cuye catwra es mis pequafia y su cunrpe mis alwrgado de b estatlecido por af

canon clsico.
Coniois »
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2.7. Ceramica griega
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|11

Escaltura griega

« Esalmomento o que apacece Alejpndin Magno, quien et con sy adee, Filpo de Mecoadoni, se encegs de
congu istar nuMerses 1oned, ente alas fgoio, donde fadd & ciudad de Alejprda
» [ambia aadecaiments I concepoidn de ¥ escu Rurs 38 valoran sspeciaimente ol Mmovim ealo y s sentmenton

Pariodo Hala sistico
{sighos macC s1nC) .

5 dajp da Bdo ol egelitrio cldsico para dar tlenda sualta 2 los sextimianios y & expres vidad de bos comrpos y los

m
Adguieren importarcis tas escuclay, los auaoros 0o las obras passe § un gar seondatio.
Ol o cbra mis representstive 528 Locooniy y sus Nijes, gas plasma b heha dramdica que ol sacecdo

Laocosate y sus hilos —condoradas 3 mor ssfciadon por s SeIpientos mannes enviadas por ks dioses—
prasantan para |earse dal castigo. 12 excuiture fuo orcontrada an itala, 2 une exxavackn lovads acabo en la
fp0ca roracentista. Sivid &0 apimcion a nerensens automs de 0sa dpaca.

Ceramica griega

Eneste corcepto se inchye toda & produccidn de cerdmica de
Gracls enre los siglos oy v a.C, Sus formas son muy warladas
seqin el 150 al gue estaban destinadas; ‘o3 1ipos de vasos mas
importantes sorc el dnfoea, la oatera, of dinas, el stamnos,
hedria, el psyktey, 6l onocoe y el kyfix

La cerAmica refieia s creaciones de la arquitectira, escul-
tura y pirtura. Existe una clasificacion de los estics de la cera-
rrica grega de scuerdo con s dpoca en le que fue ealzada

Estilo geométrico (s. X-viil a.C.)

Gran parte de Ios temas decnratvos en 1a época geométrica
san funerarios; la decoractn es geamétrica y s figuras que se
FERCESEIRRN SON ADStIACTAs. Sus Ohras mds representativas 1on
o5 [lamadas av. La designacion de “vasos de Diplon® responce
o que fue en el lugar de este nambre, Ln antiguo cementena de
Atenas, donde sparecieron s grandes vasos funeranas.

Estilo orientalizante
(s.vit-vi a.C.)

18 irflenca orental en & sglo W
mrfere uwa fqueza meyor 3 dbup
y los coloves. Apane del mjo y ooe, =
Lean tarbién los ojos y arules Log
popaes temas de s panodo son
o5 anmales, jos monstruas ¥ @ dao
acon vegetal A este estlo pertanecen
|5 ceramica de Conno y la ce Rodas.

Ceramica atica

La cerdmics dbca se extendid por tods
Grocia y los enclaves gregos del Me-
Cardemce de Tpuoras rags.  diterrdneo. Bl distinto tipo de t&cnica ha

dado nombre  los dos estiios en funcion
ol cokor de la figura negra o oA,

Enel caso de s figuras negras, Ia
téchica consiste en pintar figuras negras
sobve o fondo natural de & arclla, Los
detalles de! cuerpa, como oos, misculos
0 vestimenta, se graban con una levisima
incisidn. |a técrica de L figuras rojss
corsste an pintar of fondo de negro y
denr a la shoeta o color de la aicila, que
también se retoca con ncliones grabada
¥, & veces, con tonos de colones

Cer&mica atica de “figuras
negras” (s. Vil-via.C)

Los temas son mitoldgreos y épicos. Entre los artstas sabresalen
Clitias, Frgotimo, Amasis y Execuias

Periodo de transicion (530-520 a.C.)

£ e pariodo %2 Smpiean &0 un msmo v |as figums ojas. Entre
bos artatas prncipales de esw tempo destacan Andsodes y Puar.

Cardericn du lgunts s

Cerémica ética de “figuras rojas” (s.V-Iva.C)

La ceramica de figuras ropas < geneqaizs a partir de firales
del sigio v a C. Dentro de asts 18crca se puedan dstngulr los
sQuientes estilos:

* Severo (510-460 aC). Los temas son haméncos, mito-
logicos, efebos, escenas familares. Tienen influercia de
pintores, Entre ks artistas destacan Eufronia, Duns, Cleo-
frades y Sotadas.

* Libro (460-430 3.C.). los 1emas 500 105 memos def estiio se-
vora. Muestra influencia de Fidias y de la escultura en gone-
ral Entre los arustas sobresalen £50n y & pintor de Aguiies.
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St 50 1)

wmas de la vida doméstica, coreos
bidquices y de Afodita. Suole emplear
e composicdn teatral. Entre los ar-
Hstas cabe destacar 3 Mickas,

Pintura

La pintura mural orlega se ha perdido;
no obstante, sabemos que fue alia s es-
tima en la que los griegos tuvieron a sus
pintores. 56l podemos formarmes una
Idea de ala a través de la cerdmka y la
escultura que algo debleron reflear de
Ia pintura mural Para recorstrur en paj-
te lo que fue esta pintura murad griega
debemos basarmos en |a pintura etrisca
¥ 'OMaNa y en AGUnos MOoSaCos,

Fl gran momento de b pintura griega
son los sighos vy v a €. Le fama de der-
sa1 autones y eatiios nos ha llegada por el
tstimonio indrecto de bos esoitoms ante
guos, que nos han transmitido norbres
cormo los de Polignote, Micdn, Parrasio
(wgios vav al ), Zewsss y Apales, ligadas
a la cmandn de importantes composicio-
nes, prindpalmente de tipo mitaldg o,

La pntura 52 emplea en [ decora-
con de los templos y otros lugares po-
bicos, como los particas. En cuanto a
la omamentacon de casas parvculares,
esta costumbre se mpondra a partir del
halensmo. Los temas d aaIns artetas <8
relacionaban con escanas meoldgicas de
dioses iy hiroes y con panajes de B épocs,

Las excaacones anusoldgicas efec-
tuadas @ partir da 1977 por Manols An-
dronicos en & gran trnuio de a Neadpo-
ls de Verging han pussto & descubieno
los frescos que decoraban B cimara de la
tumba de Flikpo | de Macedonis. En pre-
mer lugar hay un friso coemdo par toda la
amara, 3 @ mitad de @ altura del muro,
enmarcando los paneles superiores, en
el cual se represencan parejas de grifos
sfrontados an posidion herdldics ¥ entre
elics, una flor En ol panel de b parto alta
del muro sur, se localzan tres figuras fe-

« losdbups y potew en o coshmica s sealion & bandes com
RoreYKos.

m:::‘*‘ - Tod b vasi aparmen cubira oo eete 10 64 éacomcidn.
ymag) + Ngunos de los mofivos decoratives thenen casler hnerario, pues
68 vaskas servan pare depos ke’ ke canbms
& by duntns.
« losdbups y pistoras que 52 realiss sobre b carfinics represantan
fyuras nogras sckee fondo o,
«  [atas fguras son astileacns y do grmn belezs.
Pariodo Arcaico + Fapresntan Semas y motvos en sy saryoria mitokgicos.
(siglow aL) + 5o imroduce b corderica de fgueas rojas pintadas sobre fundo negr
* [ pramar piator qua culthvd atte astib fus Anddcidas.
+ Nhjoa notablements & repsessatacin do ios difecentss detales
& ks fguas
+ L piniu scbie cesimics va perdiendo inporencia
Jegrosvamants
Poriodobaloniatics Silo wn Drmate v e Fopto se sigues madmndo vasos 0 vas s
m"'& - ia decoraciée s asta &00ca se besa an slewendss animales y
33 wptalas

« Sotys fonce negro comiBRIa @ amgisacee (In3 gamAa mAs abardants

= 1 Gookms
mwrinas; otra figura femenina decora el
pane del mumo este

L a compaicdn &5 sceierte. Enoella
encontramas, empezanda por la derecha:
un hombee 2 ple, sujetando entee sus ma-
nes una red, y junto a ¢, otio personaje
mrando haca la dercha que tiane a sy
lado un jabal. Mas haca b zquierda, se

Ry v Parsetony, antus roral O 4 s
oo Paredione on Is Naordpols o2 Verpra

obnerva |unto a un &bol a dos hombes a
P, uno con una larza y el obro con Ln ha-
cha, y junto a sllos, dos perros ¥ un ledn,
En un nivel mas alta, hay un jnets wobre
un cabalo bianco, que Bma en su Mmano
derecha una lanzs en actitud de herr al
l2org al parces este parsonae & Flipo 1L
Sgue otra serie de [netes y personaes
pie, Srboles y perros, En e41a compodickdn
s 13 empleado & escorzo para produck
Is sensacitn de profundiciad, |a escena
de |a caceria tens ura rica palsta gue v
del blanco del cabalo al color cscuro da
Ios arbales y de bos arimales, pasando por
Una sene e colors frios, azuies y vames
¥ por bos colores mds catdos, amanilo
araranjado, marron, ojo brilanta, vicketa
dam y pdrpura.

Ademas, hay pinturas n |3 turmba
situada un poco mas al norte del Gran
Torruio, encortrada en la campafia de
1978, an cuya anmecamara s2 ha consar-
vado un friso en ol que %o ha epresentado,
saure of estuco de la pared, una carera
de ros. Ultmamente se ha encontrado
otra twumba con importantes pirturas
murales en su fachada, ©
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2.8. Arte Etrusco o prerromano

CARTULO 15 I ]'J
El 309 ptruseo © procromans \

Los etruscos efercleron una gran influencia en la arquitectura romana; de ellos proviense, por
ejemplo, el urbanismo de tipo geométrico, con calles paralelas e islas cuadradas, asi como el em-
pleo del arcoy la estructura de sus templos. En el dmbito artistico, la religién y los ritos en torno
de la muerte que prevalecian entre los etruscos determinaron toda manifestacidn del arte,

ED 1 s etwmcen b bamvadn ferenes ¢ = sxdiuan o Flrae
i ) prtacon o '3 Lige o 'as S0 CUmMN
| B0 arragnon i e 00w
013 congd 183 Or Veves marss @ (rice O ' nece ama § Foma i
T s 0 Mo, |
8 s 4 14 reogebs o Conrnr. |
Ii—-dnauu;.nno-ﬂ-]

Low otlgerns oo s L e 0 b o lascledstutare | | Helmisne ¥

€ MR 00 strusc priepes Fdad 8 '0 v madidos de! rersaiunodn (fhwies

Cipnas slgrxcang Orborea Uanme Misyas | sigow at) e ukgle w i de

fsigotrsmlowes L) I SGU W o (| sguial|
squwal)

Art'shcanerme indat

a3 randed 000w de
e ehune drtavwion
domisadan oor m
TRNCEE M AgoEs Y m
08 N e

L floreciente ovilzacion de los etruscos s \ o S \
desarmilt ere finales de ta Frad el Bron- c PO

e (sghas x-& a C), llegando al decive a 2
partic del sgio ua.C., vas i congusts roms- '?

na de cady una de las podensas cudades

de Etruna, que perdiertn su independenca
politca y w autoromia culturad y anistcs

-y

de manera defintrm en el siglo 1a.C., bajo 4
o abroluto somet mientn a Roma Fiba
Geografcaments, <& weran daimi- Cocega :
tados por l0s rios Tiber y Amo, habitaron Tarqui
las Amos diel valle del Po hasts 8 Adriatico .
y parte de |3 Campania costera. La riqueza RE 1 i
y &l podker de los etruscos 2 do gracas a ) - -
1a mxpiotacan de terras muy festies y con Cerdefa ] -—
yacmientos mineros, que s fortaladiamon ! " 2
gradas 3 la actvidad comerdal martima A =
que abria los estimuios @ influes cultura- | !
les mednerranecs con Greoa, Egioto y &l . -’
Proumo Onente; cuyo desarrollo dateemi- e oy Mar
né gran parte dol arte romano posterios = s : v 4 Jénico

Anisticamente, todas las mandes- e . ’
tacones del arte etrusco estuvieron do- ] = .
minadas por ke creancias relgasas ¥ los '
ritos funerarios, Brwi o 8020

'-’ i 1
: 5 5
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Arquitectura etrusca

L2 principales mandectaciones de s argunectura etrusca son Los templos etruscos descansan sobre un alo podio de
las tumbas, los templos y Las fortificaciones. pledra con un portico tetrastio con coluMmnas toscanas, solo en
su fachada principsl 1ras of cual sols haber tres puertss que
corducian a tres naos paralelss dedicadas a las tres principales
diinkiades etruscas, Bl tefado era a dos aguas y la decoractn
escultdnca se situaba sobre 8l y en los releves polcromados de
|as placas de terracota que proteglan las vicas de madera que
lo formaban,

Las fortificaciones son el elementa arquitectdnico des-
tacable & traveés de sus muralas que resguardan @ cudad en
formade acrépols. Dentro de éstas se desarrol aron como inge-
nieros hidraclicos al canaizar las aguas con la construccidn de
canales y otras obeas hidraubcas realizadas en @ Lacko; ademds,

Fionee 2 ond 1UTEs Bl Stnusca on 9 necipy i de Corvartan

Las tumbas constan de una gran sea cuberta con faka co-
pua o bbveda, que, en conjunto, formaban las necrépolis. Las
parecies sollan estar decoradas con pinturas y refeves de re-
presentaciones de patejas funerarias, los sarcdfagos y con o
auar correspordiente. En su interior se colocaban objetos de
=0 cotidanc y 3l finel de cada tumba pintaban una puerta que
permanaci abierta para el ama.

Exsten vanantes arquitectinicas, pero dominan las excava-
das en roce; otras, poseen forma exterior de timulo sobfe un
aro basamento circulat, mokduada. Arrbas oftecen la deposi-
oon de una gran camara sepulcral 3 I3 que se accade madiante
un corredor o galeria. Un clara sjemplo de #lo son las Tumbasg
de la necropol s de Cerveter]

Prrae syueciiyro de foselle

Imvemaron &s doacas, mismas gqua los romanos adoptarian ¥
exportarian a todss sus cludades. Como ejemplo ests b Murslia
de Volterra.

En general, k& mayorta de los temas etruscos los conoce-
mas gracias 3 Roma, pero su pring pal herencis es el wbanismo
de tpo geométrico, con calles paralelas & tslas cuadradas. La
cuadratura del circulo an arquitecturs a traves de las pachings
tambln 2 und dea strusca que adoptaron los arguitectos

romanas.
Sus principales aportaciones 3 i3 argquitectura romana son

Racon s &0/ inearer 08 wRa toniis ST G ltuiess Wy C sberg, ol ompleo dol aco, b boveda (elementos arguitectonicos de

Copevapue. Joanars Qrigen mesopotamice) y la estructird de sus templos.

|
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Proorta Cold de in Mot o on Vel @0 36 Toam el

Escultura etrusca. Caracteristicas generales
o s s o

cas exchusiva para fines rebigiosos y fune-
N0, ademas de ) gran ealEmo en retrs-
s, siendo esto su gran aporacitn a la
escultura romana

S tpologlas 1on: parjas funersriag,
escultum 2oomarfa, es decr, figurikas de
arumales y figuras dhersas embebdas en
otros cuepod esauldnens. Se han ancon-
Ao escultums hachas de temacota, pieda
y borce

Las parejas funerarias son escultu-
ms muy sigrificativas. Se encuentran en
las cubiertas de lon sarcsingns. Lo espaios
SON rEpaSantanas &N POLCON racostads,
sobre un lecho funeraris, en madio da

. Brysinia Eonce
uns escera de @ vida cotidiana. Debido s o sg0 mn t

a b susndad o malsabylidad de los ma-
terides preferidos para estas esculturas, & Sanodfago de fos espesos de Rrguin'a s un semplo dal ane funeranic stusoo. Se Yrata ce una
los mostos son mids elisticos, moduados obva elborada en demacota por plsms, pintadas y Wego ensambladas En o sarcdbago aparece e
y redond=ados que B da |35 esculturas presentaca ura parsa recostada sobre o lacho, o hombre desnudo y \a mujer vestida. Tienen rasgos
griegas, hechas de pedra, y mpresan una  de 3 exultua ¥ G griaga, mme @ dasrwdaz del hombre ¢ b vestimenta @n i@ mujer !y omo
esportansicad ratural Muestra de ollo es  sutade en of kuros v [ korfi griegos. Ademds, presertan cjos almendrados y b tpic sorrisa aacs;
el Sarmifago de ks asposos de Tarquina st ambargo, también hay rasqos mdvidusizades, |o que los conviens an revatos ce ks o, Al
raiizado con terracots policomada. igual que los agipcos, os etnuscos owan an & vida de Ulratumba pers @ dferenca da los primeros,
La escultura zoomorfa realzads o ks sarcifagos se represantan personajes fallecdos lnos da vitalidad y optimisma.
principaimente en bronce se locakza a

|
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Quicsewa Q0 Lowa2o

la entrada de las necrdpols & modo de
genios rofectores O fepresentan mons-
truos fantisticos de tipologle oclental,
entre ‘o5 que destacn le Quimers de
Arerzo

La pintura etrusca se rige por i3 nflusncia griegay, al igual que
la eszulturs, se vincuda con o) mundo de los muertos. Sus prin-
apales represantacionsas e Ubican en & interior de las tum bas
con 2scenas de banguetes funerarios y vida cotidiana hackendo

referencia al difunto.

Todo elo bajo @ 1éenica dal fresco en un trabajo sin pers-
pectva, can fondos isos que recrean el ambiente de (3 vegeta-
o4n y la fauna, lo que genara obras bidimensionales que bus-

c@n &l movimients.

Los etruscos pintaban las tumbss con elemantos alegres
para shuyentar s tristaza de la muerte, como se aprecia en &8
pinturas murales de & Jumba de Jos jeopardos y a Turnba de ja

cazaylapesca ©

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

Apcky i Woyes

L tpolag s de esauttues exen b epoe-
=t estaas de bulio mdondo de temaco-
%, mismen que adomaten los Sontones de
o tempkes como las de Hermes y of Apclo
de Viyes cel sglo wa C atrbuidas a Vil

ks Jate e

Por otra lado, of trabagp en bronce e
desarrold al firal del periodo resaltando
ol resmo, como se obsecva an ol Busto
de luco funo Bruto y Bl Orador 0 Armn-

gotore del sigio 1a.C

Froscod 48 1o Tumdy de s oo on (o meodpa
Mvesa de ung on Lar. (e
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2.9. Arte Romano
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En Roma, debido a la influencia de Orlente, el arte adquirié un cardcter mas pasional e irra-
donal; ro fue un medio de representar |a realidad, sino de provocar emociones. La linea fue
sustituida por juegos de luces, y todo ello sentd 1 bases para la revolucion radical que el
alstianismo implicd y que ensombrecio la estética griega durante siglos. Los romanos reto-
maron las experiencias etrusca y griega para crear, a partir de ellas, una arquitectura distinta.

TRAL Faodda v e Rava pr Airads y heesc « TS AL Wdomrgrle ¢ (2 ok dhe bttt iy
SI0-77 oL Moot o © 8500 Ly che o 00 bt
LT L LT L L T —————
WAL L3 cogeita o Vs rurc o 0603 e e aeende gt 5 Fora
110 frt o Ao e dl Forsmm Ve |
45 (s vl e Povgyo y Comr @ 71 AR beprs o |
190L. (x toves At e o wvpwie |

Forma tuvo su ongenenel sigiovn aCy
desaparecid en el siglo v d C. Tras el parén-
s de dominaciOn etrusca, se organizd po-
Itcaments como una replblica de mocratica
g8 tipo griago donde (o5 patnaos ansocra-
s monopokzaban el poder frente a la clase
popular plebeya. Fue una época de grandes
onquistas que bapeficaron aconomica-
mente 3 las clases dirigentes al concederles
grandas latifundios & infinidad de esclavos
para trabsjarlas. Este sistema economico
sclavista %818 consecusnca y motor de
corquistas y daterminard adn mas las dife-
rencias con las clases populares, provocan-
do guerras civiles entre olas. Las enormes
dmensiones territoriales y |a necesidad de
preservar |3 situacion soccioecontmica con-
dufaron 3 la rransformacidn en imperio ¢con
&l amperagor Augusto.

La crais del sistama esclavista arrastro, fi-
raimente, b trisis de todo el edificia palico
romana.

lbhﬂlc'

11 Chamnn & Tojn .

8128 Py |

P27 v oo ot |
1210 cs r Maranels + 318 e 4 Comstaion |
L |

Introduccion al arte romano

Loluwe 32 Gajsso

Elarte romano meacia susustrato itdlice,
de cardctar ristico, donde peima lo esotérico
y sobreratural con la Influenca griega

En &l arte romano se rechazan las sutile
235 gnegas y se inclinan, como puebla rural,
por la tendencia realista. Esto se manifies-
ta en &l retats que, 5l bien w daba en el
helenlsmo, se considera Upicamane roma-
na. Desde In Apocs eTsCA s Muestrs ete
Interds, con la costumbre de reproducr en
c2ra el rostro de tos difuntos. Es1a radicidn
condujo 3l desarmrollo del retrato realista ro-
mano & cual se diferencia del grizgo en que
resalts |3 belleza corporal.

Con el imperio sa Inkian algunos cam-
blos. Al convertirse Roma en un gran impe-
ro surge |3 recesidad de sanirse del arte
como lenguaje intelig ble para dar a conocer
sus relates y creencias en version oficial

De es2 modo, el realsmo se onenta ha-
Ga la narracidn por ello, s prafiers ol rolieve
2 la estatuaria, poe resultar mis apropiado, ¥
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2.10 Arquitectura romana

cuyos sniecedentes griegos dot hallamos en L= Panateneas En
Roma el refieve culming con las columnas de Trajano y Marco
Aurello, CON PErLonais QUE $0 MUEVEN erlre COoNSLrLECIoNes ¥
pakajes naturales.

En su expansidn a Oriente, Roma va recogiendo su tradl-
dion y evolucionando de b escultdrico de belleza formal, a lo
pridrco que e presia major al efecto realsta y sersual donde
13 Inea es sustitulda por un juego de luces y sombras,

Roma no stlo sulve atraccidn por Oriene porque peopo-
ne satsfaccionss a los sentidos, & pueblo romano esta avido
de sersiolidad y desde Crienta le Begaron nusvas relgiones;
o culto a Mira, Iss y Cibeles amenazaron incluso el culto ofi-
clal E arte adquinid caracter pasional e racions . Se paensa que
#ste no representaba la realidad, sino que provocabs emocio-
nes, reve laba algo invisible y escapaba & la logica. Este proceso

CARTULO 13
E! grg clés ca: Rema

Informacion relevante

« B arte romang se considera una continuaddn del arte griego.

« No cbstante, desarrolla una personalidad propia muy definida,
specalments en el campo de la arquitectura, @n el que
ntraduce novedasos elementos.

« Las aportaciones del arte romano son muy originales y revisten
aorme trascendanca

» = cludad es el lugar donde se evidenca el interds por la
ordenacidn y la planificacén arquitectdnicas,

significo la preparacdn de la revaluckin radical que se produo
con el arstianksmo y que enso mibreckd la estética griega durante
sigien

Arquitectura

B pueblo romano es de un temperamento més prfction y de
mencr sersibiidad artistca que o griego, aungue &l ro e
Imp b sequir los pasos del arte griego, sobee fodo de s época
helenistica, hasta sl punto en que muchos historiadores del arte
consderan sus manfestaciones artishicas como pertenecientes
2 una escuela heleristica mas

A pesar de reconooer en esta afirmacén un gran fondo
de verdad, debemos hacer cormtar que ol &TEt 1OMand No &
un mero contnuador de las formas estétcas gregas, sno que
dentro de ellys mismas presenta Lna dava personalidad prope,

Ao o unio 2 T

sobre toco en cuanto a arquitectura, la cusl exth o servcio de la
nueve socedad urbana surgda con of mpesio romano,

Esta arquitectura se disting ue por su mas absoluto utiltaris-
mo. Los emperadores potencisn ef crecmiento de les cudades,
It cunles 10 corvierten en centros de pader palitico sobre e
terreonio crcundante y sa les dota con un sinfin de senvicios:
foras, templos, testros; acemds de cazadas, acueductos y adi-
ficacones conmemarathvas (arcos de triunfa), lo que les otcega
€53 consistencia de ia que ain hoy hacen gals y que nos habla
de |a propia inmortalidad del Imperio

Si la apartacidn gnegs e impartante en &l nacimiento de
ete ane, ustficasa por & enorme multitud de anistas grie-
oo que trabajan para clentes romancs, no es menar &l papel
de los etruscos, LoS romancs recogeran (s expenienca de los
etruscos y los gregos, y crearan, a partir de alias, una angul-
tectura dierente 3 los patrones ongirarios, dadas as detintas
arcurstancias soclales, urbanas y religiosas.

Al sentir un gusto especal por & hyjo y e recargamianto,
los romanaos prefieren los Orderes mas pompasos:

+ Dérico. Es poco utiizado, en su ugar se prefiers & toscano,

* Toscano. Posee un pinto, of fuste es ko, of capitel s pre-
cadico de un astragalo (tom dminuto). Exte sa compone da
equina y abaco. Procede dal ane etrusco.

* Jénico, SitGa s valutas en dagoral.

+ Corintlo. Las hogs de acanto son mucho méds rizadas.

* Compuesto. Su afan por la decoracion hace que aparezca
st orden, suma de los dos antericres, constituyendo el
orden romano de mayor repercusion,
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S les griegos habien utilzada dierentes érdenes en el inte-
rior de un edfico (Parenon), &l arquitecto romano goza de
mayor libertad de concepcion que ol griego. Asl o denotan
& decoracion de las metopas con roselas, discos, |8 curvatura
de los frkos, el tratamenio de las columnas y e gusto por
& combinacion de orderes en fachadss utilzardo un orden
distinto en cada planta.

Los romanos empleanon como elementos constructivos los
dguentes:

« El arco. Tomado de (o5 etruscos y griegos, supleron slevado
a la mdoma sxpresidn

« El dintel. Continud ocupando un fugar privilegiado.

« El arco-dintel. |05 romancs supieon conuga ambos ele-
mentos creanda un sstema muy propic. Fl aco se imerta
entre dos columnes y & dintel, dando lugar o las enjutas,
creando una composicidn dindmica ¥ contraponar lineas
auvas y rectas. Con el bempa, ol aco crecerd, cortando o
entablamento que se canvertid asl en un segundo capits,
dando paso a una #tapa barroca.

Con una corcepcdn novedois, los romancs empearon la bo-
wda de cadn y de arista, y la clpuia, la gue les permitit solu-
canar la cobertura de los grandes espacios interioces. Pero por
o enorme peso de la béveda debieron dotar a los muros de un
espesor considerable, b que dificuitd el uso de las columnas,
que se vio relegado a un papel decorativo

ARQUITECTURA ROMANA

CARACTERISTICAS

- Es s maafuctycidn que mis valoraron ks remanos.

« Exigte una terdenci Al coksalemo.

« Se cacacter iy por sy sentide practico y realisw.

« Facoge Muencias gregas y auicas,

« Wrilggron los dos olemenies gue aban craado los
manpatdmnicos y qus dfundienn s etnescos 8l srco y la
toveda,

« Adaptzenn eatios anquitecssnions griegos peso los combnames
dndo legar al orden scano o al ardan compuasto,

« Lo rorsares tamh 6n emplearon las estecturas arquitrabades
popias del ans grego.

MATERIALES

« L& pledea, nabamda en gremdes slllres.

« Ellsgrin, colocada g2 dierantes manams.

« Flmdsmg), para decorar los espacios intarknes:

« Elmenom romane. una masa formads por arona, cal via y agua
Que usabee como aglutinante pees i§ waidn del resso de los
makraes

Por Otimo, otro de [os hallazgos de ot romancs ex el des-
cubrimiento del eje de simetris vertical, del cual equidstan 1o~
das L puntas del edificio.

Arquitectura civil:
construcciones urbanas

Casa
Su antecedente lo hallamos en la casa etrusca La planta e
rectargular y se compone dae un vastibulo que conduce # atrio
o patio central cublerto parcialmente con un estangue en #l
CEntro que recoge |as aguas de luva Los dormitorios se dispo-
nen al lado del patio. £n &l fondo, I sala de estar y el comedor,
a veces todo #n Lna Unica sala . Fl pso esth ormamentado con
mosacos, y en ks entrada y s paredes aparecen pintras que
represantan mothos aquitectinicos fantdstioos y figuratives,

A partie del sglos, la influencia griega hizo que se afiadiera
un patio columnizado con estatuas y jardines. Desde la época
Imperial se generalzan s casas de alquiler a insudes, formadas
por varics pisos. La planta baja se destinaba # benda y jos pisos
superiones miaban ocupados por viviendas que se shelan a la
calle por medio de balcones

Exatian dstinton Sipos de vivienda:

« lLasinsulae Casas de psos donce vivian las clases menos
favorecidas

« Las domus. Que eran las viviendas de los hombees neos. Se
organzaban en tomo de un patio llamado atrio. Las aguas
del atno calan al impludum. Una de las estancias funda-
mentaies & & comeder o trichnum.,

« Las wias. Eran casas de campo con grandes extensionss de
terreno pard of cultho.
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Foro

La cudad romena es de forma cuadiada a rectangular con una
pueria on el contro de cada lado, como la Puerta Mayor de
Roma, en Espafia, 13 de Lugo, donde parten ks calles pringl-
pales. En & nierseccon de ambas se locallza & foro que e @
centro de s vida ciudadana, all e ubics el tem plo, 'a basiica,
la bibioteca, etcetera. Se compone de una gran plaza enlosada,
rodeads y decorada con efiges del emperador. Son célebres,
o Foro romano y los foros de César Augusto y Trajano que se
&1l eion posteriormente.

Foras o |3 Baslica de Maprcio

Basilica
Dedicady a la administracion de justicia y al trato camercial,
&4 un edificio de planea rectangular dividida en tres naves -
paradas por columnas y cubierta con bédweda de canon plana
de madera. La mayor pacte de la nave central permite ta i lu-
minacidn imeriar ESta misma nave t2rming, en la cabacera,
&n un absids semiaroular; alll, se halla-
ban los jueces para administrar (usticia.
Algunas autores ven en sstos edificios
un precedenme de los templos cristianos,
como demuestra [a pervivencia del voca-
bla. S5on conacidas [as basilicas de Pom-
peya y de Majencio, entre otras. Esta
utima dispone de boveda de araw en
la central y de cafdn perpendicuiar a la
central, en las latarales,

Termas

Es1as constructionas no sOio srven como
baf\os plblicos, sino también como lugar
de reunion, bibhotaca, etctters, o oue
edga unas nstalaciones muy complagas:
salis para eprcicios gimndsticos, sala de
vapor y masajes, pisdnas da agua calents,

o do Cacaa

CARTULO 13
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wmplada y fris, etcétera. Esto da & conjunto dmensiones colo-
sales, 0 @ menos esa impresion nos producen las termas impe-
fiales como s de Trajano y Caracalla. Esta (itira de Inmensas
proporciones, realkzads en hormigon y ladriio con revestim ien.
tos de rcos matenales, Esta cublerta con una ggantesca bd-
veda de arists en |3 nave central, miontras las Iaterales estdn
sertas dentro de los contrafuertes, y une enorme capula de
35 metros asantada scbre ocho plares, pasando a circulsr por
medio de ocho toscas.

Edificios para espectaculos

Las constricciones dedicadas a funciones de recreo adqu ileron
también poder paliica Ertre ellss habria que destacar ios tea-
wos y los anfiteatros, no sdlo por & aprecio que mostraba el
poeblo 3 los choos y termas

Anfiteatro
Es el resultado de la un idn de dos featros clisioos y nos recuseda
a nuestra plaza de toros. El anfitestro = un edificio genuina-
mertte romano. Su planta e eliptica, en & centro la arena ro-
deach por todas partes de gradero para espectadores. Tanto la
arena como las grades estén surcades por tineles, cormedores y
camaras, E4th conce bido para representacionss de espectdculos
cruentos: fucha de gladiadores, batalas navales y caza de feras
savages. El anfiteatro més antiguo o8 & de Pompeya del sigio
120, jel més famosn es ¢ Colteo de Roma), lvantado por
Vespasiano en &l siglo |

Su parte superiar fue afiadids por Diocleciann, En el teatro
aparecen en su fachads extonor Une Superpotcion de Srdenes
&N Sus tres plsos: t0szang, |Anco y conn-
o, que enmarcan ks vanas. Fl pisa su-
penar es postaner y results mas macizo,
depane de unas ménsulas pars colacar
I masties que sastenian & cubserta de
tela que calocaban expanos marireros
pars mpedr ks molestias da sol Tenla
capacdad para unas S0000 parsonas que
% distribuian segin su catagoria sockal
en los tres pisos, el Utimo de estructura
de madara. En Espafa se conservan los de
Ménda, Tarragana, iaica, entra otros.

Teatro

La concepcitn del tastro romano parte da
13 idea griega, con la diferencia de que ha-
cen la corstruccian exenta, e decit, ado-
ada, ashda de los muros, en lugar de
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Foms istmri ol
Mo

L2 asqutecuse de 2 époc mpenal buscd mostrar & poder 2iantade
poe Roma meciante edficas propegenciations. 4 o o dil arfseatre
tue mandd construlr Tise Flavio Yepasisro y oue se conoce coma Colsss.
Los anfirastros ce |2 &paca romana 92 mesidean ome desamolls de
bs teatios gregas: dos teatiod conkontades raseon exte adifide. Serviar
COMO eSCEnaTo de repredamadones lymadas raumaguias, uchas 4= gla-
dadores y ¥ £l Colises tanz plama elpsoical o un gradenio dividice
o LAt seiones [a primen y mds prévima 2 la arens eoth destinxa
o empeador y bos fundonancs impadales de aho ranga s sagunda 3 los
rables y challeros k3 terowa a s mujeres da stos y la cuanta s2 valk
mbe an s parte mds aka dal edifido y se cestrata 3l pesbla Terla una
@pacdad para 50000 especadores. Deste of purto 02 vista constuaiv
predominan & monaro y @ ladrilie con los qua s2 mtyen ks gruesos
muos swustrsantes ded wlfide, & esto se suman s bdvedas de medie
@non y de ansta que cubren los pastios. Er o extevier, desacs @ oma
mertacdion de las aquertas n miumras ddeicas, Tosanas y jonics v, o
o Qlimo rivel plastras corintias

Tz do Manle

aprovechar \as laderas de las montafias. Esto permite levantag
bap los graderios, una red de tineles o galerias abowedadas en
forma anule que comuncan con ks domitorios y que faciitan
un desaloo tioido del edifido Frente & les arades esth o escens-
7o, espacioso y monumental, decorado ton columnas y escultu-
. Detris del esoenario w halebs of postscenios, destiredo a
camerines de los actares y dotado con ardines. [» omuesta que
en Grecia servis para ol com, aqul plermde su importancis, cam-
biando w4 forma, prsando de amuby —en Grec— 3 serniaradar
en Aoma. Bn este LgW o asentarsn los grandes personyes,
mienas « coro %e trashds a un lateral, llamado trbuna. (a de-
coraciin extenor chedece a by dicho en ol anfiteato. San tipcas
musstras & teatro de Pompeya, Sagumto, de Aspeandas, stefera

Croo do Mysrco
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Ete (itimo del sigio, con capaddad para
7000 especadores, depone de uns es-
cona bien cormenvada, formada por drco
puerta: y columnes exentas que Soportan
un entablamento que se quiebra haoca
Ards En la parse superior tene unas fron-
e tnangulaes y curnvados. Se comple-
menta con una gran cantidad de estatuas.

Circo

B semeants & los estadios griegos, Dis
pone de una plarta estrecha y alargada,
con graderias en sus lados mayomes y una
espira en ol centro de la arena que la di-
vide orgitucinaliments en dos pistas Los
lados menores terminan en semcinulos
n gradecio en uno de elos, en e ot
w Ubwcan las cocheras y ouadeas que se
deparen &n forma de arco del deculo,
Bt edficaciones estaban destnadas a
carmras de cubdrges y ewracos atiétioos,
Son mas coroodas ¢ Ciras Méoms de
Roma y en Espaia o de Toledo y Mérida

Monumentos
conmemorativos

Arcos de triunfo

El arco de triunfo con forma de puerta
de ciudad aislaca de la murala se irsta-
laba en foros, calzads y pusntes. Suels
presentar Uno o tres arces y sevvia de pa-

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

destal de un grupo estatusrio, 8 estho de
Grecla. De gran belleza de proporcones
y sencilez o5 o arco de Tho, de un solo
vano. El ditmo gran arco imperlal es el
de Constarting, de finas proporciones,
pero sus rebeves son routiizados, En B
pafia se conservan ejemplos en Medna
celly Bard,

Columnas conmemorativas

Las columnas son obras de grandss
proporciones. Su fuste se desting a ser
decorado con releves que ascenden
continamente de forma helcoidal, por
semplo las de Marco Aurelio y a de
Ta@no, ambas naran, en sstilo cont-
nuo, sus cam pafias mlitares. Fsta Oltena,
de 40 metros de atura, contenis en su
camaa nfedor @ sepulcio del msmo,
desde donde arancaba una escalera de
caracol que conchxcia a su cimes, corones.
da por ure estatua suys en bronce que
luego fue sustituida por fa de San Pedro.

Obras de ingenieria

Calzadas y puentes

Un impeno de 1an vastas propoarciones
requarls d= Lna gran red de calzadas
que ‘e acercaran a las provincias mas
alefadas o facilitaran la comunicacidn
entre la capital y el rests de las clu-
dades y #&stas entre 5. Su construc-
cion se real@é con critarios modermes
que le dan una gran consistencia,
Cuando se debia savar un 1lg, e cons-
trsan magnificos puentas, algunos de
proporciones inusitadas, como & Al-

CARTULO 13
El grig clés ca: Rema

antara wbre o Tao que tene unos 50
metos de allura con arco de triunfo en el
wntro y un tempk en la antrada, o ol de
Mérda de casi un kidenetio de longitud.

Acueductos

Aunque engan un Gracer utlitio, el
anuitecto ha sabldo dotarks de oerta
belleza y grardiosdad. Exan destinados
@ abastecsr de agua las cudades. Resulta
mponente par sus dmensonss af de Se-
gvia condoble lines de aron sobrepusstos.

Aoty Foot & Gard

£l cde ks Milagros de Mérida, con arcos do-
bies y un (nico pdar para tnda s attur,
presenta en sus oo y planes Lna curiosa
aternancia de silares de pieda y ladvilo
oo que nas mouerda b meznuita de Coe
doba. En Francia se halls of Pont Du Garrd,
de ks Apoca de Augusio, on urs doble
funcion de pusnte y acueducts, formado
por triple ancach de tamafo desgua.

Arquitectura
religiosa

H templo

Los romanas coplaron jos templos da los
eruscos ¥ de los griegos, pero ntroduje-
on seriss modificaciones. Mentras estos
Gitimos los ubkcan en lugares sagrados,
los romanos los insertan en {a urbe, e
vantandols en los fores. Las gracas grie-
gas fuercn sustituidas por un basamanta
de parades verticales que enmarcan, in-
duso, las gradas de acceso que se hallin
en & fachada pincipal. Con esta nueva
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2.11. Arquitectura romana

UN2AD W

concepcian, lo que e pierde en Lniversa-
lidad griega se gana &n monumentaidad
romana. Desintoresandose de las propor.
dones gregas, normamente se trata de
templos prostlos, seudoperiptercs, con
columnas adosaces a los mures, con ce.
s y pronacs. Como ejemplos tenemos o
de Fortuna Vird de! sigho 1 a.C, de ordén
jonico, bexistlo y columnas adosadas.
La Mason Carrée de Nimes de orden
corintio, es de |3 dpoca de Augusto.

Los templos de plarta cmudar se ns-
piran en € 10l griego. Son Importantes &
de esta en Roma, sin podio, ni entabla-
menta, y el de Vesta an Tho, ambos de b
época republicans. Pero el mas ingeresante
& &l Fartedn de Agripa, obira de una gran-
dicsicad sngulsr destinaca a centralizar la
enorme varedad de cultos del imperio. Su
fachada #s de la forma da un péetico clisi-

EL ARTE PRENELENICO, GRECIAY ROMA

@ octitiio rernatado por un fromdn con
decoracon en bronce y dos nichos que
enmarcan a3 puerta La mayor novedad es
& hecho de ey cuberto su nteror por
una encrme copula de Lnos 42 metos te
dismetro y 43 metos de dtura que apo-
3 sobee un tarbor ceoular de sels metos
o8 espesoy articulado en ocho pllaes &
ternado con tantas exedras rectangularnes
0 semicculses que hacen la Gplils; ssto
@A una sensacidn de unidad ¥ Ln efacto
especial inmerso al poducse el trim o &
la boveda sin continudad

Su decoracién Intenor contrasta con
la soboedad exterior La cipula, malcada
on matenales llgems y aos de descar-
00 sobmepuestos, S8 decom con GIsetonss
decrecientes y ternas en bionce dorada,
diIpone en wi parte supenior de una claa-
boya ckodar de nuewe metos @ lumina &

recinto, & través del cual penetra @ e del
sol que se mueve bremente en & Intenor
dol edifico. El espacio interior adquiers Ln
valor simbaiico. i clpula representa la bo-
veda celeste, gue muestra su unidad cds-
mica en toimo de dicho lugay, comrtiendo
a Roma en cantio del unhersa. B difidl de
areer, por & falta de antecedentes, que esta
obea fuese levantada en época de Agrpa;
mas Dien, debemos aeer que &5 recons-
rucddn de Adriano induyea la cipula
Una obra excepcional por su calidad deco-
ratha & &l Ara Pacis o Altar de fs Paz de
la época de Augusto. Dae planta cusdrada
de unos 10 metros de hdo, con dos pusn-
tes de ncomso en s lados meyoms, esth
decoraca con releves que nos melatan la
procesiin arual para presentar of mrdas al
dtir de s par Su decoracidn woetal e o
mepr del arte omano.

¥as la toma de Corintio en 156
aC., por el ejéreito romano, co-
menza ¢l Saaueo anistco de Gre-
oa, infindad d= cbras griegas son
Bevadas o kas casas de los patricos ro-
manos & incluso muchos artstas s tras-

adan, volurtaramente, como 2sclavos a Italia
para trabajsr en sus taleres destinados a atender iy
demanda, Alll, se imitaran & copiar repetica mante
los orignalzs gnegos, gracias 3 o cual hemos po-
dide corocerios. Fn N&pales se comstituyd uno de
tantos talems cuyas coplas reprod ucian fielmente
Inchuso as mscripcones gnegas; el mas impoctan-
& 25 ol de Paxiteles, 3 cuya escuela partenece el
Grupa de San ldefonsa, donde se combing un
modk lo de Policieto y otro de Fraxiteles.

Los romanos malzaron furdamental menta
miratos, araves de los cuales se inmonalkearan
personabidades y emperadores. €5 aqul dande
@ muestra de manesa extraord nana su raalis-
mo. B tzatro romano evolucionaria desde la
época republicans, marcada por el realisma,
hasta la época imparial, catactarizada por la

dealzacion

FEatu o Augesto

El retrato

En los primeros mamentos, 103 etrusces ajercieron un
papel predaminante en la estatuara y el retrato
ramancs; asl, Bruto, el Amingatore y la Lobe del
Capitadio son obeas romanss eecutadas por
8 etnscos. Ramul y Remo fueron afad dos an
o ol Renscimiento. Durante a época republca-
SR ra, el arte romano va independeandose de

las maneras etruscas Inkidndose un proce-
50 de romanzacian.

Lac obras romanas mas antiguas son
EUSDS de parsonsjes andnimos, que
represertan a altos dignatanas polticos
¥a oue as leyes prohibian el retato de
aquellas personas que no ten@an una re-
mnocids superioridad moral. De ahl que el

tema preferido por los romanos es el dal

hombre como cludadans, no como atieta
griego. Estas obras tlenen un cardcter emi-
namemente politico, ya qua o gue interesa
& presantar al parsonaje como sjemplo para
s concludadanas, no b pericia desarrolada
por el anista.
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PERIODO + Lo setrams 500 reniistas dabi & 8
FEPURLICAND nasaca de! ewato srunco.
« So realaban wdscvay hnecatiss 49 los
patriarcas familsres a51as olras refajan,
ot otk el miy abso b reslemo.

+ Lo seiratos se comvrtan on obras desliades
era magniicar 0 los omperadoses.

+ ElAagest d2 Prima Forta, reprasenta al
aaparadar como un hérue, sha parm itk ver
o pasa del tampo & xu rosvo.

» El Ratmeto de Adriand as un setmio de busse
panindo del pecko).

+ El fvveto exuastre do Maco Aumilh
Teprasenta un tpo de ascultura que deb i
¢ may shundante urares exts peneda,
AnQue 10 38 eAnta con O1ros ajemples.

FRODIBAK)  + Elretrato s comierie en ana

IMPERIAL mpresentaeidn 1eca, poce detalisn y de
rmioes d mensonas.

* |a Gtatm de Coostactiog de anormes

propocionss, o5 ura cbrs rapremntatia 08

asa momantn

El relieve

Bs donde los romancs alcanzan una persony dad méas defini-
da. técncamente es de tpo pictdnco al buscar efectos de pers-
pectiva, concede gran importancia ol parae y 2 lo pintoresco,
constituyendo & medo mas propeio para las represeraconss
de sscenas complejas, anecditicas y reaistas.

Dentro del releve distingumos dos grupos: el histarnico
y & sarcéfago,

El relieve histdrico
Los primeros relieves tenen una concepcion tpcaments grie-
g3, pero promto & sentico histonco y postvists dal pusblo ro-
Mano $& impane y &xge 3 |as obmas una iIMItacan mis dirscta
de la realdad.

El mas antiguo de & #poca repubbcana es o At de Do-
micio Enobardo (5glo 1 3.C.), representa & licercia de las ropas

y el sacrficio de un cardo, una ovea y un toro ofrecidos a los:

dioses al término de |8 campana.

A I3 época augusta pertenecen ios refiaves del Ara Pacs,
obea capital del raleve histonco. Se caracterza por @ finura da
su modiadado y los efectos de perspectiva y profundidad (medio
roliove on peimer Lgir y plano en segurde). Esta concepcidn
mondtona, la densudad de motivos (demasiadas figuras), &a

CARTULO 3
E! grig clés ca: Rema

variedad de motivos animales y vegetales y otras caracteristi.
as parecen desmentido. Su mayor logro &s e uatamiento de
b2 tomas vegetales (hojas y acantas) en su parnte imMeror que
alarea una perfeccidn sin per. Representa un desfile imperial
gue leva &s ofrendas al Alar de 13 Paz por ks victoras contra
ks hispanos y galos, recordando las Panateness, pero misntra
en &ta las figuras caminan con naturd dad, llenas de bellexa
Weal, en ol Ara Pack, los persona es estan retratados con nsu-
perable realsmo y se mueven majestuosamente. Fn el primer
@so & la escene la que da su grandiosidad, mventras en el
s=gundo son os propos personajes quienes 3 poseen.

Despuds del a%0 75 se labran los mlewes del arco de Tio
para cormermarar b denota de los judios. Ls tendencla piaidrica
del e beve se recrudece, se tala a tres planas y 58 busca ol sfecio
des clamscurs, ko que da amblents a & compasicidn. Los mleves
mcogen |3 enrada de Tito en Jerusakin y o trasbdo del Cande-
hbvo de s skete brazas como botin de guerrs, la dosa Roma v
acelante. A difemncia del Aza Pacs, e trata de un mlieve profun.
do y de amnbiente, puws ol merco capta b atmésfeca

La columna, soporte aquitectdnio del edificio romana,
= conwierte en simbolsmo del Estads romano que encama el
orden y ol equitbro dentro de su heterogéneo impeno. Flla
serh sostén de b namativa hastdrca Las campafies Fevacas a
cabo por Trajano son motivo de & decoracion de su cokumna
con mernotatia. En espital y de forma continua, s relatan los
entsodos desde & prncpo hana la muens ds Dacdbalo. Esta
aonica pitrea resuta ruda en epcucidn, las figuras se colocan
on peripactiva aita, su efecto pecténcn es deficiente y se distin-
guen claros defectos de proporaones e inchuss histaricos.

El &m0 de Séptimo Severo natra b victoria contra los par
s, Los comomas de las figuras son muy profundes, auncue
W volumen &5 plano. Las snjutas del arco central prasentan
unas victonas partadonas de trofeas y b de bos laterales divi-
ndades fuviales £l de Constarting poses orrameanto de cbras
anterares: del arco de Trajano, ocha medaliones del da Adnano
y ocha relieves da Marco Aurelio.

Procesidn &0 el lodo 1w gl Aoy Paces

|
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Frasce encontrado e Pompeya

Sarcéfagos

Se conciben para estar adosados por lo
que se decoran sdlo tres de s frertes,
con emas mitcldgoos, {unerarios, bée
licos y ol retrato del dfunto. Sobew la
tapa s stim el bulto funerario yacen-
te, representando al difunto dormido o
igeramente incorporatds o 8 manera
strusca © en forma de tejado de dos
aguas. Como temas alegdricos se em-
plean las guimaldas, de origen onental,
que simbolizan & irmoralicad, y |a ser-
pente, simbolo de a vids subterranaa.

Pintura romana

Se reafzan pinturas al fresco, con una
thonica muy perfecconada Los restos
mejor conservias se encusntian en a

oudad de Pompeya, que quadd sepulta-
da por ks erupcion de Vesublo.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

EL ARTE PREMELENICO, GRECIAY ROMA

El aquediogo August Mau diide
o frescos de le Antigua Pompea, con-

strvackon por las cencas del Vesubeo, en
cuatro estilos. | primero estd comp ues-
to por prturas no figurativas, por lo
que contindan on su lugar arlginal, 1o
frascos da los estilos segunda, tercero
y tuarto s encuentran fesguardados
en sendas salas del Muses Arquenldgi-
co Nacomal de Napoles. Sus tipologlas
son dioses, hitons y esceras de la wda
cotidana, algunas de elias llenas de
srotismo. José L Santos, en Tarrae An-
nvqusn, hace la siguente descripcidn: o
s=qundo edtiio, "llamado también de
pintura arquitectonica, tiere su mejor
exponente en |8 Vila de Boscorsale,
donde principes, fildsofos y parsoni-
ficaciores de dloses se perfian sobre
un fondo de rojo pompeyano, el calor
tpico de eata cludad”, alaborado con
cinabrio, que es un mineral compouesto

de azufre y mercurio, muy pesado y de
lor rojo oscurn, del que se extrae, por
alcinacon y sublimacion, o mercurio
O azogue.

Al tercer estilo partenece LnNa serle
de elementos decorathvos y cuadros de
oran tamafo, doade ¢ paisae toma un
lugar preporderante y & figura humana
pasa a planos de menor Impotarcia

A puaro estilo (60-80), & parecer
d mas sbundante en la ciudad, per-
tenecen los frescos tal vez mas cono-
ddos y destacados, como la Casa de
Meleagro, la Casa de Marte y Venus y
s Casa de los Dioscurns, reconsirisdas
on las salas del misen & partit de sin
pinturas murales: {as bodas de Hera y
Jous, Aguites en Fscira, Marte y Venus
o Anedne abandonads, entre otras

Mosaico romano

Los mosaicos fusron empleados por los
mmancs como tevestimentos de pare-
tes y suelos. Se realzaban con paquefas
pezas de cerdamea, lamadas teselas, o
de pequefos fragmentos de marmol @

ANoses escortads & Fompeye
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Unidad |11 Arte medieval.

3.1. Arte Paleocristiano y Bizantino

LUNEAD W

CEL ARTE PALECCRISTIANG AL ARTE GATICO

El arte de este periodo es eminentemente religioso y combina el sentido de |2 belleza
y el lujo proplamente bizantinos. Recibid la influencia de los griegos, los romanos y los
artistas de Asla Menor. €l hombre, en sus proporciones Ideales, constituye un simbolo
de la perfeccidn absoluta y, de ese modo, se le asocia con la Trinidad divina. El arte tiene

omo mision estimular |a vida interior.

» o " L1
T Asciucdn ds Corncant sughe gor Comst o

" m e Yy

B1R bt of woperio de Juvt sl | of G @ BIB-000 T macra bsd i

5105 Aniiw Mo, 0 Flnas. || 5275 e e e dtinims |

S0 ek v by ot ann e Sare Sckia we Conmmerigts y S Vit de Raveom o Mo
W0 e o i Mot e Vameca. | 9661099 e e s e
T8 | mpror [3twm te Comtariopta & 1700 Quode ousrarcade @ 038 MBD D narty & lov N etbgm
1081 Mgud W Pisatbogo s s Cwaerircphs + WD Comtaninaphs com ave ion Lroms l

El primer arte cristiano

Conforme se iba propagando y corscoiidando el aistanismo
o el wito Imperio Romana, dite s vela surmido en uns ce-
aere crisks. B final de las conquastas, by diferencias saciales, of
agotamients def sstema eacinista, la falta de confiarca en s
nstituciones, & inestablidad, elcétera, determinan ol firal de
mntigiedad La desconfanza hac las tradicones romanas, inca-
paces de conyurar la onsis, hace que |a gente busque an as el
giones orentales un halo de esperarga para sus wdas inseguras;
una de esas religiones fue el cstiansmo.

Con & aparicin de! cristianismo, b vida adquiere un nua-
vo sertido, mucho mas ntmsta e indvidual Fremte al principio
clsico de unidad y armonia entre cuerpo y espirit, el crstans-
mo recoge el dualsmo persa de carme y espinitu, 0 lo que es o
mismo, &l bien y &l ma |rreconcilables, donde la desprestiglada
naturaieza séio tiene justficacon como soporte del espiitu
La rueva concepcidn religiasa dard lugar a un estilo artstico
que desdefa b formal por ser recepticulo de o matenal. B
dibujo abatracto se pondrd & senvicio del color y del brillo, que
stisface & espintu. En el arte, mds que los valores estéticos,
Interesardn s vaores énicos puestos al sarvicio del nuevo credo
para la formacdn de las masas. De 2ste modo, se aore al pri-
rer capitulo del arte medieval cuyos esquemas legadn hesta
&l pdtico. Este estbo, radicalmente dstinto del arte pagano de
la antighedad, asumio la mayor parte de sus formas del mundo
grecoromano. Aceptd del repartorio clésica, aquello que con-
sderaba (l y conveniante para [a mejor expresion de las ideas
cnstanas, por lo que unas mismas formas adquin ran en manos
de los cratianos una significacion muy distinta, un nuevo sim-
bollsmo. Podemos decr que & un arte nuevo, que levanta &
edificio de su nLeva fe, stentads sobre una sociedad pagana.

En la owacion y confiquracdn del arte pleocristiaro se ad-
werte un lento proceso eolutivo que oo paraleo & la estructu-
racién de b vida oistiana. Todo aquello que conforma esta vida
2 va wilganch en la ceecdn artistca gue, por oFa parte, @ ue
mediatzada en ios primeros 9gi0s por o sntorpecmients que se
pore a si desamoll, cuando & Estado mmano infenta detenar
b difusén del cristianisma y e da certo cardcter de tosquedad
y dardestindsd. Con i dvisdn e Impeno en orisntal y ocodan-
tal, s establece un proceso de dferencianon entre las dos religio-
nes que dard lugar 3 das vsiones diferentes ded arte palleocretinna

En ¢ are paleocristians encontramos ot momentos
fundamentales:

* El arte anterior al Edicto de Milan, promuosdo #n e afo
313, por el que el amparador Constanting conmvirtid al ons-
tariamo e |a rdigien oficial del kmpeario,

« Elare posterior al Egicto de Milan que leva la paz a la
Iglesis cristiara y le parmite sabr de la dardestindad.

Informacitn relevante

« En s etapa final del inperio romano se produce un cambio trascan-
dental en of campo cultral que incide directaments en ol ate

« Bl ane pdeouistizno tuvo sus primeras manifestaciones en la
dandestinidad, en las catacumbas.

« Cuando of cristianismo empieza a cobat feea, comiena a ser
perseguido y ke oistianas hacen de su religién un modo de vida.
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Arquitectura paleocristiana

En el periodo anterior a by Paz de la Ighesia, antes del 313, cuando
los cristiancs a0n no gozaban de plena libertad, se hace pradss s
gEacion de un ugar de reyuridn pars la celebradtn de os cultos €0
el caso de 2 experenca itirgica pagina of culto se ealiza & ol
enerkx, al dhefbes, mientias que el aistanimo requiens de lugaes
cerfados, adamas de que debia dar solucion al proble-ma de inhu-
mar Jos difumos cristianos sepasadios de los no o stanos.

En es1a etapa, surge & Tioulus como ugar de reunion (e
mas atiguo conservada es San Martin del Monte), que #a una
casa patrica a la que se introdujenn waros ameglos para ade-
cuarla 3 la nuea funcén. Aqul, parece detectarse una influenca
de las salas de reunidn de los eddicios profanos

Do manera paralela, aparece o cementerio aistianc la ca-
tacumba. B origen de estas mmstrucciones parece hallase en
Orente, en ks cusvas funeraclas familames como refesn los
eangehos. Su adopadn por Occidents se debe a la pohbcdn
cristiane de noneesr ios caddveres y @ cormidecar 1 uelo sagrado o
lugar donde estin enterrados Jos fides dif untos Las catacumbas
mthn formadas por una mitnncecia wd de oaleris en Ay pe-
recles se duponien ks nichos en los que se depostan los custpos
de los difurios. Cuando en alguno de estos richos we halia o
cumrpo de algin sardo o miti se abre sobre su sepukco un Ao
e myorculy Bamada arcasolio 0 una aipta. En dichos (ugares, se
celebraban banquetes funeranos en fachas o rmemarat vas sa-
gin la tradicdn romana que, postenormente, se ntentard lenar
de un sentido sucariston. A finales de 5igho 11 56 efige junto als
entrada de esias cementenos o en las cercanias del lugar de mar-
10 Una colis memanae o mirfyria, pequeiio tempise de planta
central derivado de ios mawscleos romanas

Frente a la creencia general, la catacurrba no savia como
lugar de raunadin y menos en penados de persecLcion, pussto
QuE POr TU ANQOSTUNA S8 trans-
forma en una trampa sin salda.
Las mas mpartantes 10on° Sants
Priscila, Santa Domaila, San Ca-
lixts, San Sebastidn y Santa inés.

Con la Paz de Ia Iglesia en
313, Constantino considera a!
cristiantsmo como religan egal
y permitida, consolidandose en
forma lenta hasta corvertirse
en ofical enelafo 391 Sule-
galizacion traerd b prolferacion
de construcciones anquitecioni-
s con un modale de templo
para todo ol otbe cristianc: b

basfica. Caazuming de S50 Calmin

B ane paigoctistions v bizanting

El origende la baclica e problematico, sunque & evidente
el parentesco con & bashica cvl ramare, no existe vincub fun-
doral entre ollas, mds 30n s lenemos en cuenta que e donota
de un amplio Cucern, tampoco parece tener relacion con el
Titulus, v con bos templos romanos por las diferenclas de culto
Mucho mas probable e la influercia de Les construcciones ob-
siiales de les villas romanas v de las salas de audiencla de los
palacion imperiales muy popularss desde &l sigiow

Este modelo de beslica cristiana se va & manterer con es-
asas varantes a lo largo de la Bdad Media Corsta, fundamen-
aimente, de tres partes: una piblica a la que puede acoadsr
uakpuier catecdmeno, ofra semipd blica reservada para cregen-
tes bautizados y oUa peivada, para los presbitesos y donde se
elebra o cuto,

Parte pablica de la basilica

Esta farmada por un pato (atrio), con un vestibulb y una fuente
enelcentro o i E! atrlo sieve, por lo general, de refugo para
ks peregrings y menesterosos. Antes de entrar en el tem plo,
hay una nave transversal llamada narfex dextinacs a los cate-
ormenos

Parte semipiblica de la basllica

Constituye # cuerpo de |a basibca. Esté orientada hacia el fste,
en funodn de b identificacén Creto-Luz, de b tradiciin criental.
Toda s obea refiejs este simbolsmo; as), I parte inderior e més
oscura mientras que conforme avanzamas haca la cabecera y
hacia la parte a%a del ndfficio s ke se hace mds intensa. De ese
MOG0, 18 l3gra craar un cpacio espirtualz ado, nmatenal como
plasmacion terrenal de la "jerusalén clest=” donde |as pare-
des se disueven por o brilo de sus mérmales y mosaicos. Por
1o general, consta de res raves,
gue se organizan en columnas,
sobee s que descansan arcos,
remarando la fabrica con arte-
sonado de madsra y cubiens a
dos aguas en la nave centraly 6
\aterales permiten aber venzanas
gue proporconan abundante Wz
2 b nawve central ¥ igual que en
el abside. L3 nave da la pquierda
{de! calebrante) o del Evangelo
m resenvads a ks hombres,
mientras que [ de & derecha
0 epistolar 85 para ka5 mujeres,
Cada una de olles dspore do un
pdipito antes del transepto. En la
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rave centrsl se dspone un pequeiio coro separado por cance-
les, en donde se sitian los cantores y el dero menor,

Separa |a parte semiplblics de b privada o septum, o5
pecie de muro con puertas que luego recbird el nombre de
konastasis, detras del cual se sueke dsponel una Nave tansver-
| lamada trarsepio 0 cucero.

Parte privada de la basilica

£ o preshiterio, abside central de la basiiica, se separa del resto
de la iglesia por una fila de columnas con cortinajes entre ellas,
llamada pégola En el centro del peeshiterio, casl sempre de
planta semicircular, es1a el arz 0 altar, adosado y protegido por
un templete o bakdaguino con cortings. Al fondo, agregado al
rrure samicircular, o poyo o banco corrido, para los preshitaros,
presbdos por la cdteds epscopal.

Debsjo del Soside puede hallane una cripta con los restos
de un santo, gue bien poeds ser o titulsr

£n el interios, priman fos valores instrumentales a los de-
coratvos i la estructuracidn espritial del espacio en benefcio
del dbsice. Por fuera, o edifcio resulte de una llamatve simpli-
oded Ofrecen una apanencia de bloques cibicns de ladiilio sin
s animacitn dptica que los vanos de las ventanas, Los muros

won delgados dado que deben soportar Igeras cargas. 8 nko
elamanto exteror que eflea & cardcter sagrado del edficio es
ol frondn de su fachada, que recuerda los clisicos, decorados
CON ESIUCOL O MOLIIOS.

Separados dal cuerpo de s baslica se erigen el campana-
ria (siglo v) de plara circular (como San Apoline: de Ravena)
y ¢l bapisterlo, de planta redonda u octogenal (el ocho e &l
namero que simbolza & nmortalidad lograda por el bautsma)
debido a las necesidades de wu w20 y que deriva de los mantyria
y mausolecs, como San Juan de Letran de Roma.

Principales basilicas

Sl se parte del modelo anteriormente descrito, se advierte an
la avalucidn de la arquitectura paisocrist ana una tendencia
& la compledad el baptisterio se incorpora 2 |3 basllica,
aparecan a ambos lados del presbiterio de sendas habitaciones
La prothesss y ol deconicon que servian, respectivaments, paras
guardar las especias y como sacristia, asl como una “tribu-
na o matroneum sobre las naves laterales que pasara a las
igiesias bizantinas.

El modelo de baslica de cruz latnas se extendd sobre todo
por Occidents; destacan las que se van en las imigenes

Banlhes Oe Son Pable Eximnoses, un exando L8 destiuyd v Moy St ooretiuda

Beslcn de S5 Podm £ Vatcane, reconmtnids ea nl Ronacehenoe
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Bas’ica de Senn SSbea

Como e apeecia en ln imnagee) antenor,
la Basllica de Santa Sabina cornerva sus
partes esenciadles, consta de tres naves
weparadas por srqueries sobee columnas
conntias, esth decorads con nees mie-
maoles, dispuestos de tal manera que
crean un efecto dphco de disolucidn de
los mures,

Escultura
paleocristiana

Se desarrolla en |0z sarcofagos, que an
maiidad son una evolucion de los sarco-
3004 remancs. Sollan estar decorados
con profusion de releves en su frente
y t3pa Los temas retomaban pasags
del Antiguo y el Nuevo Testamenta, Los
semplos mas evolucionados represan-
taban las distntas escanas o pasajes bi-
blcos separados por columnas, oeando
as| ura especie de compartmientos. Un
eemplo es el sarcdfago de Junio Basso,
o cuyo relieva Cristo entrega la rueva
ley o &l rollo de s ley.

La escultura sigue las psutas se-
faladas en la pintura, en especial en
lox relieves: terdencia a la frontalicad,

Arquitacturs antanor
ol Edicto de Milde

lou cristiancs Seveban @ cabo W ot
O SUS (Y0P @S CRS.

« |as cotsoembas. lugares secretos
Oe entemamieo, tuvisson apacl
mportaaci.

~ |as catacembas s organizaban on

mismas w abren los achos donde 5@
desambocatan &n wal camams
ciculsres qoe servian como bgat de

San Cafono, en Roma.

« Debido » la canencia dé bienes materales
yadificion pam tal fin, 108 lugores o que

largoe comadores. En s paeadas de ls1

depasitaban los caddveres |as coredores

manide y oute Unejpmeh de ellas son
s catatrnbag de Sarta Priccia o e &2

CAMTUL 14
B ane padgoctistions v bizanting

Amuitecters pasterioe
al Edicto de Milde

« Nooeverties o crstianisno o neligion
dhcial so comienza b constnocen
e odScios pava dveros wed y
ecesidace s
+ |s adfcacia més meportants as b
B siica cristiena, que adoptn i planta &8
wiicip romane de! mamo rombe peo
wyatuncion emde tipo cvl muntasy
Qe os cristmnes le &3 un uso relg oso
Tarbén, w2 corsenan adficios de planta
®nie ada, come ks mantylle, en os
Qua repasahan s restos 82 Aigin sante 0
e

composicones simples, raigos sumas
rios, eledera. Se comevan muy pocas
muestras de bulto redondo y a menuda
esthn relacionadas con el Buen Pastor
Results mas interesants el grupo de sar
cafagos, los cuales afrecen unos tipos y
ura evol icion muy cohererte, dada su
fahricacion en sanie que permite la re-
paticidn y popuianizacion de los temas.
El modelo ma&s primitivo se caracteriza
por s decoracitn de su frente con es-
trigilos, molduras cancavas en forma
de 5 o de 55, a voces, muy alargadas. A
finales del siglo se enriquecs colocan-
do en &l centroy en |as extremas uneos
espacios dande se situa una figura que
lieva un rofio o mersaje evangélico en
la mano para indicar su cardcter crista-
no. En el sigho w, & difundira un tipo

dn sarcdiago cuyo frente se ocupa con
escenas yuxtapuesias seguidat O sepa.
mdas s escenas por medio de estruc-
turas arquitectdnicas, por lo genersl
arquerias, credndote il el modelo de
personajes bajo arcaca que tendrd un
gron desarrollo postenor (sarcsfago de
Jnio Bato decorado con 10 escenas
que repeesentan la doctrina erishana),
En ¢ 3igio v 58 organiza, a veces, con
eicena Onica, cas| vempre con |a re
presertacién de Cnno entregands el
mersye evangdlico a un apostal y, en
ouras ocasiones, con un tema central
y dos figuras a los lados, siendo muy
caracteristica | creacion del tipo mage
Cipeata, 85 dacir, e Crismaon 2n el can-
tro y a los lados pavos, vides, corderos
O palomas.

SIMBOLOGIA DE LA ICONDGRAFIA PALEOCRISTIANA

* flparcomo simbo b de Cristo.

* a mloma y ¢ peve real como simboto de! pima.

= Fl Lrismoin, formado por s 1y s X{las nicisles de esus Xistus o grego) disgusstas dentro
g un cieuo y combinad o con la ez,

= E1Boen Paster, quo o b mpseatacdn $¢ Crigte con en condero sotre ses hombiros.
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Pintura y mosaico
paleocristianos

Se recurrio poncpelmente a la pintura mural, que todavia
pueds verse en las paredes y bovedas de las tacumbas y
dgunas baddicas. La konografia del ane paleocristiano es
muy importante, pues por su Smbologla perdurd durante
toda la Edad Media. Los restos mas importanies de pintu-
ra e encuentran en las catacumbas de Santa Prudencians
y Santa Domitla. Los mosaicos se raalizaron con la misma
tcnca que |3 empleada por Jos romancs, pero sis temas
y simbolos son mliglosos y determinados por ka iconografia
astiana £l ejemplo mas dettacado lo constituyen los mosak-
cos de Santa Maria la Mapor, en Roma.

El arte bizantino

Desde ol afio 330, la capital del imperio Romano habila sido
trasladada de Roma a un lugar mis seguro y facil de defan.
der la antigua colonia grega de Bizancio, que cambié su
norrbre pat ol de Constantinopla en honot al emperadar
Constantino. A finales de sigin 1v, el amperador Teodosio el
Grande diidia al mperio Romano #n dos partes:

« £l Impario de Oriente o Bizantino, con capital en Cons-
tantinopla, que se comirthd en un IMPenio 1Co y Prispero
que durara hasta of sigio wv (1453) Actuaimante, Cons-
aminopla recibe & nombre de Estambul, s encusntra si-
tuada en ura peninsuls a orillas del Bésfom, y corstituye o
eniace entre Europa y Asia.

« El imperio de Occidente, con capital an favena desde ol
402, desapacecit en o trarscurso del sigho v coema conse-
cuencia de b hegada de las invasiones dea los puabios gar-
maricos. Con la caida cel impeno de Cecidents, en el afo
476, toda la grandezs de Roma pasa a esta otra redidad
termeorial

Desde 2l afo 518, con Austino |, s2 inicla la d nastia Justing-
na, pero sera durame |3 época de Justiniano |, el Grande,
entra los afas 527 y S85, cuando aste imperio alcance su
maysr esplendor. B principal cbietivo de Justinano fue recy-
perar los |imtes dz| kmperio Romana. Para logrario, luche &n
\arias ocasiones contra los persas, sus principales enemigos
Adamds, promovio distimtas campafias militares pars expan-
dir su territono.

Fywas on et Catacyrutns oy Sondy Domiidy

Crvoniogin del arte hioantino

Chmgrenda o3 piglas ¥y W
Jatnen Sastaen como &
omperador mdE mportante,

Abarca desdu ol sl o hesta ¢!
Segunda Edad és Ove salon.
S prolongaad desds fnales del
50 W et 1 452, cuandd 18
prodice la cada dal knperio
Birgntng @ manos de koy turcos,
QUeNes etran & su cap kal,
Constantnopla.

Toecors Edad de Oro

Informacion relevante

« El mando griego deriua de @ cultura que crearon los reines nad-
dos del mperio de Alejancro Magna.

« £l mundo romano twvo gran nfluendia en o are banting.

« La escasez de madera condujo a nuevas formas arquitectdnicas.

« Es un arte eminentenente religion que combing of seatido
de la belleza, fa proporcidn y ol lajo propiamente bizantinas.
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Arquitectura
bizantina

Heta Justniano, o arte baanting utiies s
pianta basical caracteristica, pamo la exca-
w7 de rmadera b5 levn of uso de & planta
centracia, ol estilo de ks martyria, y a la
adopcidn de nusvas soluciones armietec-
Ve, Las principales novedades de
arquitactura brantina se refesen al em-
pleo de la cdpula, el capitel y su relacidn
con & arco y, # su decoracidn, en parti-
culyr al mosaco.

La amqurtactura bzantina es, como ia
mmena, abovedady, emplea la baveds
del cafhdn y d= arista, paro su gran no-
vedad con respecto 3 Roma 25 &l empleo
dstematco de b clpula, smboo de
boveda celeste, sobre la cruz griega o
centrada, simbolo ge fa perfeccidn dwl-
na, aprovechando 13 experienca sirla y
sasdnda Los bzantinos dotaron & sus
igiesias de enormes cupulas asentadas
sobre tamboms con asbundantes venta-
nas y sostenidas por enormes estribos,
clipulas menares y exedras. Todo el can-
junto so organiza y dispone on funcidn
de la alpula central. Siendo impornante

ol sisterna de conliaretn que idesron
Pars maniener en pee s ofiras, o me-
nos ntesevante e |a sobucdn dace al
paso del cusdrado de labare ol drcula de
la cupula por medio de pechinas, probie-
ma que los romanos no hablan logrado
resolver convenenrtemeants, y & empleds
en la copula de tubos de baro arsam-

lntarior d0 maaokoo do Sarts Contanra

bladon, matstiakes como arcila de Rodas,
cnco veces mis ligera que s normalies,
con el fin de reducr las presiones, Ademds
dn retchver etos problemas mecAncos,
el arqutecto bizanting s& preocuna de
b decoracion de la cipuda 8 la que cu-
bre de mosaicos y decora con profundos
galones,

Sn desdediar ol 120 de los capiteles
disicos, el arquitectn bizanting crea el
capitd cubico donde fas hojas de acanto
= transforman en decoracidn Incrusta-
da geomatrica. Al mamo tempo, le -
perpane un sagundo cuerps en forma
de pramide truncada nvartids llamada
amacio, que recuerda el arquitraba des-
aparecito.

£ arco, que en Roma por o genaral
se abre en &l muro o S8 apoys en pllares,
arga ahora directamente sobre la co-
Lmnay ro con fines omamentaies, sing
constructivos, Este paso & trscerdente
en (a3 histona de 3 arquitectura

S I iglesion paleccristiamas mostra-
ban un extericr ¥ mple y un interior poca
articlado, las bzantinags crganzan e
espacio interke de un moda coherants,
furdiendo e diversas partes, 3 o cual
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CEL ARTE PALECCRISTIAND AL ARTE GATICO

cortribuyen los efectos luminosos provenientes de las mad-
Uples vertanas que se reflean sobre los ricos mosakcos que
cean un am blante espititual @ iInmaterial, mientras su exterior
ofrece un aspecto de mole anarquica de la que emergen los
monumemnales estribos, en dara asién &l mundo espirual
Interior y matenial exterior.

Materiales

£ materal fundamental fue la pledra, ocasionalmente se em-
plearon pledras porosas para que 2l peso de ls bovedas fuera
menor. Tambkn, se empled o ladillo, que posterlorments se
recubrira con mdrmoles o mosacos.

Elementos constructivos

« Copulas sobre pachinas, Se ponlan para cubnic las plan.
tas contraiizadas

« Arcos de medio punto. Columnas cuyos caplteles,
generalmente trabajados a tréparo o con formas cOb-
cas, se slargaban para sosiener una pisza denominada
amecio

+ La trbuna. Aparscid con dos furdones: hacer positie un edi-
ficka de mayor altim y albergar & mayor ndmeo de peronas

* La basilica. La batllica bearting presertta Lna evolucion
con respecto a i paleocrstiara. En ela dstingumaos una
sene de partes:

+ Elatrio, o patio en ol que s& ancuentra una fuente,

B ndrex, 0 ugar en & que % shwban los catecimenos.

« Lanaos, o haslca proplamente dicha; os of mspacio en of
que % relne & puebio.

* 13 tribuna, situads sobre las naves laterales. Onginsl -
meante ara el lugar destinado a las migeres,

* El prestiterio, o lugar resenado al clam, se separaba de
a5 naves a traves del ikonostasis o kkonostasio, un con-
Junto de placas de pedes arnamentsds con iconos.

* Prothesis y disconium, dapendancias <ituacas al lado de
2 cabecera y destinadas 3 la terminacon de la Eucanstia
¥ COMO vRStaor Se 08 saceriotes, Mapactivaments.

Obras arquitectdnicas

Basilica de Santa Sofia de Constantinopla

L3 obra cumire del arte bizantino es, sin duda, ks (glesia de San-
ta Sofa. Fue construida entre 532 y 537 por los aquitectas An-
E=mio de Tralies = sidoro d2 Mi=to y 3 supervsion personal de
Justiriano. De planta centra basiiea|, por inspracion angelical
o emparador y tes naves, U estructurs de conjunto se hala
supeditada a [a nmensa, kgera & inmaterial cipula central, de 31

ups

metios de didmetio y 55 de altura, leantada sobre pechinas y
horadada en su parte Inferior por una serle de ventanas.

Se contrarrestan sus empues por & parte del dbeide y atrio
mediante dos grandes exedras 0 cuanos de esfera gue, a su

BASILICA DE SANTA SOFHA DE CONSTANTINDPLA

Pramere Fded de Om
Coriruds pote! orvpeem o Jusinang ortey kg wros 531 y 537

Se adfl o sobre una primita 1giesa que habila ardido. Entre sus prnopa-
s canadieristicns destacar:

* Sus aquitecios Artemio de Trales & Isdaro de Widmo resloseon una sa-
b combinacin ce cos Bpos de plvtes: b crtraliaada v la kngaginal

* B epao) cenmd s2 abee con une gan clpuls sobre pacinas de
30 matos ce cidmetra, reaiizada mon placks poross pars algerar su pasa,
¥ recublents &n o extenior con teas de Radas,

* [nla base de exta cipula 52 ateen 40 vanos que tenen i doble Lrdon
de fluminar @ recnw y algear el paso.

« B al imerior & clpuls 23 recubiarts con mosalcos dorades ¥ plas
demammol, que e Lna aamasfera ce gran wntucadad.

Acuaimente, of ecterior so encuentra muy medficado debido 2 ks cam-
Hos invoduocos por la nvascee de los wims ¥ k2 implartadon de s
ndigién isldmic; de 3 que ahors aparexan Qo aiminares rodeando
s cipuls.
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ez, o estan por olras mis pequefias, o que ampls ¢ etpacio
Interior y a los otros dos ados por dos gruesos estrbos unidos
por un enorme &rco que hace nnecesaro ol mure, convertido
en simole relleno. De este modo, se corsigue que tan inmensa
mole se sustente sobre custro punios. Para aligerar el pesode la
béweda se utiizd arcila de Rodas, con ki que e hicsion anfora
que e ersamblaron unas en otras formando dreuos concéntn-
cos. Contemplada desde &l interior, produce Ia Impeesion de un
eNorme epaco estructurado & base de una serie de bvedas &
diferente d1ra cublenas de mosaco que dan la apariences de
constitur una biweda Unica cuya parte central flota en &l aire al
panatrar la luz por kos m Ut ples ventanales que forman su tam-
bor y refiearse sobee sus ricos marmoles. Asl, s consequia una
obra de gran efectivmo al hacer que la cdpuda central lena de
k= y presidda por la representaciin divina se hicese presente
en &l interior como querendo manifestar 3 undad entre el cle-
loy ks terra, Bl ederon contrasta en su sencilles con & riquesa
Interor y no es mis que el enuoiiono del espacio interor

El edificio se completa con un gran pato en ayo centio se
levarta ura fuente o *fial™ en forma de pla sobe columnas.

Fl tamplo 3o reviste de mosaicos, como ya e ha decho, y
o alton ricales de maemol, siendd b columnas tambeén de
e rco matenial (de pdrfido rojo de Fgipto y de verde de Tesa-
lia). Los capiteles von troncocdrecos con vokstas [drecas o wdlo
apiramidacion. pero todos efcs e encuentran revestidos por la
tipica decoracion vegetal bzantino astinana

San Vital de Révena

s un magnifico ejemplo de la Primera Edad de Cm. £l amuitecto
Mo comensd a construirls hacia el ah0 530 y fue terminada
hacla & afa S48. B1 de planta octagonal y tiene un gran nartex. Su
gan beleza dervn de los sfectos de perspacing que Crean sus nu-
Mensas coumnas. Ka mosaos dan buena aenta del empe’io
QU JUStnians puso &n desumitear al mundo hacéndons repre-
TNLAF 3 51 MISmo ¥ & TS MAadmos dgnatarnics.

Igosa do San Vs do R

B ane padgoorstions v bizanting ] Hg

e 2 Sae Axyver o Lisss

San Apolinar Nuevo y San Apolinar in Classe
Datan del sglow, son obras de |a época del rey Teoddriko (os
trogods) y arqutectdncameants respondan a los criterios de la
basfica paleocnstiana, paro su decoracion &5 bzantina,

La tradicidn bizanting perdurd curyte 19108 y & 1 Segun-
da Edad de O (sgios ) flarecers en |ugares que indrecia o
drectamenta han tenido una e aoon con zanoo.

La Iglesia de San Marcos de Venacia

Corresponde 3 i3 Segunda Edad de Oro. Tiens planta de oruz
griega con cinco clpulas: una en o centro y s otras cuatra
dstribugas &n los braros. Su sumuosa decoracion se basa en
mosaikcos dorados. Construda para albergar 13 tumba del evan-
gelsts, posee pants de cruz griega inscrita sobre un cuadrado
y cubiena con cinco asbaitas cupulas con un pequeno tambor
perforado, cipulas ingravidas, peratadas y rematadas por Lna
Interna bubosa. En la fachada, tres hermosos gabletes semi-
drculares y spuntados rematan 35 puertas de acceso (siglo xv).

LUDS
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3.2. Arte Romanico

] 5[] Dtuuns PALEOCHISTIANG AL ARTE GATICO

San Miguel de Celanova (Ourense)

B una de las obras mas exquistas del perlodo. Pudo servir como
un orstoro que debio pertenecer 3 Ln monasterio. Corsta de tes
partes que crean un kmplo jueqo de vollmenes,

San Baudelio de Berlanga (Sona)

Fresenta una columna en & centio, de la que panen ocho arcos
de herradura en forma de palmera Es de gran originalidad y
tiene reminizencias posblemente lamicas.

£ nombre romdnico nacd a principlos
del sigo xx con el fin de designar &s
obras de ks pueblos romanzados en
contrapasicién al gotko, propio de los
pusblos barbaros septentronaes. Fl arte
romanio florecid en el Occiderts cns-
tano evre bos siglos © y », momento
en que & ante ojval francés se axtiende
por toda Europa, Al arte roménico e e
corsidera como & fusidn de 3 tradicdn
romana con aportas anlentales legados a
través cde Bzancio o de Al-Andekn

Suorgen &4 ol misto que of de las e
quas romdncs, por b gue el nuevo estio
atitico procede del arte provisions! roma-
o, lo que expiica b diversdad de excusias
dentro de un mavimiento Fomogéneo me-
dante la confluenca de dos aspectos s
ragonalemos, on o (5o de matediales y
whucones aqunectoricas diversy, 1 que
i una Imagen hetemofnea. 1o Intermaco-
rel, bamda en la undad del seatimeento
g0 oStiEnD.

Para compennder esta comente &
tStica s& dabe tener &n cueMa su con-
o histinico,

Entre lot siglos w y Wi Occiderte
entrd &n una clara recesdn. Como con-
secuenci de ello, 13 vid3 se ruraieo. B
emperador bzantino Justinano Interto
B reconstruccion del impeno Romano,
por o que i infl vencia anental fue inten-
5. S0 2n la Iglesia pervive Is continu-
dad ocridental En & sigio W, San Banto
fundé su ordan con el apoyo del Papa,
o lo cual rastd influancia a los mongs
irlandesas, con su crstiansmo barbaro,
S arte y tradicion germancos

En ol dglo vi on la comersion de ks
puebios birbaros, Ocodanta imtenta reha-

Fogroduccon o nenetry & s 1ibue
& @ lgesn do b Abada du Clary o
Goreolda ‘glesm O Samy &0 Bno e

ceree; 52 produce s alarza del poder el
goro romans con o poltico Sanco, bae
o I ruse maurecnon del Imperio Roma-
ro-Gamanico. Al tempo que florscen as
BNGURS OMATICRS, NACE UMD Nuevs aultura

Informacion relevante

uncuada 3 Roma, pern carece a0n od ane
que defing los nuevos tlempos. Este llegara
@& & mano de la Owlen de Cluny, donde
% gedard el ate roménco poducio de la
mmbinadén de la tradiddn figuratha o
mana y a abstraccidn bivbara de influenda
ariental; es deck, en &l romann partio pan
desde el ante disoo tardoqomano hasta ef
bizanting, pasando por el irlandés, el ger-
ménico, ol orental y ol paleccitens. Como
® v, tendencias contradiciorias que comy-
wen desde hace tempo.

Descte Fginto & Roma of arte era ol e
fleio e la maliclad, pero e excuils de 6 b
Qun e concebdo por ks imaginacén. La
chradebe influr ia ilusidn de identdad con
o malidad. Debe ser estatco y humano
on vez de animalsta, como en &poas pr-
hedrican. Estos son b4 princpas del ante
greco-romano al que tendan kos edfusnos
artisticns de camiingons y oftnicos, @ arte
otonin = dermalid en teras germancas
desde rediados del oo x, fundéndose en
&l % con of mmMAnco, | imasidn barbara
tao & ane onertsl de tpo dacoratve a
Buropa, que cubre 10da |3 superfice con un
o “haemt 8l vacio™

i arte ramanico estuva cond donado par faxctoes como!

« Una sodedad feudal con una implantacidn fundamentaimente rural,

« Unenome poder de I Iglesia, que se ejercia a travds de kos monasteros.

« lalgesa de pequefio o mediano tamafes, &5 la manifestacion aquitecionka més oene-
réfizada, aungue tambidn se corstruyeron grandes edifidos.

« Un marcado interés por la perdurab dad, que ablga a un tipo de amuitectura salda y

curadera.

« Las peregrinaciones, que contribuyeron 3 su xpansidn por el territoro europed.
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3.3. Arquitectura romanica

El roendnico unié smbas tendenciee. Bl pensamiento pre-
cede y explica @ mundo fkico, que no es mas que la vestidura
vkible. El prodominio de la arquitectura on el rormd nico <e debe
& SU organzacion en formas puras sbatractas que permien res.
petar |3 primadia del persamiento sobre & materls y combina
lo romano y lo bzaming, La escultura se subording a la argui-
tectura, que la utikza como omamentacion y le aplca las leyes
geométricas e Intelectuales que reglan &n lo decorativor

+ La del marco, donde & forma se concibe en funcon de la
estructura externa del plano,

+ la del ssquema geometrco, con un esquema Interior de
COM pos CI0n geomtrca.

Eta solucidn permitia usar dos aspectos culturales bdrbaros:
e dinamismo Ineal del grafismo y los entrelazos barbaros, y
I corwencién de morstruos fantasticos. Fn conclusion, o ro-
manico es la sintesis de Roma y Bizanch con Orlente y los
barbaros.

Desde b calda del Imperio Romano hasta el siglo vi, Europa
= un auténtico caos. Los birbaros han hecho refroceder un
milerwo la civilzacdn clasica, mientras que Bizancio, abocsds
# una progresa orisntalzacidn, vve de espaides a Occidents
Bl Islam ameneza Furope desde s Peninaula bérica. La slian-
7a entre ¢ Papads y ol Impeno Caroingo y Otdrico ro serla
mas que un intento de devoler [a establ dad a una Europa
fragmentada, pero al fracasn pelitico le siguid ef artistico, pues
no bbgrd concratasse un eatild que responciese & los retes de
Ios nuewvos tiempos. €n ese sentido, |a iniciativa ks liewd b Igle-
sis coma Unco poder estable y arganaado, que se encargd de
estmuly & renacimiento de la cvikzacidn clasica de |a zual =2
Siente depostara

’}".l'AtA .
E! grig romanico

En el siglo 1, y por impuko de San Huga, sbad de Clurny
% popuarzo la peregrinacion a los Santos Lugares: Roma,
Jerusaldn, Santiaga y otros a pesar de las maiiples dificula-
des Estas peregrinaciones pusieron en contacto dierentes
naciones eropeas @ hiceron posiole la difusidn cultural y &n
epecial del arte romdrico surgdo & su sombra. Es por ello que
alguncs estudiosos lo califican como “arte de los camines® o
“de los peregrinos”

En ol siglo xa las ciudades emplezan a relvindicar su
papel. Es en esta época que surge la polémica sobre la
supremacia cludad-campo, que en el aspecto religioso
instituconal se manifiesta a nivel abad<cbispo, en lo sacial
entre noble-burgués y en lo econdmico entre agricultula-
comerdo.

Arquitectura romanica

Aunque la arquitectura romanica tuvo sus Inicios en Francla en
ol siglo , taka y Fspafa cusrtan con edifcaciones romdnicas
primitvas del sigio antericr, por o Gue este arte fue conccido
orig nalments como estlo lom bardo.

La arquitectura romanica ofrece caractersticas homogé.
neas en toda Furopa:

« B muro, # arco y la cublerta son los tres elementos mas
detintivos del estilo,

« Adopta distingss formas dependiends del pak y la regidn
en que se desarraile

Los princpales edifcios construidos fueron Iglesies, catadraies
y monastarios.

Material Angamental: piedra cortada on silares regaras.

Mote riales Mures: s& rellenbian 000 materaies de menes oo ldad como el rpio. pequadias pledrs que owidan o que s
R0 askntan Gien,
54 nspem on ol arto romano. £5 sencroulee y descaga ks erpups
Amn do mod o punto ltarsbranty o
Sustituye a lamadara mara evitar incendns. S onginalidad reside
Boveds de caddn @ ol desplazamant ok U0 aice de madio pusto @ lo rge de un ek
longhudnal
A Save gara rforzar b boveds. F3 o ano dsuenio rarsveesaimes e
[ AR | A atajedo & v, qua ci ' biveda.
S wtikzs pasa eforar ks muros. Se trata de una olva macas con
Contratsarta frma de pllastra, adosada al mury que sirvi para raforraris an e
 paaing o Que é5t8 300 MAYOIES AMPURES.
Flares Eamentos sumentantas vortica kes. Robustoa furconaies.
| gensesimants seeniog y de seccionss poligonsies
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Yusade San Uenonta de Tatnd|, el éeida, Froaf

Principales edificios

San Clemente de Tahull (Lieida)

Obra con influenda lombaeda. Presenta frescos decorados, de
gran pofusibn comdtica, en el Aside # Pantocrdtor en man-
dorls mistics y Tetramarfos con simbolos scstenicdas por dngeles

Constituye un ejerplo de spreuonismo pictdne medieval

PRINCIPALES EDIFICIOS DEL ARTE ROMANICO

+ Paslicn rmprads an s basdioss omanas Unao
varias nawes con B cabscesa an farma de dbside.
+ O lutien. Flanta que imita uog o con dos by,

* Paregrimacion Pasta con uns gran girola que
g b vioka da ks roliguiss dol sonto sn
poraatiat of csho,

Algunas de las pares de las iglesias son

* Torres. Suesing iyt pusdo ter eainty
0 adosada, orcw bt cuadrada o poigonal. Peedn
e fucidn ddanaiva o de companero.

+ Poradas. Puortas oramentades on 31 Qo sele
aorens ¢ Pareccritor rodeadd de Tetamarnkos.
Estén dwididas por un portel . arrogds por

Fquvotas.

« Abmidee [} Sonede g la pants de | iglesia stuads
o0 b cabecera. Gonacaleante tsne foma

smickeuarn

« Smuados on ronas ruraias. Sus emplaramientos
sempre 3on (riviegiodos par 1a balkesa ¥
adngdad e pasye

Au-d-hnahm'um:

MONASTERS * suw:? m:m:n. ndad
Luger da reundon de lacomy
* Bbiotaca L ugar d8 anorme mportancia
enesta dpoca

+ Cnmte G patio comtral cuadrads, rodeando por
erias con cos &) Medio DD (Ue B8 Oyan
encobmnas. Se cubda le decorac ko sscultorica,
sobre todo en ks capiels.

IBLESIAS

Catedn de Jxa o0 Nagle, Toa's

San Martin de Fromista (Palencia)

s una iglesia del siglo xicon tres naves, tres Absides y un cruce-
0 que no se refleia en ol extencr, donde sl destacan sus tormes
de base crcudar

Catedral de Jaca (Huesca)

Ejerce un gran influgo en & Caming de Santiago. Alterna colum-
nas y pllares. La biveda ex de crucerfa gética porgue perdid la
roménica en el 1igio . Su decoracidn geomética de ajedreza-
do 1 repite constanternents (taqueada aquds)

Monastadio de Santo Damingo de Silos (Burgos)
Suepcucon se desarrolid entre s Sig0% X0 y 4T 56 Cme Sue parti-
cipacon das artistas distintos en la dacoracdn esauitéeica.

Destaca par si decoracén el pso bajo de su clustro, En
lon capiteles de su zona ofental s& reprasencan gacelas, arpias
(anma fanastico mezcls de mOnStruo y miujer), avestrices
morstiucy, efcéters

En los redeves colocados & las ssqiinas destacan las es
cenas de (os asoipuios, de Meaux; (3 ncreduldad de Santo
Tomds; £l Fnterro de Cristo y La Ascensin

Catedral de Santiago de Compostela (Corufia)

En Santiago, al amparo o sepulco del apdstol we imants uro
de los tampios mas caractansticns de las llamadas *iglesias de
peregrinacn” y tal vez & 2jempl més maduro y morumental
del mmanko espatol,

Enel afo B14 & obispo da inia Favio {carca de Paden), Trodo-
i, descutwe & tumba con los restos del apastol Santago, lo gue
ta motivo pat que s oris una pecuents baskics en ol g En ol
o 899, Alfonso |l consagra una rueva basiica, con slementos
veigdticos y mazarabes, que fua destruda por Almanzor en 997,

La construccion de la actual catecral responde al patro-
nazgo del rey Alforso Vi y a3l obispado de Dego Peldez. Las
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chra comerzaon entre  1077-1078
Desde ese momento, se sucede una serle
de carpaias constructivas: 1y primera,
que tiene al frente 2l maestro Bemardo,
dura 10 ahos en los que se construye
poco mas que & cabecera, pero queda
interrumpids al dessparecer |a fligura del
obspo Feder, scusado por o rey de in-
trigar contra la Corte.

Hay que esperar &l @%o 1100 pera
que s8a nombirado un nuevo obispo cuya
fimrte personaldad iba a pemitic la reactic
vacon de las obras, Diego Gelmirez. Des-
de entonces, y hasta 1124, s omstruye
practicamente la totalided del conurto
@tedraloo. Solo falta terminar los Gtimos
tramos de la parte occidental, s fachada
de los peesy les torwes que la flancuean.

La tercera y (ltma etage comenza
en 1188, cusndo el cabido de a catedral
o defritvaments consagrado an 1214
Siglos desputs U extenor serd remaraco
por una sere de campafias bamocas gue
transforman profundamente su onginel
IMBYeN romdnica,

La catecral de Santiago e una tipi-
a iglesia de paregrinacién, que como tal

CATEDRAL DE SANTIAGOD DE COMPOSTELA

:

onsta de planta e cru atng de tre na-
ves, un amplio cucen tamblén dividido
£n tres naves £on cuatio absidolos e sus
brazoe, y una amplia cabecera, con un no-
ble Shede centra, ghola o deambulatono
y circo capllas radiales a su alrededor.

Las cublertas son bovedas de me-
dio cahon reforzadas por arcos fajones
en la nave mayor y en la central del
Crucero, y de arista en las [aterales. Los
absidiolos se cubren con un cuarto de
mfera sobre rompas, actualmente muy
transformadas. La girols, més dficil de
cubrlr, se abowveda con anstas cunvill
reas. Por otra parte, robustos contra-
Lortes exteriores refierran todo el
sistema de cublertas. Fl alzado de esta
iddesia es iguaiments elegante y monu.
mental En un primer nivel se articula of
sistema de sopories con base en pllares
cruciformes con medias columnas ado-
wday, que reciben los impulses de los
correspondientes arcos fajones y for-
mercs de Las naves.

En un segundo nivel se abte un trdo-
1o con vanmanales peminados de madio
punto, también caracteristico de Las igle-

el R R N
HENEW BN

ot 10 7% i

a0 O

Panta 08 la catmdn’ $o Sartuago e Compone/a

s de peregrinacidn, y CLya descripcsn
por &l Codex Cadetinus no dea de ser cu-
ricsa *0uien recocre par arriba o naves
del triunfo, aunque sube triste, se vuelve
alegre y gozoso & contemiplar & espién-
dida belleza del templo*

OIS 1122 Priemr mmdnise.

Won How'le

upos

£n o wglo i 52 scifice la parts romanica ce b catackal d2 Sartiago de
Composiela. Didwa atedral comesporde 3 las igledas de paegrracon
que tuveron auge durnte |8 Edad Madia, Bl s debe 8 que, segin la
aeenca pooula alersa los restos de apasiol Santiage. La coratruion
de edifioo sz inoe ba 4 dreadtn del obispo Diego Pelder y s conduyd
por & apoyn de Diego Gelmire2 en 1127, La ctecral de Sarsace duema
@ PLANE3 Cf a2 MANNa, CoN BES raves & U &S prnapal y tes naves
mds & el vansapto La @becers presents un casmbulatorio eue pamaitia
al peregring vistar 3 oipta del apostol sn ntemumpir & celtradin -
Igiosx adamas, cuenta on anm ol fas rad ales ¢ absdiols. £l adfids
* whre ton boveds de @afde reforzada con arcos fgores en s naves
cartrales y con boveda cle arista en las naves biterdes. Tambidn poses un
riforio ¢ galera aka cue posblemente drvié @mo albargue para los pe-
rRginos, En su omamentadidn, destac of Pirtico ce la Glena del Maesiro
Mateo v la Puerta de Mlatrias.
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] ﬁ? OEL ARTE PALEGCAISTIANO AL AATE GATICO

Si bien of exterior exth hoy muy desvrtuado por kot afaddos
barnocos, también es pecesario destacar |a armonia de vollme-
res del edificio angnal, en of que o destacan ks dos tores a bos
pes y ura rmagnifica decoradén escudnica, hoy muy reducda, pero
suficiente para apredar 3 Imponancia dal conjunto orginsl

La catedral de Santago es una obra eemplar en muchos as-
pectos. Se destaca especiaiments por su plena armonis construce
tha, pues exste una perfecta corrslacién matematca entw todos
y cada unode wn elementos. Ademds, s madurer demostrada en
la soiucidn Shenica de todas sus partes exphcn su perfecodn cons-
TuCVA, que parmite afirmar S preeminencis sobre otros eempios
coNtamporanaas, Como Samt Samin da Tououse.

Por tooo elio, b catedral de Santiago es un a2jamplo Kdoneo
para comprencer el alcance de L amquitecties romdnica, porgue
N POcDs, (IO 6N #54R S0, e apeca | moarumentalidad
constructiva a la que we puede legar, gue adermds, se combina
sn nngdn problema con la Wegancia y be sobnedad de su cone
cepcitn espacial, datintvos tarrbén de la arquiectuna omdnica

Significado de las iglesias romanicas

La cabecera de las bashcas paleocrastanas estd anentada haca
of Este, debido a que o5t o3 b direccidn por donde sale of 5ol
Fmbolo da la dhvinidad, y a que Cnsto esta asimilado al culto
2tral oriertal comp not recusrda o nimbo de cu cabera La
gl esia ena no solo un gar de reunidn para el cuMo sino fa mo-
rada del Reiro de Dios, a modo de undad césmica que unia &
celo y I tiera. La sstructiea de la planta no stlo recuerds b
forma del cuerpo humane, sno que como 4| cada parte dabe
guardar proporodn con e resto, con lo que se quere sugenr o
mensare biblca de salvacon,

Elementos arquitectonicos

Si bien los arquitectos romdnicos no
Imnovaton en ¢ o de o derentos
ampleados, supieron darle una rueva
concepcion onginal. Los elementos mas
sgnficativos son

La cubierta

La principal aportacion del romanko es
o abovedamiento en piedra de la totak-
dad del edificio. De esta maneta cae en
la obsolescenca o sstama antenor de
techumbees de madern debiio ol peligro
que sgrificaban 05 ncendos. Este w5
tema, que parece tan sencifa, requiere
salunones complcadas de problemas de
ingenieria. Sus principales tipos son:

[ |
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Bovads asfenody 1 peds e la goa
g Sas Martn de Frdnain. enPaesca

« Bévedas de cafon. Boveda enormemente pessds que se
aDoya Sobre murcs gruescs que cierran el edfico. Bsta ca-
mcteristica obliiga a elovarios poc y a ovitar s prictica de
vanos que Je restan solder y pusdan provocar su desplo-
me. Para reforzara se utlizaban arcos fajones o perpaiios
quo descarsan su peso en columnas, Con ellos se consigue
absorber ¢l peso de la biveda y articular el espacio Ferior
en fragmentos, al diidir la béveda en tramos. Al exterior
concide su emplara miento con contrafuertes o estribos, b
que propoeciona al conjunto lineas asce nsionales.

« Boveda de arista. Froducio del ouce perpendicular de dos
bévedas de cafidn. Se divde en cuatro cuartos y las arstas
&) Su ntersecdon, Reposa Sore 0Lato puntos de apoyo,
peo exge murms soldos. Ademds, para que sean eficaces
daben cubxir sspacos cuadeados y ol grosor de sus dovelss
debe ser grande, b que la hace pesada. Se empled prin-
cipalmente paca condramestar o empue de s nave central
cublerta con béveda de cafidin

« Clpula. Fl crucero proplamente dcho se cubre con una
cipua o cimborrio Se comstruye sobre trompas © pechi-
nas, cum perrten of paso de la cipala de planta cuadrada
o pohgonal & la circula

Los soportes

Lo muros con s contrafuertes son los més mpartantes ee-
mentos de sstentackin. Bl murn hace el papel de sastén y cerra-
mianto, por cuya doble funcifn constituyen masas Gruesas con
pocos vinds meforzados por contrafuertes y labradas con sillnes
pétweos.

Las columnas, que han perdido su concepatn clisica, sir
ven como sapartes de atrics y exteriones. Fl arquascto le da &
mismo grosee a las paquefas columnas
del clastro que a las de los arcos fap-
nas. Dispone da hesa y plinto y & fuste
ciindrico s2 dap liso, se estria o daco-
 con mothves vegetales £l capitel se
convierte en & lugar de primacia para la
pisstea ramanica.

Al cubnirse con bdveda de cafion o
de artista las naves de la iglesa, & columna
re=uhta insuficente para sostenerls, o que
otligs & memplazanla por plares cuadra-
dos que 3 rechir las colurnas adosadas
que soportan los amos fajones y los fome-
w% (que separan b noves Bterales de la
central se crea un upa da pliar compues-
to oudforme que evclucona hasts on-
wortirse on un haz de columne, germen
del futiro pilar gotico.
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Lt puertas et formadas por una
sere de arcos decredentss y rebundidos
larmados arquivaltas que descarsan so-
bre columnas, decoradas con esculturas
adosadas. £sta estructuea e confiere una
forma abocinada debido al grosor del
muro, que pervive en ef gotco. Entre
dintel y & arquvolta esta el timpano cu-
bierto con relieves,

Las tores son oto elemento que Ga-
racter2a b arouitectura romanca. Suslen
sar dos por ighesia, de planta cuadrada ¢
incorporada al edifico, pero en dgunas
la tore #s (nka @ nduso separada del
conjunto

La planta de ouwz Wina cuenta con
Urd 0 varas naves que acaban genera -
mente en dbvdes semiciculares y de una
nave transwnsed 0 cuceo, Stuads cerca de
las Harmacies de peragrinacion. Las naves la-
tocales no finakzan en el cruomo, sino que pueden continuer por
detr i de la caplis maex, farmando & grols o desmbulstono, en
la que se dsponen capliias o absidiolos depuestos smétrcaments,
por dorde los pemgrnes scoadian a ko mecintos donde s ubica-
ban i relquias def sando colocado en of trasaltar Si las ddiotades
¥crieas no permitian abrir wnos que thiminasen s intenor y éste
reuitaba oscum, elo no etaba en absoluto eficacia Al conunto
¥a que = preferia este ambuente panumdmeo. L2 ascundad an-
maba a la oracon y & recogimiento, y estimulabs (a senunda o los
placems sersuales como forma de 6gar la sahandn concecica por
un Dios juetioen que poco e difenenciaba de los sefions feudates

El sistema de equilibrio

S 3 fabrica s da una sola nave, los empujes da la baveda
Incden drectamente sobre el muro y los contrafuertes, peto la
miitpicacion de las naves crea mayares problemas, En consa-
cuenaa, el amutecio contrapone las bovedas centralies y lterales
equiibrandolas con ayucda de los muros. La dierencia de altura
entra las naves parmite construl vanos en a parte superior de
I3 nave central. Clertas ighesias disponen de un doble piso o
trituna sobre s naves laterales que aumentan su capacdad y
cuya boveda hace de arbotarme. La luz, que procads del segun-
do piso, lega a b nave central muy disminuida.

Caracteristicas formales y significado

Lot sglos x40 reprasentan of reradimionto de b plistica, pues
la tradicidn escultdnca se habia perdido en la Alta Edad Meda,

Campanano de a i ssa rondnics os San Jsnsy
San Pawac A L5 Saracha, 15 Tarre o Lay boras

E! arig remadnico

En esta dpoca se inida un lento proceso
de recuperadion. Con la soluodn de los
problema aqutecéneos se emprende
Is ceacdn de obras esoulttrics que s
Husrdn & las prenitaes pinturas, Bstas se
Megran perfactamente en la estructura
del templo, del cusl deperde Inchso a
el materlal pues ocupan las portadas
y los caplans de naves y daustros. Dado
€l bao nivel cultueal ded pusblo, ks iglesia
aumib la mision de ensefar a su pueblo
I verdades de su relighén de una forma
muy practica: los templos, y en espacal
s portadas, se convierten en catecis
mos pétrecs en donde el ceyente pus-
de ysuamente aprencer los princdpios
wlgowos. Por @, los temas se repiten
mmtantements, ol Pantocrdtor con el Tee
tramorfas y el linco Finel con el Dica justie
ciaro encerrado an la mandoria y rodeado
de la humendad. £n la wigiosidad romanica rno es o kombe el
e va #n busca de Dios, en el sentido de slevarse hacia ol cslo,
Sro gue es Dios quien mpone su pesancia, sentida de carca por
ol hambre a trass de esas imdgenes.

En el romdnics no sxsten ke crterios, proporcanes, bellera
y reaicdad del mundo cldsico. £ placer estético esta descarta-
dn, pues se teme que la belezs matecial distraigs al observador
de la bebeza espiitual. £ arte no buses la parfeccitn de
formas $ino exprecy de manera sqquematica & mensaje dwi-
no, segun los modelos y programas faciktados por los tedloges,
mentras que el r1eta queda como MEro eecutor man Lal, puss
d crear no lo hace pansando en la deletacion subjetiva, sino en
Ia emocitn del espiritu que se encaming,

Al responder a idesles abatractas, su estio s hace ant-
naturalsta, puss recage 3 harenca bizantina con 1us modelos
fgidos v estizados. No es que el escultor romanko sea incapaz
de representar (8 naturaiezs, §ino que dada su finaldad didac-
15 SIENTE CErta MEpUINENCEa 3 represantar magenss y temas
aistiancs conforme 3 & naturaieza, puss lo concreto € indwvi-
dual no interesa, & incluso los santos son identificados por los
smbolos que les acompafan,

En & representacionss se procura destacar & conclencia
wa del pacado, & t=mor a la condanaciin y la nacesidad de
arepentimianto, o cudl leva 3 la exagaraciin de las formas,
oMo muestran ks cuerpos estilizados ada ptadas al marco, 56
mancs y los ojos se agrandsn, doda <u fuerte expresividad,
ks plernas se entrecrizan para dar sensacion de conmocon, ef
pecaco toma mpecto repelents, crund, of demenio adopta for-
mas ridieules de snimal fantasmagdrico frente a la figura de la
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3.4. Escultura romanica

PRINCIPALES CBRAS DFL ROMANICO ESPANOL

* Son Cemere de Tahull (Létide ).

* San Mastia e Fromista Palercial

+ Catodral & Jacs (lussca)
ARDUITECTLRA  + Catadral de Sentingo de Compostels

{Corwia).
+ Monartero da Samio Domigo de Skos
Bagpn).

+ Clastro de Santo Domingoda Stos.

« Portady de Platariss de b cotedinl do
Sintom de Compostky,

« Camam Saata ée 8 cotedral do Oviedo,

« Pirtico de la Bloris de b catedral de
Suntiago de Compostaky.

FSULTURA

« fntwas da & Yles i de San Dlewants da
Tl

« Pintuas 6o 8 glesin de San Baudelio de
Burlanga (Wuseo de! Frade|.
+ Parintn d& Son lsdim gk Ladn.

Escultura romanica

A lo lrgo de b Edad Media, 2 medida que b pidstca escuftd-
e evoluciona de maners progresiva, SLrgen tendencas com-
pletamente dstntas, cuyos objetives expresivos y soloones
formales son cpuestas, No obstarte, o proceso o lento v
evolucion & soio percaptibie a lo largo del tiempo. Ademas,
vushe a Imponerse un slamento comin 3 toda & escultura me-
dieval: 4 conterido religiaso, que si bien s trata bao formas
muy disti rtas en cada moments, consaeva su primacia s b largo
da todas estos siglos.

En los preneros tiempes de ls Alta Edad Meda la escul-
tura monumantal &5 muy escasa y solo se han conservado
algunas muestras. En concreto, la decaracion mural se comen-
18 con of juego de buces y sombras producido por los propios
e La escultura apenas exste, s blen ampiezan ya a utilzarse,
seguUn parece, pezas en estuco pintadas, que constituican o
pracedenta inmedisto de |3 ascutura monumental Por supues-
10 que Estian paquenas takas, pero mas cercanas 3l rabajp dal
orfebire que al dal escuior.

Por Io tanto, sard nacesano asperar al avance de ks dos
grandes estilos mtarnacionaes de la Edad Medis, & romanico
y ¢ gitico, para encontrar 0% recursos econdmicos aificientes y
o interés de los magores promotores del arte de la época, para

CAMTULD 36
E! prig remanico

asitk &l desarrolo de los grandes programas escultéricos. Ene
re arbos hay un ablsmo korogréfico y formal en & campo
de la excultura, poro s of deveni de uno hasta el atro of cue
fena toda ks evolucion plastica del medioeve, que es a ks vex
el reflgfo de tods I evolucdn socal, cultural y relgiosa de ese
largo perioda.

Ls escuftura romdn ica encontrard sus referendas iconogral -
s y formales muy probablements an el legado romano, mas exac-
tamente de dpoca tardoromana y a través de kos sarcdfagos
paleocristianos.

Sus peculares caracterkticas radican en una serle de pre-
msas fundamantaes:

+ Sus reciprocas intermelaciones con ls anquitectura

+ Su servil adaptacidn al marco arqutecténco.

« Su tendencia al horor vacw (hocror &l vacio),

+ La Importancia del slemento religoso como fundamento
de sus contenidos temitcos y de su concepadn plistica.

La primera y ks segunda premsas son imseparables. La escultura
rominica o “esciava” de la arquitecturs, por lo cual tuvo que
acka plarse sumsaments & & forma de bos capiteles, de bs con
kimnas, de les arquivoltas, de los carecilos, y en general, de
todo aquel sspack arquitectdnico que va a ocupar,

| dgcamente, esta situacidn mplca uny sene de canacts-
stcas formales que son propas de B escultura romanca” el
Wveratismo, {a rigidez, la ausenca de movimientn, etcétera.

Asu vez, el fusrte conterido religiosn, propio del acte ro-
manico, exphea su gradaciin erarmui ¥ SUS temas & wonogr-
fias. Ese mamo sentic religicso mode i UNa expreson pidstica
ena qus priva & sertido mistico de & vida y o alejamiento de
ks realdades murdanas, o que a su vez sstablace dos princi-
s funchmentaies en ks escultura y pintura: su fuerte expres-
nema y Su antinaturaismo.

Par todo alio, 2| are romanico & un ane esencamente
espritusl, que debe interpretarse con s o8 de esplitu y no
amplemeante con & sentido de la vista. En consacusncia, 85 un
arte ntelactual, un ane gue tramsmite conten dos deagraficos,
un arte mitico, que preckamente @ traves de su iImagineria
pratende trascender &l munds burds de los sentidos. Un arte
ambdico que pars mayor facikdad da su lectura reduce sus
fepresentaciones 3 meros esquemas, corvinidndose 3 veces en
U arte poco menos gue “abstracto”

De todas estas caracteristcas surge la deformacion inten-
donada desus figuras, o b utilizacan exagerada de su bestianio,
provocadoras siempra de un mayor sfecto emoconal. De ahi
ambién el Bgico desinterss por la representacicn del volumen
al, da canones do propordonaidad, del equiibeio entre masa
¥ peso, cu desinterds por colorear e figuras con una intencidn
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| hﬂ DEL ARTE PALECCRISTIANO AL AHTE GATICO
realista, <ino por el contrario con una funcion expresiva impac-
1ante o simbolica, etoétera,

Por oo, by excuftira en este memento & un complemenso
del templo. De #hl 3 mponands de jos temas tratados y una
localzaddn espacal marcada por la erarquizacon de los temas
s Pantocater o Cristo en Majestad y los Cuatro Tetamorfos,
rEp e entacdn simbdica de os custio evangelstas, normaimente
& los Mpanos; 8n una SItLACON Menos reesnte otos temas
omo la Ascensdin, los veinticustro andlanas, of Julco Fnel, etc
£ iguaimente habitual y en oGsiones prontano o ema del Cris-
mén Trinitano, singesis del miseno de & Santsima Trindad, formado
por las letras gregas 1-X, iniclales de esus Xristos, 0 por las letras
X (i = P (), que coresponden a las dos primeras letras de la
palabea Cristo en grisgo.

También se decoran las arqguivoltas, las ambas y s capite-
les con temas diversos, que van desde el tratamento con moti-
von vegetales o geométricos hasta temias historlados, al recurso
muy habitual def bestiario, de imagenes de los spéstoles, de
santos, elcétera,

Por (itsmo tambeén debe tererse an cuerta que no toda
wcultura de fa doocs e de tipo monumenta, o que axste
una escUltes exenta, de pequehas talas &0 madera, & incluso
obras de marfi 4 orfebreria que constituyeron un motvo prine
opal del et roménico,

Escultura roménica en Espafia

Ret ity matenions ¢l origen de |3 ascultura roménica en Espafia,
pues cuenta con obras desde &l sigio x. Las mandestacionss mas
antiguas, rue se lockzan en Catalufa, benen una dara nfluenca
mozirabe, como denota & wio del aro de harradura.

£n & foco aragonds ercoetramos [a porads ce & atadral
de Jaca, on OO HIMPAns aparice un imen entre leones
£l ledn representa o Cristo que venca al pacado y | musnte re-

presentados por o &pid y el basilsco (anim ol fabuloso). Lot ca
piteks también recogen termas varados.

La cbra capital de ks escultura castelana son los capiteles y
relieves del caustro de Santo Domingo de Sios (sglos %) en
fos cuakes aparece figuras de animales y monstrucs afrontados &l
Quuo ofental y entrelazos de tipo cabfal de aportactin rmudéjar,

Los pllares angulanes se decoran con bellos releves como La
Duda de Sanro Taomds, donde se utiiza &l eourso de superpones
las fouras para dar sersacion de profunddad. En Ls Cructtin, Ls
Ascansion y el Santo Entieno se nota derto horror al vado y
la adaptacian al marco. #n La Apuncacdinse manifesta la transi-
oon al gbtico, como muestra & plegado de ks pafios, &l modea-
do de ks figuras, b esbeltas proparoones y s sersacon de na-
turalidad

En San lsidoro de Ledn los trabajos escultdrncos pertenecen
 &pocas distintas. Los mas antlquos y rudos, del sglo x, son los
capieles del Pantedn, con escenas del Antguo Testarmento. La
portada del Cordero muestra el tema del Agrus D compren-
dido dertro de un droo (simbolo de Dios) al gue portan los
Angeles Le acompafian wirias escanas, entre slias, el Sacrfico
de sasc. La puerta del Perddn, mis tardia recoge escenes del
Descanso, la Ascsraidn y las Maries ante el sepuorn, Su aitor et
ol maestro Esteban que Uego trabajard en Santiago. Franquean «l
timpano las figuras de Padeo y Pablo.

La puerta de Las Platerias de Santisgo et obra del maes-
tro Esteban que trabajd tambin an Navarra, en San isdoro de
Ledn y en San Saturnino de Tolosa, Su estio se caracterza por
la intensiciad O las mirndas, gracias a 1 colocacion de pasta
en el s y @ abundanca da pafos. El arden de detribucian de
| esculturas e vio afectado por un incendio, por b que fue
NECELANO reskzar una serie de retoques.

El programa canogeafico alude al tema de la naturalera hu-
mana y duna de Jesls. Bl timpano recoge eacenas tel Nusvo
Tetamanto. A a auisrda 2ata |a Bntacidn de Cristo y la escena

Pt do las Paserias de Santage de Compodol
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ESCULTURA ROMANICA

+ Iscenas biblicas.

« Vidai de santos ¥ RpINsO taciones
do b Vg

« Aaimales farsdaticos

. mmyym.

* Claustro de Saste Domingo de Sloa

+ Fortads dePlanrias d2 lo coedral
@ Santiego 42 Composiels.

+ Camara Savin 42 la catedral e Oviedo.

+ Rimico de o Glorls de @ canedral
e Sstiags 4 Comparinls.

TIMAS

de b adiivera con la cabeza desu amante, A la derecha o Fren-
dimiento, la Flagelecidn y la Coronaciin de Fipinas

La diferente caldad de la obva nos habls de un amplio
equipo de colaboradares que trabajaron  junto con o maestio
Esteban.

En o sicho xa we prodice el e de Espadia por Francia. Bl Ro-
seldn catalin de! masstro Cabestany realiza varias abeas, como
la portacs de San Pedro do Roda, presidida por le Vocackin
de los Apistoles, pero s cbra mds mportante de s escultura
catalana es & fachada dal monasterio de Ripo, de medados
del sigio .

Distribuida en ronas hocirootales, In escutura cubre sodo
ol frente del muro en ® que se abre la puerta. En b zo0a supe-
ricr esta el Salvader ¥ ks Ancianos del Apocainsss, debajo de la
cual s& encuentean los tres frisos lienos de escenss del Antguo
Jestamento. El conjunto se halla muy deteriorado,

La escLitura Ravarro-aragonesn Presenta varks maestros,
Leodegans &4 el autor de la fachada de Santa Maria la Rayt da
Sanglesa (Navarra). Recoge & tera del jucio final y en @ par-
te alta 8 los apdstoles debao de arquenas. Este artista parece
preacupada por produc la sensacidn de fuerza. Sus parsonaes
500 un tanto toscos, de rechonchas proporcones, con plagados
de trazos caloraticos y le composiciones adoptadas perfecta-
mente al marco. Su estio =ota relaconada con b relieves de
San Juan da la Fefla.

En la segunda mitad del sigh x1 empeza un periodo barroco
caracterzado por e abultamiento de los ropajes, que revolo-
tean sin cefirse al cuarpo, & tendencis & movimiento, @ hu-
manizacion de los tipos, b expresidn sincera, |0 que prepara o
advenimiznta del naturallsmo gotico.

Existan tres maestros de gran categork que son los anffices
do la tarsicion ¥ gitico y que trabajan casi sim Uitinsamente &
finajes del sigio Ja en Oviedo, Avia y Santisgo.

E! are remanico

Forticn da la Cadra th Oelacie

F! maestro de k3 Cadmara Santa de la Catedral de Oviado
presenta las figuras de los apistales, a modo de candtides. La
naturatdad de los ropags v la animacikdn dea los rostros hablan
da los nuevos bernpos, Por s parte, o massto de San Vicerte de
Avia, probablemente ol maestso Fruchel nos ha dejdo [os san-
104 Vicents, Sabina y Cristela y s portada princpal de la iglesia,
dande el Salvadior, desde el partsl iz presice a los a pdstoles, que
adosados a b jamban se inclinan unos hacis oftros en amena
CONVRFACHN

La (ima gran figura es el masstro Mateo, que a finales del
g0 x realiza b Gnica obra que puede disputar la supcemacia a
Ia Camara Santa s Particn de 18 Gloria de Santago, que cocres-
ponde 3 s tres puertas que se abren 3 sendas naves.

Actusimente ha quedado tomn decoracidn interior al ha-
berse corstruido s fachada barroca en & sigl s Su com-
posicidn recoge &l tema del presente, pasado y futuro de la
humandad. £n ef timpano central se encuentra |5 visién ape-
caliptica de San Juan con & Pamtoctator en la ciudad celestial
on los Ancianos apoyados sobre profetas y apostolas en las
Jimbas. En el partelz, sabee @ drbol de Jessé (que acostado
ve salir da su vientre un arbol que representa @ ganea ogla de
Jes(x), se halla 2l spostol Santago &n & acto ce rechir 3 los,
peregrings, apastales y profetas adosadas a las columnas de la
partada conversan antre si. Su Caracter pregonco se nota en el
fin del nlaratismo, ¢l modaado de los cuerpos v la sonvisa cue
arima sus rostros Jenos de vida,

Iconografia en la escultura romanica

La iconografia estaba bajo &l estrcro control de los cléngos y
maonges, que cuidabian de ver expresados, desde s entrads, en
ol edificio sagrado, la grandeza del lugar y s riqueza de Is snse-
fanza doctringl y maral que alll se daba: as imaganes, traduc-
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3.5. Pintura romanica

UNDAD

I /H DEL ARTE PALECCRISTIANO AL ARTE GATICO
cones de temas bblicos, hagiografices o literarios, conducian
&l al pueblo letrado, del orden de& mundo al orden de Dios,
de las roaldades visibies a las verdaderas eternas, expresadas
en las més belas realzaciones <on una maestad y un sentido
excapcionaes, refiso de este tempo de fe, de temor

Los wemas esculpidos eran de una variedad excepcional
Su repenona, que sharcabe desde la Nora al bestlario fabuloso
heredado de Asa Mencr, noula escenas tomadas e las Escri-
turas, bos Evangeios Apocrifos y de la leyerdas de los santos
&l como temas que lustraban texios mis 0 menos 1eoltgicos
de los Padres de & lglesa, doctores y comentaristas ortodoxos.

Fl tpo mis usual de Cristo romanco es & cricificado he-
rético con cuatro clavos, faldslin o tinica y corona de rey (Ma-
jestad domind) La Virgen aparece sempre con &l Nifio en sus
brazos, como mern troro de la divinidad (Theotocos bizanti-
nal. De manera generdl, &n Franca mas que e otios pases, s
st se localzd en los sthos donde mejor podia lenar su
pape! de acompafiante de bs mguitectira: capitoles, dinteles,
amuivoltas, timpanos y amquerias ciegas

Fn &l siglo o1 se desemibocd a tendencas barocas, se aplko
o contrafuertes, fuentes, fustes de colimres @ incuso en s
rmificaciones de la biweda Sahva en Prstou, donde s escultune
cube toda L fachada como un mtablo espaficl, la decoracon se
ncantra primordialments en ol aspitel y ' portada £n nin-
Qura otra Apoca of capitel ha jugado un pape! tan importante. B
escultor romanco Utilza principaimente los capieles hstonacos,
cue ihistraban o3 temas antes otados

En estos canitelss todo se merch en un extraordinyio des
orden. Ningin caprel se repte, misntras que la nterpretacdn
de aigunos plantes verdaderos enigmas.

Sin embargo, este campo estaba muy reducida a la facha-
da, que en su portada ofrecia una superfice mas amplia B
tmpano, principaimente, proparcionaba Lna ocasidn médita,
un Semento central, destnado a jugar &n a rueva aquitectuns
el papel de fronon griego. Por otra parte, en ks flancos o
jambas de la portacs las columnas Dan a pasar  ser eatatung
luago de un proceso de transformacian Sn precedents.

Pintura romanica

Las iglesias romdnicas, ya fueran grandes conjuntos catedralicios o
23N ighasias abacaes 0 pequenas armitas y panoouias, configu-
@ UN Spaca INeror magim, cue wimakn ndo = componente
smbdlico y esprial ded ser humano del madionvo. Debe adermds
fustrar 3 ese hombee d2 3 época sobee &l contanido esendal de &«
wgradas esriwras, de una forma dara, contundents, apresva,
paea que wa b imagen ol vehicdo de traremisidn ntelectual y -
ttuya de esta farma, a ks palabra estrita, apenas accesible 3l wigo.

Fresco an ‘= ghosia de Sant Savin

Por todo elo, la expresidn plistica es esencial en esta épo-
ca. Por lo que se efiers a ks interiores de la ighmis, e ls pn-
tura & principal protegonista, pues Lne & su valor simboiico y
narratwo ! efectsmo del color, cuyo efecto, recakcado ademis
por ol complementn de les luces breves o indirectss ded interior
del temply, contribuye decanvamente a tecrear el ambionte de
misticamo sobrenatural que srwelve al cristano de & época

En consecusncia, ol arte, y més concretamente |a pitu-
ra, &N NINGUN a0 pretenderd repraducit LN entama real, $ro
que, por &l contraro, persaguira la restitucion de un enrtormo
2jno al mundo cotidiann, leno de memsajes que acerguen al
espectador 8 8 dvinidad, que lo Leven de “camino hacia Dios”
y lo distancien por un tempo del mundo real.

Por ¢ 0, e la pitura romanica prevalecerd su valor expmsi-
Vo, Su valoe narratve y su velor simbalico, prncpalmente. Y &n
aras de consegurko se perfilan = figuras con gruesos trazos, y
s aplcan colores plancs y llenos de vigor Tanto, que de propo
oolor surge una imensa |luminasidad pictdnca, que también tene
su sfectsma porque de esta forma 25 una luz que proviens desde
las figuras y no desde el emteriot bo que contribuye al smbolismo
mistico de concebr (a lur del aspirity como una luz nterior

No hay movimiento real en s imagenes, que ademas estén
wxada de un halto divino que Bs heratza Se desatiende
cud ouer vinculacion reaista con relacionss da proporconal-
dad o recursos de perspectva; se busea i3 grafia clara y des-
oriptiva; se smplfican s imdgenes an un esfurzo magnfico
de sntetizacion y se destacan log simbolkes con efectes de co-
lor, expresivos © de despropoecion. Inchusa, con todo tipo de
convenciona ismos, tan propics de un arte deografico: recursos
equerniticos, economia de traxos, pliegues simétricos, idea de
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PINTURA ROMANICA

* G ivportenca del ditujo, que se
marciba con usa Nes groess.

* [l eolor ns intento poro poco virdo

* No e usa la iz, loque produos ess
snsackn do mamporaicad.

~ Fm log fondos se tusca ke abstraccidn, o
sensackdn ds mesidad.

« El Parmocréor o & Virgan coupan sempre
us lugar prefanants an b compasicién,

« PFastocrdtor Reprsareacién do Cristo
runtante. somado, con ks ovanplios en s
mano bgsirda y & derecha e actitud
te dar labandcién.

« Crucaién

* Tetramorfos. Conganto 82 Jos si00ke
de los tuatn svirgalatas:

~ Hambre Ses Maseo.
« fley Sanlean

< laon San Marcoa.
- Aguits Sen Jan.

* Esconas do mdrtios,

* Joch final

« Ameles que muesTan sipos de & Pasidn
e Sebor.

* Fintura 82 s lesia 6e San Chmante
do hall

* Poturas do '@ iphsia de Son Baudallo
e Barznga Musao del Pado)

+ FiPartade de San lyidore de [edn,

profunddad traremitida por madio de |3 supamosicién de ¢3-
berns, sersacdn de movirmiento & traves de @ repeticidn para-
leia de los gectos de varias figuras, ercétena.

Nada debe confundr @ lecurs y por #lo las composioonas
won umples y requlares, con predominia de Was simétricas, y
por &0 mismo también se tiene un especisl cudado en lo-
calzar los tamas con una estricta jerarquizacdn espacial en
el dbside central Pantocrstor o & Virgen; en los muros late-
rales, namaciones dal Antiguo y del Nusvo Testamento, cuya
lectra debe hacarse habtuamentz de Rquierda a derecha
y de arriba hacia abajo. De alv que al templo rominico sa ke
considare con razdn una auténtica Bibla en imagenes,

En cuanto & sus tecnicas s2 utiza predominantemente o
fresco; sk ccasionalmente o templa, y & woces también a la
greca, que e una variante del faesco, consistente en la utikzacdn

CAMTULD 36
E! arg romanico

i

de capas de agua y cal, & las que se afiade Ln componente graso
Que consena |a hurnedad y permite pintar con mas faclidad.

Lox soportes pictinicos son [as proplas paredes del edificio y
en ocasiones 12 pimura en tabla, sotire todo en los antipendios
de &l

Pintura mural

La pintura mural tene un cardcie! ornamental, la mkmo cue
I3 escultura, v, como ésta, se halla én funcdn de & amu tec-
wra, respeta B uniformidad de los mures, por [o que nunca
rea espacios detrds de sus personaws, que se destacan sobre
un fordo unFformame e clao u oscuro, o bien solre bandas
de colores derentes, que hacen contrastar Jos colores de sus
vestidos. Las figuras se fijan sobee estos fondos sin preocupanse
de la perspectiva ni del palsae U otra decoracion. Pero sl existe
¢l pakaje 0k decoracion, tienen un cardcter simbdlco. Lna
casa representa une cudad y un drbol, of bosque Esquematiza
b reabdad. La magen sugiere mids que describe, No &s una re-
produccion realista

F! fresco roméveo, lo mamo que la escudtura, obedece a
11 gromelrisrmo comtants que be hace nscribir sia figures en
droulos, tridnguios y trapecics

Pintura roménica en Espafia

1a pintura romanca se do por toda Europa, pero dadas las
MIoNes de 21pa0a nos dedicaremas 1510 a Expafia. Las obras
mas importantes se ermarcan dal sglo X1 y coresponden a
iglesas humides, ya que las mis rcas susttuyeron s frescos
por otros mas modernos.

En Cambifia <o localza la mayor parte da las obras ro-
manicas, las cusles se ncluyen dentro de la corrmnte itale-
bzantna.

Impartsmes son los fescos de San Clemante de Tahul|
on duda, la obra mas purameants baantna del estiio romani-
o en Espana. Su Pantocrator con el ibro en la mano con &l
Ema "Yo soy & luz del mundo”, Imadia solemnidad. Debao
* encuentran cuatro Apostales y la Virgen, prodigiosa obra
de eatiizacion.

Mas bezantino resulta e estilo del Maestro da Pedret, al
sl corrasponde al dbside de Santa Mard de Esterri §Aneu
En el cuarto de esfera e representa a Ia Virgen mientras recl-
be 2i homeraje de los Reyes Magos. En el sactor ol indnico s
dstacan dos serafings con sus alas enas de ojos viglantes,
mentras que en la pane Iinfenor aparacen ruedas de fuego
purificadas. También pimoé San Pedro da Surgal.

La influentia francesa so obsarva en & igesa de San Esto-
ban de Pol fla, donde aparece Jesos ante Pilatos.

ups

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

87



] ]2 cnme PALEOCRISTIAND AL AHTE GATICO

Como fronales podemos mencionar el de la catedral de
Seu de Urgel y & de Avia

La paternidad de la escuels castallana se e stribuye 2 artis-
135 extranjeros, como &5 el caso de los maestros de Maderueio
y de San kidoro de Ledn

£l primeto formado en Sants Marla de Tahull, es of autor de
s frescos de & iglesa segoviana de Santa Crie de Baderueio
£n b boveda se halaba el Pantocrator y en las paredes esplén-
dichos seralines, mientras que en of resto se presentan esceras
del Antiguo Testamento.

Los frescos de 1s iglesia mozacabe de San Baudelio de Ber-
langa (Sorla) se distinguen por la aburdanca de figuras y b
varedad tematica

Se destacan caceras y dversos animales, entre elios ooz,
camelios y elefantes. Sin ambargo, en todo & conjunto caste-
lano schresale o Pantodn Real de San kidoro de Ledn (de la
primera mitad del <igio x1).

Sin parakiismos con otras 2onas, s admirable 1a habdidad
del pintor paca disponer las figuras en espados inegulases y o
bovedas de pequelio tamaho que abligan a detorsionar las esce-
nas para adaptardas al marco. Bl Pantocrator fioura en & centro
y oz avanoeistas poseen cuerpo humano y cabeza de animal

Dos cabras se alzan sobre un arbusto en compos cion afron-
tada # gusto orental La mayor espontanaidad, b independencia
de o5 personas y de sus modmientos, ol mayor desarrollo del
pakaje, etc, la dferancian de San Clemente de Tahal, @

PANTOCRATOR DE SAN CLEMENTE DE TAHULL

Matern, o0 1713
(rgraimente on b pecuefs glesls ¢0 Sar Demene o Tahul toy mosladadn
d Mseode Atw éa Cataide

Es ura de a3 pnturas roman kas més wooddas del ane sspafiol Todas
s aacteristians genarales de la plastics romideica se manfiestan aoul,
con & obyeto prindipal de plasmar una imagen ce la divinkdad iguaimente
propka de @ época, de acteud autoritara y funosa

Crigto aparece como iz, enmancado an w3 mandorla dande e
insodben las lstcas & y 13, shwbolos del prindplo y fin de todas las cosas.
L8 actd del Pactocrdoy o5 b habingl, o cidascaio, e &, tane en
ura mano o eeo sagrado con & Inscripddn fpo sum ur mundl mientras
berdice con la otza A wu slrededcr aparecen los cuatro Tetramarfos c-
yos simbolos 5on sostenidas por drgeles. Campletan o espacio un srafin
¥ U quendbin, Ya en (e parme infeskr se repvesentan ura Visgen y dnco
apdswies. Todo elo defa patents @ jerarcuimdtn temdtica cue presde
2 composicon de et Shoce. Desde o punto de st 2stéticn, o2 tata
cw impresionar ol especiador con la fuwza y &l poder g e divingad. Por
&, 18 obra &5 un perdecto sjemplo de spresionsmo pettnce medeval.
£n asta sentda, on prmer lugar se destaca o ratamiento Gomdtca, con of
comirio &n & entoma de Cristo de un 24 pleno y luminoso gue rompe la
wricod aomanics (pracominantemente chlidal. Sn embarge, won los ras
gos ool reswo yof Satamiento e los plegues los que ubrican &3 fuerza ex-
presva de este Semebunco Pantooitor. Los gos son cos severos drasos
regres, La neew, cos lineas paralelas que clvden of mostro y s projongan
&) unas osas akas 7 abiertas que agrandar of gesto de s g s banda
y &l pele, un Alaede de smetrla compas y de ssouemat smo lesal, los
plegues del vessico, una suen= de trazos para lelos que maraan el itmo de
Ineis groesas 1 ontrastadas; los ples, & V"

Todo €l reduce la imagen de ura ecepcdn geoméirion de b figu-
13, €oN 0 Que 5@ Consque Lra Absracion de A reabcad, repessenadon
perfaca de una dvinidad sobwerasural cue "no &5 de este mundo”.

12 Fuerzs meresiva, la rotundidad de sus trams yel impacio del mlor
resumen perfecaments todo &l vgar yla @ikdad de |3 pntura romania.
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3.6. Arte Gotico

UNDAD

CEL ARTE PALEOCRISTIANG AL ARTE GATICO

L

El gotico representa |2 expresion mas lograda de |a evolucion cultural, politica y econémi-
@ de Europa durante parte de la Edad Media. El mundo que rodea al hombre se hace mas
inteligible y explicable, gracias al método raclonal, lo que se materializa en la creacdidn de
universidades. Ademas de catedrales, se construyen palacios y ayuntamientos (edificios
diviles), por lo que se considera el simbolo del resurgimiento burgués de la época.

| 1228 Com e Cerone
| 0 S b o Pz,
000 1460 (s o g cxf
W Carvgeniha du |¢ el & Fowcia Gorta |
1288 o e bl k. |
02 Wl v e crol |

VB s s b ot o Sl |

El arte gotico

Glergio Visar, discipuio de Migusl Ange|, fue quien usé per pri-
mera wa el término géten, por corsiderar que ol angen de este
arte era swenén, inventado por los gocos. Fsta ides fue superada
en el sgio xx, fpocas & que pamd a denominarse estlo ojval

En cualquier caso, no fue of resultado de una oreacidn
Irteectual 0 mistica, sno un process de revalLeidn técnca
producisns en el sena de s escuslas romanicas y dfundido
por monjes del Cister

El g6tico se extinde croncidgicamente desde finales del
uglo xu, hasta que s ve desplzado, s2gin (o3 pases, por las
modas del Renacimeento. Consttuye |3 expresion mas iograds
de laevoiotn culturs, politica y econdmica de Europa del mo-
mento. Adquirid une gran difusidn geografics, hacia Oriente,
gracias a los cruzados y ya en sus (imos momentos, haoa
Occdente, 8 otro lado del Atiantics, geacias & los espafioles,

La cortinudad de fondo cristiano formd parte de s espi-
ritua kdad del romanico y del goteo, y la concepcon dal mun-
do, del hombre y de 5 relacionss e mockficd & b largo de
|a Edad Media; asi, durante mucho tempo, 8413 astive doms-
nada por el pensamients de San Agustin, oue logrd I3 sinte-
sis del neopatonismo y & ostanismo, Su doctrna encontrd
s expresan en &l ane romarico, cuyas ideas fundamentaes
coinciden con s orenta s manifestadas en el arte bizanting,
como muestra of despracio por las apariencias materiales y
la sxacttud, con lo que el arte se bmitd simplzmente 3 e
presanmtar &s imagenes, legbles para todos, incluso por o5
Incultes, pero cuye akance simbalico, asl como su arbitraria
estizacion, debia dirigir o espiritu hacia la svocacion de Dios.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

Ly imdgenes eran adm ftidas s4b en cusnto nos conducen a
las ideas, de 'as cuales eran sus sigros. Pero durante el siglo
xa w0 van & imponer los nusvas conceptos de San Bernardo que
propatan la trarsicldn o gatico.

La orden del Cluny, estrechameante refacionada con [a ga-
netis dal rormd rico, iba o ser supkantada por la del Cster Si bien
&0 princpio San Be rmardo no se aparta del profundo desprecio
del mundo fisco, #ste proscribe s formas consagradas por el
rominco: betlezas deformes, rarezas estéticas, etcétera. Pro-
pugns ¢ re1ormo a la sencillez y ol amor a Dos y & la Viegen y
con el prepam el renacmento de la sansibxhdad y |3 visidn,
que se hace mas directs.

Con San Franceca de Asis, an & sigho s, [ realidad e con-
vierte en el simbolo dal amor dvino y a traves de & sentimos
w presenca. Fl cambio de sensibilided hacia las cosas prepara
un carbio intelectial que nos fevard de las dax genaales
nacplatonicas 3 las concretas anstotélcas. E51a nLea siuCEn
representa el triunfo de Arstételes sobre Flaton. En adelante,
|3 sensacian Jograba 2 primacia y considaraba que de alls der-
varan ks ideas y la imaginacion. Por tanto, sobee 2la y i3 expe-
rencia hay que fundar el conocimiento fisico.

Las transformacianes en &l campo de las ideas flosofices in-
vaden fnaimente & ane, explicando sl & paso de i3 anstraccitn
romanica al realismo gética. El mundo que nos rodes se hacia
ahora intslgble y axplicabla gracias al método radonal. Antes,
la realdad vsble era medata; es dadt un ténmino madio entre
ol hamire y 1 reslidad verdadera, desconodda por ios sentidos y
penosam ente decernible por o espiritu y éota e Dios.
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3.7. Arquitectura Gotica

Informacion relevante

£l arte gotco fue Infludo por factores coma:

« S intima conewdn con ol desarro o de b cudades. Es elsimbo-
o del resargir burgues de la época

« Elvedmiento del poder real.

« |a ceacdn de una adturaseadarizads tendere a lberarse de b tutela
de la iglesia y que se materializs o la avecen de las untversdacies.

« 3 apariodn de nuevas fuemtes de riqueza basadas en el conocl-
miento dentifca la incustria y ef cameroa.

- H esfunr econdmico de tnd hizo pasivle i coretruccén de L
tatedrakes, un simbolo fundamental de ks cudad que las aberga,
« Por primera vez en la Edad Media, adems de cateckales, se construyen
ecifichos civiles, como paladios, ayuntaminntos y bngas comercisies,

« Espafia experments un arrzigo del gotico, o que tuvo reladén

drecta con la panetracon tardla del Renacimiento.

Para ¢l hormbm y & anksta omanko & Unierso se pressnta
mo perfactamente ligico y penet rable, sempm qus s sspa que
ws verdad no es producto de [a spanencis, sno de ls levedecion,
ks cLsl a8 permits desclrar la naturaleza y ol arfe wcoge e pen-
samiento con imagenes abstractas y simétricas que son sl refleio
st ractn de Dios que rige su oren ssowto. Por o contsano, para
o hamdie gdtico la iealdad toma cusrpo permitendo que of fes
lsmo s# wscrba en el imenor de un conpunto que sgue dominado

El artp gotice

por Dios, centro de perspectiva hatia el que todo corverge. Pero
S bien |3 realidad no es mas que & camino que conduce & Dios,
¢! hombre terminara por explicarla por 5| misma, sin necesdad de
recurrir a Dics, voldendo as! al racionalsma,

Arquitectura

Meta o siglo xa las dudades llevan una vida muy precaria, pero
on el desamallo scondmico se produce |3 rertalzacon de uns
y la planificacion da otras nuevss o que pone de mods los pro-
benas del wrhanismo. Las dudades se encontraban rodeadas de
muralas para defenderse de |3 agresiones extencres y proteger
s espacio scondmico; sin embargo, en todos los casos se da
una 7ona central o prefemntemente formada por una plaaa que
recuenda & apuntamiento y la lonjs, simbolos de los poderes rei-
gos0s, paliticos y scondmicos de la o udad

De todos estos edifclos, o mis representativo es la cate-
dral, como o fue &l monasteno en & periodo romanica. A su
construccldn se dedcaron enormes cantidades de direro du-
mnte sgios; era Lna forma de agradecer bos favores denos
Debido & ls perrmanencia de la rel gicsidad romneca, las nusva
catadraies contnan teniendo e mismo valor smbadlcs como
mpresartacitn de la lensalin celests que ahors se concibe de
materiales preciosos que deslumbran ol observader y le trars-
portan a una nueva dmensidn

CATEDRAL DE CHARTRES

Focha de comstruec e 113412650, Crios Ramal
Datiok Fpnce

|2 cuteceal de Chartres 25 un of ampio de la asguitecnura del gésien finesl.
Su construccidn se inict en 1194 debida al meendic que sufrd o el
ficia romanico precadents, y s consagit en 1260 con @ presencia del
ey ce Frarca, Luis O Tiere planss de cruz atina con tres naves desde
ks envaca hasta 2l rarsapto y, posterioments, Cuarta CON CPKO Naves.
B erucesn sesuta poce pronunciacdo y o dbude sene doble girola y crco
absiiolos. La techumbee s2 real2d 3 parw de bivedss de cruceria con
nenvaduras oue descansan sobre pliares. Tamivén s2 usan los arcos ofva-
les, los arbotantes ¥ los convrafuertes. Gracas 3 este sistersa los murcs
de la catecrs| son degades y o enen grandes ventarales cecorados con
tacerias. £l sgnificado d2 5 catecral gddca se fundamants en B mue-
va relacion erme ol hombre y Dics, antre lo profano y lo divina. Dicha
relaodn se astablece a panir oe |3 especulacidn metafeica y & eswido
matemdtico que emprencen ks tedloges de la #poca que hacen de & e
y & verticalidad metiforas de o dvino.
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Catokdl do Sema

S en & romdnico las igkesias esul-
taban osouras y macas, en el gético los
rruos pleccien U fLNoon sostentante cone
vitibndose en encrmes varos cubiertos
on wdneras decoradas con temas sacros,
desde donde pesece surge Una lue brillen-
o y colorista que Buming o Ama de ks
homibres protegiéndala de (o noon. Esta
ruevn cracteristics gotica no es producto
del mar ya que abedace 2 las concepcones
troldgeeas del momento coma ocumo cu-
mnte & ominico, 13 catedral o5 la mpse-
TUAOON wrenal oe 13 Jerusaen Celeae
donde a |z dvira es |a gran protagonistx
pox atra parte, i 6poca oscu y tenebross
remanka ha pasado: |a realdad la vida
t=rena, of amat steétara, han devueln
i feltodad y @ prosperdad materal ol
hombre, o s da axtratar que deses ver
mfieads en su cbra e nueva sensblidad
cargada de simbolsmo ostiano y 3 ello
colabora el fecto ascermonal de sus ho-
wedas que ke ransportan al celo.

Francia fue b cura del gotko y &5 &
pak con mas obras de esta estilo.

Destacan los adificios de gran alwurs
como & catecral de Notre Dame, en Pa-
15, y las catedrales de Chartres, Relms
¥ Amlans .

En Ralia o5 perceptibie ol peso de
la rradicion del mundo clisico. Este es

Cwadral de Colnk

tilo tuvo mayor trsscendence y durecdn
que en otros pakses europeos. Sus eddi-
cics benden a la horizontaidad. Entre las
obeas mas destacadas figuran & catedrs
de Sena y s de Florencia,

la aquiectura alemana del pe-
nodo s vio muy influids por el gdtico
francts; sm edficios mas importantes
se construyeron an o sigio xu. Ertre fas
principales obeas se pueden concar s
cateckal de Coloni y |3 de Estrasburgo
(hoy en terntocio frances)

En nglatema \a anqutecura pedujo
béwadas muy decoradas y empled [ bive-
s dhe stanicn. (a3 catndrales de Salisbury,
Gloucastery |3 igleda de Westminster.

Elementos de la
arquitectura gética

L8 soucan de los problenas 18cricos
aue la nuevs realidad exige con cons-
TUSCINGS de Enormes proporciones que
den cabida 3 los habgantes de 13 o
dad y de altura considerable, no podia
sportarls el ane roménko; se raqueris
de un sstema constncive nuevo, gue a-
TEmas Gotco por sU carActer dnamico
propio del arte nordio; 85 una oraotn
modificada de b kla de Franda, basa-
da en el equilitrio d2 &5 tersiones dal

Cated=a | de Sal by

edfcio que permite algerar las masas
de los muros. Los tres slementos bisicos
o1 ol arco spuntalado y ojival, ls biveda
de crucerm de ojuas, y los soportes
como pilwes, arbotactes y contrafueries

E arco apuntado y ojival
Aunque fue utlzado antericemente por
Arabes y arquiecios romancos, & o
slemento mis caracteristic del goteo.
Se dieran diversas tipos; de elos, el mds
Interesante &5 of primero, que esth forma-
a0 PO Bl segmenton de ceulo apoyados
por [ parte superior logrando una mayor
establiidad, verticaldad yreduccion de b
presiones

Boveda de crucerias de ojivas
El cruee en diagonal da dos amos ojvales
onfigea una bowads mucho mas ligera,
squiibrada, sblda y practics que by de
aisa mmanka, lamada de cruceria Los
antecadentss los ancontramos en B ate-
adal romanica da Dirham y en s bovedas
aifas cordobesas Esta formada por los ar-
s apuntados que 52 ouzan en disgonal
renaduras, ramificaciones © nervias), los
arcos faones y los formemos, mids los im-
plementos cue recubren la boveda, cons-
truicios con materises hanos. Estos acos
reciben los empujes de 3 bveda transmi-
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Ipusa de Vet nnster

téndolos & bos custro plares y iberando al
muro de wi funcon mecinka

la béweds queda diecida en dos
elementos: ks arcon y s plementas o
pafios que clerran,

La béveda de criceris se adopta a
los platas mis complicadms, pues sdlo
se trata de trazar nervios e ntre Los puntos
de apoyo. La multpicactn de los ner-
vias dard paso s varkas Hipos e bévedas:
sexpartta, la estrellada, la de abanico in-
giesa y 4 tencular alemana

Los soportes: pilares,
arbotantes y contrafuertes

Los pllares

Se encargan de traremitic al wso ol peso
de |2 hoveda Eatan formados par Lncuspo
central que recdbe las columnas adosadas
proversentes de ks nervicos de |a boweda,
Su esructura se ra complicands & compas
de 3 boveda dando lugar al baguetdn, que
miuerza el efecto ascendente del edffico
con a5 finas molduras. Su multplcacdn
afectard al capi® que e convertird en una
drita do decoracon wegetal

Arbotantes y contrafuartes
Contrarrestan ks o mpules aterales de
boveds; & gotico emplea en 2l exteror

Camdal o8 Saucesiu

un ssema que combing un elemento
ya usado, & contrafusrte o estrbo, con
otro ruevo, el arbotante o botarel, lo que
da al edificio un aspectn complajo. Los
empues de la bdveda son transmitidos al
extencr por un arco o arbotante que une
su arranque con un contrafuerte. Este
sstema parmige dar una mayor estabil-
dad y #'tura a |2 obra; ademas, se encar
0a de el minar ¢ agua de s 3 traves
de las gArgabes. Los esmbos aqudibean los
empues de los arbotantes. Son unos pe-
lares decrecentes corcnades por Unes
pinacules en forma de pirarmide, que al
tiempo que o decaran, aumentan su
estabiidad.

La fachada, las puertas

y las ventanas

La fachada o portal, enmarcada por dos
10ires, dspone en la pante inferar de v
rias puertas y en |a superior de un roseton
¥ 2n algunos casos, de una gafera que
coresponde interiormante con s tribu-
na Las puertas son abocinadas como en
el romanco, pero ahors utilzan & arco
apurtado y ef timpano se divide en varias
framjas horzantzles que se decoran con
relieves. En las arquivoltas, lss esculturas
s dsponen en o sentido de b curva y
con frecuercia estan protagidas por do-

ups

£ arto gotes H?

ey o de o catodos de G uoes et

seletes o chambraras. La forma apunta-
da de la portada susle com pletarse con
ol cablete o moldura trangular g e
srve de corphamients. En o estilzados
acos apuntados de las ventanas con tra-
crlas caladas, sostenides por delgadn
columnas a mado de partelur, que urve
de armazén de las vidrieras policromas
decoradas con temas de las Sagradas Fs-
Crituras, pansce ge nerarse una e mistica
que fumna & alma de los hombres.

Las tomes

Estaban formadas por varnos cuerpos;
el inferior suele ser de un cubo mach-
20, mientras que & superior dispone de
enormes vanos que aligeran su peso. El
emate pusce 4o plang, en teraza o en
forma apsamidada o chapitsl, con su-
parfice ksa o con una rica decoracin da
traceria calads,

Con este setems constructivo, |a
horeontalidsd roménica cade a b ver-
ticidad gitica alanzads gradas @ los
arcos ojvales y Bs iheas ascendentss de
los piares, a tempo que logreba una
nuev sersacion espachl of comunicar la
nave centrd y las laterales con enormes
anos formercs. En el exterior, la proldera-
Gon de arbotantes y pindcuios, ks torms
acabadas en flechas, las agujes, etodters,

|
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coadyusan al mismo fin. También cambia s relacidn con el en-
wena. Mientras que | catedral Ioman ca apaece encerada en
% mkma, la gotca presenita ura mayor terselioon, Los contra-
fuertes, al destacer |3 superfide del mum, crean una unidn con
& espacio exterion. Bl ediick se profonga por pindculos y flechas
y las ventanas establecon una comunicaddn entre ol ntenor y of
extetion sin produce idea de separacion.

Estructura de la catedral gitica: planta y alzado
La planta gdtica presenta tambeén novedades &l Crucero, aun-
que continia man festindose en [a planta, se va desplazando
hacla el centro de la ighesia y & sus extremos se abren Impreso-
nantes puertas que recoerdan fa principal

La costumbre de los gremics de edgir un akar a su santo
patrdn determind la prolieracidn de capiiles cuadradas que w
siuaban entre los contraf uertes de las naves Bterales, a5l como
en la ghola; Innovadora es también & planta de "sakén™ con
una estructura alargaca sin ssentes y Lna cabecera curva for
mada por gkola.

Los ampujes por fa bdweda gitica se descompanen en car
gas varticales que descansan an pllares y lsterales que son le-
wados por ks arbotantes & los contrafuertes. Con edte satema
w parmite libecar a los edificos goticos de sus pesados muros y
otorgaties une mayor lumnacidn ¥ un efecio ascersional.

Arquitectura gitica espafiola

£l gotico llegd & Espafia a través de Franca. La propagands cis-
terciense hace que los ad ficos romanicos se cubran con béve-

Y
Pasta e coednl piea

Fortal du coted i g tica

das con ojvas como musstra of monasterio de Poblet {sigio xs),
|a cateckal de Avi y &l monestevio de &s Huslgas. & el sigho
M se constraron s manfestadones mas puras del gdtico
que siguen los prototipos franceses traldos por peregrings, pero
introducendo rovedades como la prolferacian de capilas en as
naves latersles, la ubicacidn del cora en el contro de la nave ma-
yor y s separacion de espacos por medio de encrmes rejas, que
reducen b capacidad interna del edfico. Estas impresionantes
catecka ke nos hablan de La fortaleza y cedmiento de |a pobla-
cién espafiola, de predominio de la ciudad scbre & mundo rural
y del enorme pader econdmico ganadero de sus Gabildos.

Fl obtspo Mauricio, impresionado por las obras francesas,
Quiso rmitarlas en su catedral de Burgos. Dispone de planta de
ouz latina de tres naves, givola con cinco capllas y crucero muy
enmarcada cublerto por rico cimbormo (punto donde se onuzan
la rave principal y o crucenn). Sobre las naves lateradles se sitla
un triforio aberto a ' central por medio ge balcones. Al sstilo
de Reims, cuentas con tres fachadas, sendo las del crucero las
s intermsantes: b del Sarmental y de la Coroneria

Fl gran impusor de la catedea de Toleda fue of azobispo
Ximérez de Rada. Dingida por los masstros Martiny Pedro Pé-
rex, la obea represen ta une estruct Lea que recueds 4 ls de Parfs
con oo naves a diferente atura, doble girol formada poc
tramos cuadrados y trianguleres y crucero poco marcedo

Fara la cormtruccidn de & catedral de Ledn los moes-
tros Enrique y hian Pérez paracen nspirarse en fa panta de
Reims, en @ fachada de Chartres y en el sistema de bévedas
de Amiens. La reduccion del muro ha permtido dotarla de
espitndicos ventanales con vidreras da gran orginalidad.

La necesdad de dotar 3 Videndia de templos para o ad-

o aistiaro foments la aparician de iglesis formadas por

uUn ePacno moEngulsr DD en madera sobre

s fagnes que llagan al welo. El sglo xv
fus la &poca dorada de |a amuitsctura -
@mlana S» caracteriza por sus edifioos

Bovada e cated  Gotica
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austercs de una sols nave, con capiac en Jos contrafuentss y
& predorminio del mum sobre el vano de dara Influencia del
Midi fancix Sive de sernplo | igiesia de Sants Maria dol Mar
on w plants de saldn de tres naves de igual alra. La central,
sepaads de b laterales por pilares octagonalkes won capisles
muy sercilios, cance de cucs, sunaue conserva o dearbuatono,

Slen &l Interior se Jogra el efectn smcensional, en e extenor
dom na el horizontal, debedo a |a falta de agujas y arbotantes
que han sido constiiuides poe los contrafuertes. La catedss’ de
Barcelons, con tres naves a la misma aliura, presenta dos torres
en & crucero y una a los ples simbolzando los clavos de Jesis.
La catedral de Gerona, concebida con tres naves, se camb o a
ura sola, resultando sar la més ancha del gético.

Fl gdtko cataldn se extendd por las yoras conguUstadas,
Fn Valencia, San Agustin y los Santos Juanes muestran ef tpo
de glesa de rave inka con caplllas entre los contrafuectes;
paro la obra cumbre es |3 catedral que conserva de esta poca
la Pusrta de los Apdstoles y o Miguslete mis importantes: la
de Paima de Mallorca, en cuyo nterior of espacio se dilata por
la gean altura de las naves y la delgades de sis pllares, en claro
contraste con la robustes y sobriedad exterior

En el siclo xv b actividad constructora fue muy interna. La
amuitectura que e mantenia dara en forma y parca an decora-
dén, cambia con los Reryes Catdlioos haca postulados barocos. A
b primera mitad partanacen las catediaies de Pamplona, Mura y
Oviado, dande se muestra el estilo flamigem, ) estado nuneso de
la Catediral de Sevilla decide derrbaria y levartar un enarme edife
Ao de one naves. SAk % corvend b Giralds del adifico antesion

El estio flamigero unido al mudéar crean un estio muy
orgind durante of reinado de los Reyes Catdlcos conocido
bajo dicha cenominacion. Es Ln &tilo arnamental con temas
haraldicos, yugo y flachas, salvajes, cordones, rosetas, conchas
y puntas de diamante, Sus principaies focos fueron Burgas,
Vallagolid y Toledo. £n la primera, Juan de Colonia kevanta en
w catadral sus dos hermasas aguias cladas 3 estlo aleman. Su
hio Sindn peayects la capila funerata del Condestable en
la misma catedral, cutiena con una hermesa béveda calada.
Ademas, ejecutd en Valladolid &l Colegio de San Gregona y el
de San Pablo con rasgos que preludian ol plateresco.

Er Tokedo, los pindculas de |a tarre de su catadral y & Puer-
13 de los Leones se deben & Manequin de Bruselss, pero s su
discipuo Jusn Guas la figura mds impartante y el artista que
mejor ha sabido combinar los elamentos nordicos del gotico
firal con ios espahales de sabor mudéar, como demuestra 5an
Juan de los Reyes de Toledo, destinada al sepulcro e los reyes.
Consta de una sola nave con capillas entre los contrafuertes y
hermoso cimbormio. La decoracion estd formada por mocarabes
mudfares, inciales coronadas de ks reyes, motives hardidicas,
dquias, etcétera

CATEDRAL DE LEON

Commtnm oitn #irkglda pov o maestrn Enrique.
S ronsTuasen e hate 1255

Fueron sus pinapaies promotores ef obispo de la clocess da Laon y &l rey
Mlono X el Sabic; ke chea fue drigida por o maero Endoue, el mismo
que habia tabajado mn Burgos La planta de esta cated:al recusrda, sotes
edo e 2 concapodn de la aabacerahiperirefiada, a la de Raws, Presenta
res raves, cuaro destacado e placia y geols.

ol akzada, por ol contrarig, b vinculacidn pesece mis priwma a le
mtedal de Amiens, 4obre todo porgus cuenta ya n un triferio abiertg,
g0 W convierte a5l en obra enttada de L. Ledr, acemds, ol Gatedral
wpafiol de mayor luminosidad y que meor ha consanado sus videenas

Al sxterion, |8 portada ectidertal &4 by menot asmoniosa de las tres
gardes catedraies castelanas (Begos, Ledn, Toleda), datido peobable-
mente 3 b disposiadn exenta de ks tomes, quedando @ cuepo antra!
mpotada e elix, 10 cue be resta esbaliera tocko ¢ congnte,

|
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CATEDRAL DE SANTA MARIA DEL MAR

Carmraccitn drigids par ol masscrs Burvageerde Mossgud
Sglow

£ de un st deromirado gbtin varting 0 9o Gtalin. & de wra ar-
Qutecus craaeizada por su scheedad y radonaldad costnuctive, de pre-
domno del awro ¥ escases ventanaies, por ko oue se atrofan ks dementos
aireos, come ks artotantes. Ota novedad &5 & cspotioon &n mudes de
&0 ce s denominedas plantas de saln (laradas lanbidn halentichen
por ser de tradodn semana) es ceag ighesias oo tres naves de lamisxa altu-
9. 5 un hermoso semplo o 23 tendenda aqutendnaa. Se sty e
 conro del barrio maritmo barosionés bjo l direcatn def maesin cats
B Baenger de Mortagud. Destaca sn duda, por su armenka g |s el
42 10d0 Su sitama d opates Precenta (Oe0 &% (YECEREVO &N 261 1p0 de
constuadones, plania de sdn, de tes nave SN auoen, on Gl it
seive contafuetes y groka £ alrado destacs b sobriedad y elaganda ce los
grandes pwes cugonales que Sepaer e nines ¥ QUE son £ ue oign
vda b morumentabdad y ehegarda a s conaepddn Ireedor de eute edifice,
Adends, b Uanos son QRrad0s, © que prmle separsr ampliamente kos
pilares entre %, comribuyenda 3 sumentar [ sensadén de amplinug y amon .

Las ubventas 500 |qualmente atrevidas @ base de auomias muyvoladas
7 de gran lamano en cade tramo. £n la grols les cbestas s comporen de
Tamos abovedacios trapescidales, por tener ciob ke rumeo ce ladas al imerioe
que & eserior,

n cuento ul extenio, destacan bas dos tores que flanguean ls fachade,

ambias odogunales Y que recogen |s traddin de 3 tomes prismiticas de
s monasterios dstercierses y tartidn cw la tone ce La Seu Velia de Lénida.

Maergls B material indaweatal os la pledra £ ocasionas, s neces dadas aolgaran a atiar apare 0 moguiat o pokne.
« Mwada de cruceta. Fatd formads por ascos apumtados u opvaes que cnzan endagona, ceando un amazdn gue se
wlom con pefos.
« Abotarte. Bs un elsmento exerion en forma 08 Bi0o gue recoge & pratiin en ol amangue Oe la bdveda
+ Contrafugria Ftnbo apicado al murm do & nave; s ramaty secibs ol nomée de pdcyle.

Sementox » Plaron Los plecw ¥ lny colymms adossdes complcsn su planta ol legarss ki cemificac ones seondsras de b bowda
onstucivos » Vidriaras. Como los muscs son casl nnecesaris, puaden ser sustituidos por gandes van tanake s Secorades con cristales
orp umados.
» Tinpeno. Ocuns fa gare superior do lnx portades,

« Mosetdn. Abwca gran parm de % fachade ¢ nundade k2 al ntenor,
« Vtarn| Propecciona bz al mtenos dosde los ouros Intersies
o Torrea. Tatnden & i 0 Tun y suslen satar remptadas por un cuarsn posmide Bamado capiel.
Cruz loting oon 3 SQuEmes cameteraticas:
+ Tt 0 cnco asaves.
Fans « Gruk 0 dsambyletorio. Pasdie gue parmitis @ Jos peregrnos vishas a5 religuiss acaplias detrds dol oltar sn aterumply
b oficics religiosos.
« Tnsapto. Nave transversa’ an 8 plants de ouz bwne.
« Crocors. Eapacky cuadrads con &' que 50 cruzs @ nave mayory 8l ransepto.
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3.8 Escultura Gotica

Otra magrifica obra suya e« o Pals.
clo de Infantado & Guadalgas, & mas
ballo de tu gpeca, con columnas helcoi-
dales, arcos mixtilneas y riquina deco-
racion, Su galerls de la fachada 1o una
gran influencia en s casas nobilariss,
Envique Egas levanta o Hospital de Santa
Crnuz en Toledo con planta de cna grie-
g4, v la Capills Real de Granada.

Los edificios del siglo xvi se caracterl-
2an por tener planta de salon, con eleva-
dos apoyos fonmados por baquetones o
sencilas columnas, boveda de ouceras
estiellads de trama complcada y ence-
mes contrafuertes como ks catadrales
nueva de Salamanca y la de Segovia de
Gil da Hontal\én

Escultura

La heleza y los programas iconogrificos de & igiesa gitica se
deben también & la stmdésfera calida que dan & intenor las -
percidas videinras que guamecen las vertanas y las esculturas
que embaliecen les portades

Vamas a estdiar de manera separnds b esculturs y las
vidneras, aunque las dos son insepacables de la arquitectura,
pues completan sus efectos y significaciones.

La arpltud y multplaidad de s podtades o fachadas, per-
miten reuner en elas todas las escenas de ks textos sagradas; se
locaknn en of exterior, contradiamente o rominio, en o que
estaban dispemans an el interior y & 03 capitsles, los cusles poste-
romments Ao estarin decoracas con Moo vegeties.

En 1 Foad Media, Is represertacion de Cristo se corcibe
en ralacon con los fiees, calocandalo a la puenta dal templs,
para acoget y adoctrinar en &l romanico, y en | gotico laga al
culmen del desarra lo artisticn par ung humanizacidn de repre-
SEPACIONes y 1emas.

Al ane yvisionario de los tmpanos romanicos, dominado
por s presencia terrible del Dios apoca¥iptico, sucede un hu-
Mansmo sareno, que tens por centro ef hombre y & creacian
entera, pracedido por & Crsto del Bangelo, cuya serendad va
& dor el wno & arte del sglo X al que sucederd la ntarpreta-
cion manifiesta dal siglo xivy & retomo, al fin de laedad gatica,
a una eokog'a stormentada y cramatica.

En las portadas, también, se reprasenta junto a los Beaux
Diaux (como los famosos de Chartras y Amizns) el desarro o da
los trabajos de los hombres, las estaciones, [ iInfancia da Crsto
y su vich pdblica y su commpondencia en profetas ¥ precurso-
res. Cristo en Majestad, rodeado de los signos d& Tetramor-

Farulturan on fa catedryl de Doty

e |||

fos, aue figura adn en ks portada real de
Chartres, va a ceder su lugar & tema del
puicio final y al de ks redencién

Paraldamente, se desarclla & o a
fa Virgen que, & |3 portada de Santa Ana
de Nuestra Sefiora de Park, et ain Lna
Majesiad, o tpo de las vigenes-relicario
(de las que en 8l romano tenemos varos
SEmpios), pem que en Sentls se miste
g Una eaus itz ternura en las escenas de
& muerte, de & msurrecckin y coronacidn,

Al hdo de st ersefangas del
dogma, se inscribe todo el conocimiento
humano, la tediogla, 1a floscfia, ks artes
liberales. Y este conacimiento del hombee
& compketa por & conoomiento & stotd.
lico de la Naturaleaa, cugas plantas y flores
e entienden por capite s, cordones oue
s paran peos 0 encuadrando ventanas o puertas

Fl que estos motivos, tomados de los jadines y bosques de
wos palies, meTphon & decoracién roomdefion, onginaria del
o Orente, que servia de fondo @ arte omanicn, prueba
qe Una Inspiracidn niueva, por primera vez especificamsnte
ccoidantal, habla naodo con o arte gitico, del cual ls cate
dral constituye, en of domino de las formae, la Summa o el
COMPENGS0 Por U caracter encciopédicn, su unversalicad y la
prarquia, segin fa cus ciasifica y distrbuye estas miitples -
presentacones en kot emplazam entos estrictame rte definidos
de su arquitectiea.

Los emplazamientos tieien un nterds troibgio (os ma-
mies istarains represectan e Antguo y Nuswo Testamento, |a
portada e: [a entrada del paraiso, stcetera), paro igualments un
nterés pldstico an el sentifo de que Ia escultura, o sus luga-
1 elegidos, ahads sus maticas a los de la atuitectuna, sum-
2ardo masa: o resaitando ralieves. Su paped 85 1an impartants
on la organizacion de oenas fachadas, como la de Remns, que el

Eouitozon Gatodal & Arvens
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ESCLATURA GOTICA

§ CEL ARTE PALECCRISTIANG AL AATE GATICO

Lo escuinyra poTica s =dg natwralista que  rominiks, mds ena
Sus mnicuridedas priccion las on:

+ Reaparuce b escubiura eonty

« Falg portadan o elementos souiteons sgues b ¥inencidn def oo,
« La Viges pierds I frostalidad y 5 ncies sobre alefio.

+ S mroduce @l maviniento y i inea curva.

« Serealiren las portndas retshios, spulores v sierias.

* Vidas de bos ssns y de la Vigea

* |os apéatalas.
+ Calvwrios.

s Vigen Baoca.
i Aseieide.

equilibrio entre releves y vanos quedara
totamente roto si Ingase a faltar uno de
ehos elernentos ewcultdricos

(as caracteristicas de la escultura
gotica de la época clbsica son formas
penas que sobresalen del soporte en
o cual se apoyan sin integrarse en &
ly cuyn verticalidad refuerza su relnve),
monumentalidad sarena y aéren (que
subraya su pesadez de piedra) y una
dealzacitn (en una primera fase) segui-
da de ura basqueda de individualicdad
de los rastros.

En la evolicion de b ewcultura de
e41a Apoca podemos HStngUr tred mo-
mentos. B primero, con sus formas a-
icas como by estatums-columnas ol
Forta Real de Chartres o & de a Abadla
de San Dianisio &n Pars, romanica por &
estio y gotico por & concepatn

El sagundo Qotico Se caracterza por
una sintonia monumental en su argul-
tectura, &5 & de las grandes catadrales:
Chartres, Park, Amens y Reims. Cada
una tiene un sentido particular, subdl-
Wdido en varios como tonsecuRnca oe
los diferentes talleres que trabagron en
ellas. Este peniodo clasico lega 3 su ma-
durez ripidarments y st caracterizado
por una rquezs inaudita, pero fue breve.

Forta del Sarmenta’.
Arorta Preciosa de 2 Cateda! 0o Aampiona.

Desde meadados del siglo o, quiza
por mffusncia de la pequefia escuifturs, o
eqquiibro entre arquitectura y ls gran es-
cultura se rormperd en provecho de esta
(it ma que secquird 11 amanc packin, co-
rme nzacks desde principion del arte gético
con s estatuas-colum nas

Acttes de terminar of segundo pefiodo
ootco, monumental y csco, of peimado
de la amurtectura y de la gran estultura
oncde S lugar 3 las artes precioss, AUyO €5
0lo v 2 prevalecer y s caracieres oe &
St manar S8 impondran. La esaultu-
a, totdmente ndependeada de su aadn
Sutecdngn, el vaorada pot 4 mama,
0 bien, coma ocurre en ja fachaca ocoden-
o de s oatedryd de Rudn, desposs de
1470, s efectos = impondran a los com-
tructivos. Con elo comianza un tarer pe-
rodo de & estultura gotica, que acabars
en &l manesismo ¥ en las complicaoones
estiisticas de finales de ks Edad Madia,

Representaciones de la Virgen

Ademis de b temitica citada, el arte ma-
terial, 1an abundante en la época gotea,
presentd diversas variantas. n el crucero
norte de Nuestra Sefota de Park, la Vir-
gen sorprends por su morumentalidad,

Maddons 4o i Socte Treckyd, Crebe

s calidad arstocrdtica, vestida noble-
mente con arplios pliegues. Presenta ef
tpo que serdra de noma pas les Vie
genes con o Nifio a partir de esta época
y caeacterzark proato tode la estatuatie
De lon tpos de vilgenes —Virgen
sentada y Virgen de pie— el pnmero
cortinis ka tradiofn de las virgeres-re-
lcanos, con un rostro y actitud mpasble
amdares a ios adoptadas por las obras
precedentes de fines del sglo

Viegen m o povtal do Y caindal e Arviass
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3.9 Pintura Goética

L virgenes de la sequnds mitad del dglo x y xu, son-
rlentes y graciosas, muestran una human dad mas famibar que
pradominard en o arte materal de todo el sigio v

Ecte tipo <erd caci totaimente suplantado por el tipo de
Virgen de ple, cuyos gemplos mds antiguos son de princpios
de siglo au

En 1a segunda mitad del sglo xa se fija el Lpo de Wigen con
o Nifo, dulcemente matemal ¥ thma, Su anchura, més o menos
acentuada, s debe al yatamiento de los phecues de la ropa, que
& menerismo ird poco a poco complicando con wituossmos gra-
Litos que legaran hada 1400 2 las formas baroas mis extemas.

La pintura gotica

B rasgo mas caracterktico de la produccdn artistica de los siglos
oexy o5 la bisqueds de un crecente realsmo. 56 en la época
bzantna predomnaba s belleza abstracta de afan decorativo y
ura ejecucon planksta; en & estilo gitioo se busca una pirtura
naturalsta, sintess de color y dbujp, asl como una valorackin
dal volumen. Exta diferencia ha hecho persar que ls nueva dpo-
ca teptesanta una ruptuta con ls “maners greca®™ hoy recha-
7ada, pues en su (itema dpoca se observa en ol bzantino una
evohicion hace el naturalsmo y la pespective, como reveds la
dacoracidn de San Marcos en Vienedia

Coofrrazion do & opta o & orgon g Sav Frorgiszo on Giotio

prorend ||

De todas formas, o gotico diferia del hlzantine en (o oma.
mental y en los valores naturalsta y plistico. El retorno a la na-
twrakezs y la res dad Fova implicita |a dignificacion del hombre
e ahora se siente anguatiado ante ks enigmas que & mundo
y |3 vida le presentan y sobve lo que no skem pre encuenta res-
poestas, o que provoca Cierta preocupacion por su desting,

El nierds poe repessentar al hombre y & espaco tramd,
no s0ko una forma de pintar, sino nuevos temas. En el pasaje
desaparecen los fondos lsos; el retrato se caracteriza por e in-
te1ds O los donantes por aparecer en las obras. Bl ser humano
% convierte en &l centro ded Unwverso L3 natraleza muerta
aparece como consecuancia de la Importancia que se concede
alos objetos, Basicaments, s evolucian hacla las nuevas formas
no e realzd de una manera general, sino que destaca en dos
Jonas tala y los Pakes Baos que, partendo de tradiciones ds-
tintas, llegaron a un acercamiento a fa naturaleza y al hombre

La pintura en Italia

Paralelamants & gotico-lneal francés de &as vidrieras con 5.5 Tneas
muy marcacs y nico colondo pleno, w desarclls en taka o extio
talo-gdlicn que une I tradicidn déscs con la dulzurs bisantina,
Este proceso fue abordado por vanas escusles con resulta-
dos dspares. La Escueda de Flornon amanca con Cimabue, pero
un gran innovadar e 1u disciouia Giatta consderado como el

Lanptans vy of Ot wowrie, do G et
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UNREDAD T

CEL ARTE PALECCRISTIANG AL ARTE GATICO

Farong de/ reiobl de & caledal e Seve. d Duxio @ Rosrsepa

primer artista moderno. La pitura de Duccio y Simine Martin
de la Escunls Sieresa muestra Lna mayor nfiuenca bizantine
mansfestads en ¢l uso preciss ded color y la linea.

Principales pintores géticos

Giotto di Bondone (1267-1337)

La pirtura italana habia estado condoonada por b manm
greca baanting, Glotto se | bara da u ngider, de s colores
brilantes y de a trans de sus lineas y practca Lna pintura mas
csica y naturalsta Sonde personajes resles $¢ mueven &n un
epacio cretble depndo antrever su satado de Anmao. Para elio,
FECUITIO 3 las siguientes astrategias:

« Abandond ios fondas planos, sustituyéndaios por pai-
sajes un tanto infantles y teatrales an donde |3 escens
se desenvuelve con holgura. La creacian de este espacio
comvincente tridimensional fue posible gracias al uso de
13 luz como medio unificador d2 la obra y modelador
de las figuras que adqueren una monumenalidad ax-
cesivamente macza, Giotto logrard una simesis plastica
antre arquitaciura, paisaje y figura n una rueva con-
capcion espacial

* Por medo de gestos elocuentes, Imentd, por pnmers
ver, expresar los sentidos da los personaes, agigsntado
ol dramatama v la manifestacion del estado ankmico por
medio de Impulsos naturaies que e conceden certo acen-

to de verdad Log rostras, aungue poco diferencados,
poseen una mirada penetranie debido a los ojos rasgados
de influerca oriertal,

Las caracterkticas mencionadas son muy noloras €n su cbra
Lamentacidn sobve o Cristo Muerto, que corresponde & Ls se-
rie de ponturas miusaes 3l fresco realzadas para la capila Scro-
vegn! de Padua, en donde elsta en 38 composicionss la vida
de San Joanuin, Santa Ana y Crista.

Los personajes se nstalan en un pakaje vercsind, aunque
su pape sea aun de subordinacidn, de potencackiny de snmar-
que de ks accidn, coma muestran los escasos elementos que los
forman, La proporcionalidad se guarda entre las figuras, pero
no con &l pasae Grackas al sombreado, oea la lusion dptima
de volumen y profunddad, coloca dos personajes de espaida
con el fin de marcar varios plancs

Giotto introduce la expeesion del sentimisnto. La escena
cobra un dramatiemo manifesto a travks de los gestos: cada
persanaje exprena s witado de dnimo. San luen, con un cris-
pacio gesto, expresa el dolor; la virgen, actlia en forma mas co-
medida. La compasicidn esté smphficada, we evita b anecddtico
para no distreer &l observador. Bl e prircipal o5 el cusrpo de
Jesiis, @1 tor no del cual se distribuyen las figuras

A

PINTURA GOTICA

« Esrnas biblicas.
. 08 WM0s y regresentac onas 42 @

CARATTERISTICAS

(2 Madonna Rucaie] y Rorabio g2 &2 canedvra!

BIONINSEGNA g Sena.
GoTTo NI Vagen e &l owo; [os desposorios e e
BONDONE Vigen, La Repetacitn, Ls hoida de Bppio.
Vigea en &l trow; [os desposors o e
NV | o e Flagalecitn, La fuide d s
PEDRO SERA Rotatly o Espirity Sanio.
frcatilo dn Saw Vicomse Mdvik
JAME HUGLET Tifpeico de Sao Jorpe, fatratos do Swn Adddn
y San Sadp
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Cua obra importante et la Msestra {1308.
1311). La Virgen, sentada en uns cdtedra,
o1 rodeada de dngeles ¥ santos toca.
dos con nimbos. E< ura virgen hercilea
de amplio regazo y abultados senas,
emuelta en una tinica, que respata |a
radicion bizanina a tiempo gue su-
braya &l aspecto monumental, Sus ras-
gos facises resultan tan humanos que
podrian corresponder a cualguer tos-
aza de la época. Detrds se representa
con un estilo preciosista « ciclo de la
Pasi tn de Cristo.

Jurto & estas epresentaciones arils-
ticas de Giotto, podemos afiadr el Pren
dimento oe Jesds, el Donante ofrecen-
oo ks cap¥a, 13 Leyenda os San Franckco
an bs plesia Superor de Ask, etcltera

L Moty ma Rycelial Deton Botn nseges, 1285

Duccio di Buoninsegna

(1225-1318)

En sus cbras conviven elemenion de influencia brzanting con
kos géticos. Emplea fondos dorados y colores vivos. Sus obras,
como la Madanna Rucelaly el Retalits de ks cetecral de Siena,
transmiten una sensacdn de wreakdad.

Jan van Eyck (1385-1441)
Fadiconaimente % le recanace como el fundador de s es-
wela primitiva flamenca. Su obra s araliza &n detalle en ol
capltulo dedicado a 1 pintura flamencs

Pedro Serra (1357-1409)

Serra pertenecks 4 une familia de cuatro hermancs de orgen
aragonés y desarols su trabajo an 2l siglo xv. Es &l mejor
representante de la pintura gotca dal Trecento catalan-ara-
gonds. Su pintura muestra 18 influencia de ks escuela de Siena
y e caracrertza por su eleganca y refinamients. Una de sus
obras prina pales es & Retsbio del Espirity Santo, &n s catedral
e Manresa, Lna obra de cuatro cuerpas y cinca calles dende
@ represaman |3 Creacdn del Mundo, |3 Coronacion da la
Virgen, Pentecostés y el Llanto sobre ¢l cuerpo de Cristo,

Jaime Huguet (1415-1492)

ks la figura cumbre del arte cataldn. Su pintura se gistingue
por su duizes y humanizacion, su realsmo y melancolia, y
sus figuras aque libradas y solemnes. Entre sus abras peinc pa-
lez destacan el Setablo de San Woente Martir, ol Tptico de
Sn Jorge, los Retrates de San Abddn y San Senén y ¢l Fasaje
del Mar Rojo.

oo ||

Pintura flamenca

El arigen do b pntura flamenca que se
desarollo @ ¢ siglo xv se debe buscar
en &l lamado estio internaconal del si-
glo xv, de cardeter caligrdfico y miniaty-
fsta, cuyos rasgos especificos fuercn el
ousto por bos ambentes finados y reals-
= y ¢ uto de colores brillntes, figuras
estilzadas y lneas curvas,

Este estilo conesano entrard en con-
tacto con ol realismo burguss flamenco
dando lugar a la pnturs gotico-flamen-
a, que por sus caracterfsticas podris ser
rorsiderada como renacentista

El fuerte nterés por captar la reali
dad e nkid en b escutura, de donde
pasd a la pirtura, peo sis progresos
fueron Liies, que acabd influyendo en la

escultura, Bl predominio pctdnco se verd fa-
vorecido por la spariencia de une amplia clientele buguesa que
encarga & los artates, pequefies paburas sobee tabla de conte-
ndo eicioso en las que aparecen redratados como participes
de mstero dvino,

Fraa® gof My Roja Jaeme sheguot. Fetatyo, Calsdee #¢ Satsom

ups

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

100



3.10. Arte Renacentista

i
' I“ UNDAD Y
U CEL RENACIMIENTO AL MANERISMO

Con el advenimiento de la Edad Moderna, la espiritualidad se resquebrajs; fe y razon
se separan. La burguesia marca |a pauta. A través del arte, se capta |a apariencia de las
cosas y se le somete a reglas intentando alcanzar la belleza como trascendencia de lo
divino. La perspectiva en |a composicion confiere realidad al espacio. El humanismo hace

sU aparicion.

W17V e ards 100 Ukasle o Cotmtnd e St Madly ds T, Flrmecn, Bend el

|| 00 Dbt de Andcn + 1005 1n Pt Wigned ot

|12 0 it M
08 i Dt | | MBS Comrtoe ks com e e 1 b s
WP b i, Bl |
01008 C oo |

S5 Dot Vg A © 1600 B DV | | | G182 fapl Sicinn Mg gl
SI5-181) 7 Moivin Mgl oyl | | 1510Crken ¥ e cormmade smgmr
1548 Concle e T 148 VA paet Aol e o ot e b ot de S P | |

El arte del Renacimiento

En el wgio xv termina ls Edad Media y empezan jos tismpos
modemos. Fs [a dpoca en que la realidad exterior comienza a
imponerse con fusrza al esphity humano. 8 horbie necesiéd
comprender ol Universa, formarie una concepcién que le per-
mitese actuse sobre é, conjuras las fuarzas amenazadonas que
le angunstiabian, pern, al mismo tiempo, sente fe an st mismo,
on LU porvenit,

En el sglo x ka sociedad feudal se basa en ef equilbrio en-
tre ol poder espirtual y ef temporal. Todo b que existe nos lieva
2 la presencia de Dwas, quen lo explica.

£n los sglos »-x el Universo aparace a la razan como ©-
gico al estar urido a Dios, que le da orgen. La malidad no e4
rmis que el velo trarsparents de Dics, y 2
vaves de ela 52 puede llegara €l

El 5go v &4 ¢l momento de I escl-
S6n entre las fusrzas espirituales y tem-
porales: cema, guaras cruentas, criss
weal, ewcttera La espirtualidad e res
quebraja; fa y razén se separan. El fran-
ascano Guilerma de Occam postula gue
la fe 2ra 13 Unica via para conocer 3 Dios,
mientras &l canocim ento de |2 naturale-
5 era resarvado a la razon.

La burguesia marca ahora la pauta
A los valores feudalas suceds &l matena-
lsmo y 3 la busqueds de lo cualitativo o
csantitativo. €n lo politico, social @ inclu-
w filostfico se tiende a lo econtenico. La

Vigtas 00 o 8o Mo oo of ntorer # Ltore
Esuda & Loonande da Vil

Impaaciin religions se desvia hacla e salvacon del alma y los
peligros de la wda futura, frente a Ln unvenso que abandona
[a presencie del mpiity, que s4lo prensa en su propeo destine

En oo carinar hacia of rea kamo existen dos focos: Flandes
eltaa

En Fandes ios temas profanos adguieren auge, &} poder del
dinero se hace presente, pero & deterors de la espirtualidad
o2 COMPANsa cON UNA Mas perfecta apariencia de los abjetos.

En Rtalia of pintor llega a modular |a ke, a captar b atmés-
fara para crear una sensaciin de espacio, Pern 5i el antista nord-
o sa conforma con perciblr i apariencia de las cocas, hala ro
cesa hasta descubne by leyes que las explcan y ordenan.

S1 ke néedicos s2 Imitan a crear la
profundidad dardoc materaies al espa-
o, en Ralia 0 logrs a través del estudio
dentiico d2 |3 paspectiva. Leonardo da
Vincl abra el camino del nuevo arte al
conjugario con b clencla y la filesofla: s
mirada observa los fendmence y la ime-
Igancia deduce las leyes y descubre sus
SeCTetos.

De est= modo, la raturaleza sust-
tuye 3 Dios como fin del arte meentras
an b intelgencia humana o memplaza
como origen del ane. Pero L separadién
de @ razon de Dios cred malestar en las
persanas adn condicionadas par o8 va-
res medievales. Las predicaciones de
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3.11. Arquitectura renacentista

Arguitacium resacestisia

Lagat @0 ol que yivian jos notlee frutmcos

CAMTULOD 18
El ang ¢¢ Ronagimioma

Bementos decomntivos renacentistas

Vigetales, srmales, 0 nchiso paronas que

, w eatenexan fomando e odo,
' Falsc malanoe. [ un clers mpssents
s o stuacido econdmica y Asimaidas | Conjanto g hojes, fores y frus unidos por
iy th su posendor | ety
: —_— 3
fNcorein: : dioass [ECOaC N £ P2l Ve, NPT ChEul u
Pogueda vivionds g0 los netios | orainasie.
Vills st ian an ol canpo.
13 mayorks s Corstruyeion en Condelh ’ [eecracion en rskeve que imits s
hala eaal siglo '.,.. jnnaum
3 i Dveuaax On dw smorc s 0 sngolotws.
Hifcies : \glesias con glenty de oz Btne
Templos Pesmitsban plaata de au: wtna e besileal,
migose »nmvﬂhm. gl pospacios Gtlence.
idealsta medeval, le infemsa mds of unher Perspectva mmmn.md Asl, an arquitectura, strpe una rela-
© conceio de la natumlera y of hombm rbani g don de proporcionalidad entre b altura
Se peribe asl & sentado experimental Yy urbanismo de las columnes y la apertura de los an
que el arw obra &n esta dpoca, %) valor  Froo de este sentido moonal y objetve  aos; entre el dédmetso medio de las co-
de cienca en miches ocatones, y S e Olorgado al arwen sl quatsocentow plane  umras y su altitud, ertre basa, fuste y
pllca tamibebn S cambio tematco, voicado e b necesidad de mpesentar wridica-  capitel, entre loa planos del edifcio y el
#hara a la mpresentacidn del hombre y la menteel espaca La forma dempesentaddn  cuerpo humano, # finy a caba, referen-
Natureleza, mobtves ambos cuys constante  racional de espacio e ls perspectiva cia y mecica de tocas les conas
Laente de irepiracidn se encontrard prasciss- La perspectiva de! quattrocento o4 la £n esafura los cnones mpeticdn ak
mente en o arte de la Artigledad cisca. parspactiva geométrica, Una uision mate-  guUNos de los astablecdos por I escutue

Arquitectura

En arquitectura, sste primer Re racimen-
10 Supone Lna ruptura radical on el en-
guaje caracterfstico de lo Edad Media
Dot principios fundamentales asiantan su
nueva formuadée:

+ la utiizacion de slamentos coms-
Tuctvos tomados de B Antgledad
csica.

+ La busquada de 3 unidad espacis.

De esta forma, vueben a utiizarse o arco
da madio punto, columnas y pllastras con
los ordenes dasicos, emtablamentos, da-
coracién de Gnetores, etcitora

La unidad espacal se consigue can
base en los efectos que proporciona una
calcuadora y matemnitica armonla, y a
través de |a diafanidad an los espacos.

mética e b rea icdad en @ que las figuras
y objetvos representados se encuadran
en Ln haz de Iineas que convergen &n un
puntn para constituir [0 que 58 ha dado
en llamar fa "piramide visual®.
La presentacon del sspacio que sur-
Qe de o5t perspectiva o5 racional, neflexi-
va, imtelectual Pam reuitara antifical pars
los autores postenoms, gue la tachan de
Inmévil, puet no contaba mas ques on LN
Urico punto de vista (una perspectnva "de
colos y tuenos™, como dird Leonarmio).
B cusquier casa, @ experimentacion
nstane de esie panodo ¥ de los postenores
en & campo de b dpta i profurdzando
da vez mas @l Smbito de s perspectia
Asimismo, en linea con & santido an-
tropocéntrico de B cultura quattrocentista
y con & refamncia 2! arte ciisico, so st
blecs una tzora d= a proporcionalidad.
Tambsén en este cxo s214 @ ments
humana la que reduce todo a distintas
relaciones de tamahio.

grecommimary, aungue en tndo ese penio-
@ N0 % ematiace cinones fiod, sino que
wadan en gran madida an consonanda con
o wntido del modments, tn mpotante
wmbén & et pimen fase dal Renac
misntn La propomonaicad en pinwurs esta
mmament relaconada oon la perspecia.

€ quattrocento &n itala también im-
plica une cultura urbana, ro wlo par
S Importanda econdmica en un munda
de prosperdad cometnal, sino por su in-
herente protagonzmo palitkn, gque hace
de I3 ciudad el centro de @ Repiblcs y
por tanto &l centm de un paqueno Estado
y la morada de la autoridad, el signore.

Do wta manera, & ciudad debe
nfleja en su arden urbana b perfecta
razdn politica. Surge, asl, ia cludad deal
del Renacimiento, punto de encuentra
urtre ¢ pensamiento politico y ¢ penta-
mento estético.

£n estas ciudades deales, 5o desta-
< en primer luga ¢ palacio del signhare,
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uniorme con el resto de ls arquitectura, imbricado en una am-
pha plaza, norm dmente rectanguiar y con particos Laterales. En
FESUMEN, FTANCA UND NUEVA cultura, un procesa de renavacdn
antistica, que sLrge como pokdmica, como oposicdn al periodo
goto, y &n general, 8 una tradicdn medieval que queere rans-
formarse desde sus rakces,

Prueba de ¢lo es o desprecio con gue se contermpla el arte
del perlodo medeval, 3l que despectvamente se ke denoming
corno o “ane de los godos® (de aly ol término gotica), e decir,
de los barbaros.

Filippo Brunelleschi (Florencia 1377-1446)

Este artista protagonizo una auténtica revolucion artistica en
campo de ks arquitectura, ademis fue un reconacido esculton

Su formacion se onenta inclaimenta hacla los trabajos
de orfebes y wscultor, a los que eecuta en el dmbito del taler,
como eca comdn entre los artetas del trecante. Fronto comien-
73 a apasonare & mundo de |3 antigiedad, que & deslymbra
partculanments durante sus viajes a Roma, frecuentes @ partir
de 1402, habitualments en compa fila de si: amigo Donatell,

Un hecho deteeminante rrarcard su vide y #n cierto moda
o dewerir de [a historia del arte. S0 fracaso en @l corcumo
de adjudcaciin de s releves escultdeicos de b pusites
del Baptsterio de Florencin, que finalmente consgue su rival
Ghibert|, rearentan su vida artistica haca el campo de la armui-
tctura, donde a la lrga obtendrd su fama Su interds por s
rratematicas y su estudio de s morumentss antiguas com-
pletaron su formacitn de cara a esta nusva actividad. En 1423
Incia s labor en la chpula de la catedral de Florencia, actvidad
que & ocunard practicaments hasta of final de wi wda, pero que
marca un hito en &l davenir de (3 historia de b aquitectura
Con esta obra, no s8I0 tesueive un déicl problema téonico,
400 que sienta las bases de toda |3 Antigiedad, Al establacer
un sstema de proparcionalidad y armonis 2 la madda da los
horrbres, pero también convierte al viels maestro de obras me-
dieval, en un proyectista, &n Ln Creador, en un arquitecto, de
amptia formacion intelectual

A partir de aqud, se sucaden sus obras maestras: ef Hospital
de los Ihocentss; la Bashica de San Lorenzo; |s Sashca del Santo
Espiritu, stcdera.

No debe chvidarse que fus también aquitecto e ingeniero
milrar, & inventor d= maquinis y diversos ingenias, por (o que
len pocriamos considerarie un tipkco artista del Renacimianto

Clpula de la catedral de Rorencia

{Santa Marfa dei Fiori)

Entre b numertsas obras realzadas por Brunelieschi, por su
Importanca técnca & histonca se destaca la copula qus habla

Coanetvn| de Sarea Marh der Fovd

de cubrr lacatedral de Florencia. Un edificio ya terminado y que
cortaba ademas con &l campanile de Giotto como simbolo
de ed fico dficil de sustiar,

No sélo por estas razones la obea suponla un it fo era
sobre todo desde un punto de vista thonioo, pues se trataba de
cubrir un démetro de 42 m y habla que hacerlo con un méto-
do de autosostén durante su construcddn, pues no e posible
comstrulr ambras hasta la claw deé semeartes tamaios

En 1418 52 falla & concurso de adiudicacidn, que cunosa-
mentes vuele & Lni #n un mismo destino los nombess de Ghi-
becti y Brunelieschl, 41 bien en esta ocxmidn, aunque el encargo
hubera de compartrse, prevaleckd siempre ef criteno preemi-
nertte de este (tmao.

Bruneliesc N conttrue finalrents una clpule de perfil apun-
tando que cabalga cobee un tambor octoaona de ocho pafios.

Desde un punto de vista ticrico, b obra recuerda en su
alerde ¥ relevancia |a obra del Pantedn de Agripa, sn olMdar
Que, como &1, constituye un simbolo “cosmoiogico”. Todo
elo permite hablar de una nueva era en ol arte, definda por la
revolucidn thcnica y | referancia clasica.

La cOpula se construye por madio de dos casquetes (extar-
na @ interna) separados mitre 31 por un espacio hueco, que alk-
via &l peso de Ia obea sobre &f tanbor. Ambis paredas se traban
por medo de listones da madera y @drifos engarzados (espina
pezze), Da esta forma, lo que hace Brunelieschi en realidad es ir
construysndo is cupuia por meo da andlos concéntricos, que
van sosteniéndoia mentras se eleva Por clerto, este método o
habls deducido del modo de amurallar gue hab bn empleado
antiguamente los romanocs.

En su cara exterior, cada uno de los pafos del tambor pre-
senta un amplio 6cuo (recuerdo tambign de lenguijes clasicos)
¥ planchas de mérmal coloreadas.

Los ocho elementos en que se dvide [a clpuls proplamente
dicha también estén dividdos por otros machinales que queda-
ron como residucs de kos sucesivos anilios de conttnued én.
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Wt terer de 5 cloua 08 B3 cmad il de Saets Marta de Forl

Coma novediad, también e esencial destaca b impartanca
debica a s1; vake crométion, que al conpgar & blanm y verde de
las planchas de marmol. méis el o0 del bdniio de ks elementos,
da vica ef exteror arquascinico y destierra 13 magen pairss de
la arquitectura medeval

Como remate s8¢ construye Lna Interna. Tambitn &5ta e
adjudica &n 1436 ex aaquo a Ghibert) y Brurelieschi, aunque
nusrTents se imparen los critenios de ene Qtimo. Su forma
croular y su contraste cromaticn, achian como armanica “co-
mNacon” da toda ks cupuls, y contribuyen iboicamente a & ilu-
minacién cenital del crucero del templa. Asl, se ntroduce ya o
sertido de unidad que pevod o efectn luminico en la amurtec-
wra del peimer Aenacmients.

Iglesia de San Lorenzo

En lo que se refiere 3 la construction de igiesias, & necesario
partir de ia base de que la mtepretaciin o2 los espacios nteno-
res inspirados an ka Antigledad resultaba dificl, pues ks tem-
plos antiguos no se habian pensado como un especio Intamo
para los fiales,

Esta deficiencia axige de Brurelleschi un nuevo alarde de
talents 31 quarta imegrar §s radcion en ks nueva anguitectrs,
Lo consiguit con &dto en la construccion de ia cpula de Santa
Maria del Fori, y wuelve 2 logrario en L dos igesias de planta
basilical que construyd, San Lorenzo y 2l Santo Spirto.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

CAMTULD 18
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Vit o Frurea 06 |4 cawmda | do Sta M@ ol Py

La primera, |a igesa de San Lorenco, fue una idea pro-
puesta en 1418 por ocho tamilas florentinas, que deseaban in
templo on @ que se abrina una caplla para cada Lna. Fue la
familia de los MAdcE, quien sdudca ol sncargo a Brunelieschi
en tiempos de Coame de Médcs, el mecenas del arquitecto,
¥y que ademis consigue, a cambio uns cantidad de dinera, que
b glesa quede para wu famlia. Buen samplo &te de mece
NE2QO artco renacentists con Un o mponante impartante de
ostentacian social

|

JEia o San Lovove.

104

ups




undAany

K

st On |3 ighesss oe Sen Lowun

La planta de la glesia es de ouz latina
qlse & pesar de ser mspecialments brgitu-
dinal, praduce un certo efectn veual de
centralzanon en la 20na del oucem, por
efecto de |2 luz proversente de & cipida

Este dable juego de concepcon e
pacal se complementa con un dsafio de
la plarta con base en ejes octogonalkes Fs
deat un modelo de planta comtrukia en
cuadriculas, farmadas por & reaoon que
existe ertre 125 naves y ol cricem, en of
crucern o &n la cabacera. Un trazado que
no pusde <& mas raoonal dabido a su
QrOMmetTiImo ¥ su estuciada PIPo reen,

En & niener, & languale recupara
todo 2l comenido clisko: las naves s
separan madiante columnas y arcos de
medo punta, Se utiira el pinto, |a basa
énca, & fuste Iso, el caprel corintio y, so-
bre el capitel un nicieo de entablamen-
o que reaza el aco.

Igualmente importante es el sfec
to espacial creado por la e y el color
La kz canal contribuye a 13 unidad dal
espacio, y ef bicromatismo, a resaltar s
perfeccion geomdtnica y el sertido ono-
gonal del desfio.

CEL RENACIMIENTO AL MANERISMO

Las cubierias wambién siguen mo-
deios dasicos, Son planas &n & nave
contral, con decoracion de casotones, y
baidas en las naves laterales

En San lorenzo tampoco falta un
modulo de proporcionaiicad, @ visto en
planta, y que asinismo te mspeta en &
coryunto de los elementos formales, Con-
cretaments, se establece a partir de b me-
dida de la columra, que retoma de esta
forma el protagorismo que tuviera en
Antighedad

Se grea &l una concepodn espacid
y slagants, didfana y de unidad, scbra y
grandiosa, e A pesar de su modemi-
dad evoca les grandes obras clinices

Leon Bautista Alberti

Alberts (Génova 1405-1472) ro e so-
lamente o sequndo gran arquitecto del
quattrocento, Sno ademas un tedrco de
prmer orden en este campo.

Hypo natueal de un eolado florent;-
no, realrd sus estudios en Padus y fRo-
lona, si ben s auténtica formacion ar-
tistica se produce en Roma. £5 all donde
descubre tods la grandeza del ane clssi-
™ cantenida en s\ obra erudia (Descrip-
tio Lrbis Romae).

En 1434, &l legar a Florencia en-
cuentra =n Hrunellesch 2l verdaders
maestro al que hay que segurt. Quedan
&N &tn oudad como s obras mas co-
nocidas & palacio encargado por b fa-
milia Rucellsi y la fachaca de 1y igesia de
Sama Maria Novella

En Roma wrabaars tambén como
arquedlogo y restaurador de edificios an-
vguos, sin olvidar su principal actvidad
coma teorco, gue dio como resultado
su obwa bisica arquitactdnica al moda de
Vitrubio, O re sedeficatoria.

Agin tempo despuss rzbaa Embién
o Rmin{ donde makzs o empo de Maa-
|sa y en Manus, donde constuyd s
glesias de San Sebasssn y da Sant” Andmea.

Alberti fue, ¢n duda, un tipico
humnanista y hombee del Renacimiento.

Poeta, tedrico del ante, amultects urba-
nista, estudioso, encarme & dea del hom-
bro-artiszs poifacético def quattrccento

Palacio Rucellai
Una musstra de la renovacidn ubana
que e produce €0 €l Renacmiento y de
la prosperiiad de algunos grupos so-
dlales, e« la apacicion de los “palar2” o
palacas, construldos por las principa kes
famillas de ks cludades mids floreckantes.

Lo msmo que las pluas aticuan
a partr de ese momento & estructura
wbana, los palacios enmarcan muchas
weces e plazas, buscando en s intersia-
don madulos de proporconalidad y efec-
tos visuales en s fachadas

Lot palacios son el emblema y «f
oegullo de este rusva sociedad en gran
medida porgue son la mansidn de una
nuevaclase triunfarte que deses sustituic
Lo visan casas nobilares. De esta forma,
los palacios del quattrocents ya no secdn
aman fortificadm, sino, por el contrano,
paiacios abertos o la ciudad e integrados
en su rbansmo. Decla Alberti que el pa-
lacio del Sevior no debla ser amenazador
Y decia también en 2l tattato, que ¢l pa-
lacio sefioral debe imponerse mas por &
prestigo intelectual gue por i ostenty-
con cel fasto y la fueza

Falooe Aucelar de Al
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3.12. Escultura renacentista

El palacio de Aberti resulta &l de un lenguae dferente al
de los paacios anteriones. En & fachada se adviene una mayor
pleritud on su almohadilada, con silsres rehundidos en s
arisras Jo cual permte que luces y sombras re marguen o senti-
do geométrico de conjuno,

Para estabncor |a diferencia formal entre los tres ples, Ak
bert) no opta por la oradacion de relieve en los paramentos, tal
COMO OCUITia 80 otros monumentos anteriores. Por el contranio,
emplea un procedimiento cldsicor la superposicion de drdenes,
que nos recuerds el modelo del Colseo de Roma

£n efecto, en el primer piso emplea pilistras adosadas de
orden toscano, tal vez el mas vigososo de s tradicdn ciéisca Se
acent(a ademas esta sensacion de mayor rigor en la primera
planta, meced a un anplio basamento de aparelo reticulado
(opess reticulatum), también utlzado por los romanes

En |3 sequnda y tercera plantas emplea pllastras de orden
conntio, mucho mas finas. También sigulendo esg emas clsi-
con, separa ambos pisos por medio de antablamentos

Un slemento muy personal de s palsoos de Albert son
las vantanas. Las del Palacio Rucellal son las tipicas ventanas ak
barti nas: ventanes biforas, rematadas sn sendos arcos de medio
punto, snglobadas & su vez en Lo Mayor, en cuyo mpano te
Intecra un caracteristico dculo u "ojo de busy®

Escultura

H nacemients de 1a sscultuen & parecido al de @ equitectury
y b ptura. Mientras en ka segunda mitad del siglo s en unos
pakies aganzaba el romanico o se nciada ol gotico, en Eaka se
encaminaba al renacimiento.

En el siglo xv las obras renacentistas
amaigaman la inspieacién clisics con ol
naturaismo gatico, lo que dio por re-
sutado tipos humanos sometidos a los
canones clisices, Por su parte, en &l sglo
v el gusto vuele hacia lo grandiaso asi
como hacia B Interpretacitn idea ists da
la estatuaria clasica,

Aungue & marmol continud sen-
do & material prefenda, se produjo un
desarrolio espectaculsr de la wecrica del
tvonce y se populareo el uso dal barro
vidriado recublerts con asmalte policro-
mado para darle un sentido mas realista.

Por otra parte, Ios temas se dversd|-
an. Junto a los temas religiosas florecen
I peofancs: estudio de desnudo, escul
wiras de nifos y adolescantes, estatuana

[ 4 9

Savomn Satimg, onel b alaplagd
Uedcada en |3 ey de Sarco e lsgla v

CAMTULOD 18 u
El arg o9t Ronagimiome [REVEN

Informacion relevante

Escultoa renacentista.

« En este periodo, &l cuerpo humano recobrd un papsl importante.
Existe preccupacidn por &as proparciones y ks belleza de bos cusrpos
desnudos.

« Alos escultores les preccupaba la anatomia y plasmar & fuerza del
santimeento, de s pasiones humanas Para elo se utlizan materla-
ks notles, como & marmol y &l bronce.

« Adernins del génem religose, sumen elementos profancs y sesixita
o retrato ecuestie

ecuestre, retrato de personajes (ustres y el butowetiato, en
donde |3 expresidn de malsmo e | ndwiduslsmo adquers mayor
Importancia. Bl releve se caracteriza por una fuerte preocupa-
©dn por la perspectva, o espacio y la profundidad. Los perso-
nejes reprasentados en éste y an ls esculturs estan dotadcos de
una secenidad y calma de actitudes muy diferemtes al gético

Lorenzo Ghiberti (Florencia 1378-1455)

CGhiberti fue orfebre, escultor, aqutects y escrtor de arte

St bisn emperd s trabao como orfedre, pronto adquiné
renombrada fama al resultar vencedar, frente a Bruneleschi, en
ol famaso corcurso de adjudcacion de |os rebeves del Baptis-
o de Flarercia.

Tambwn hubo de compartir con & b constrxccién de la
cup da de Florendia, aunque en este cand se mpusieran s cn-
o de su vl

Agunos anos mas tarde realzard
b segurdas poertas del Baptsterio y en
1425, \as tarceras, las que Miguel Angel
denomnd “dal Faraso”™

Bcultor refinadumo, Vasari dyo de
¢! "que su= obras paracian hachas no con
Iz fundicién, sino con un soplo™. Esta be-
neficasa influencia se dejarla sentr sobre
1N joven ayudants que participaria en las
obras dal Baptisterio, Donatelio, & bien
se alejaria progresvamente del contexta
QOtico en oue 52 intagra todavia encieno
modo 13 obra de Ghiberti,

No obstants, también demostrd su
nterés por @ Antgiedad clisica y i
nnovaciones de su epoca. Asl se des
prande del contanido de los tres libres
{Comentarion que ecrbig al final de su

> -
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3.13. Pintura renacentista

Principales obras

Fachada de la Unversidad de
Salamanca

Fertenece al perodo plateresco, lamado
i posgue su decoracitn recueia & trabe-
o de los plateros. Su autor e desconocdo,
arque podia deberse & Juan de Alava Se
oganaa en pos y calles.

Su decoracion hace ausiones a los
Reyes Catohcos, Carlos V y a la glesia,
Los réfleves crecen en profundidad segin
e asclende en la fachada

Fachada de la Unversidad de
Alcala de Henares

Pertenece al periodo purlita y su autor es
Redrigo Gil de Hontafidn. Tiere tres psos
yon la cale certral 5o concentran los ele-
mentos decorativas; en cualquier Gaso, su
apecto #5 mis sobrio

Catedral de Granada
Pertenecs al perodo pursta y s autor fue
Dego de Slod, que w hoo cargo de la
abes en 1528 Sera condliada por Alonso
Cano

Deja los planteamientos goticos ¢ im-
pone s mlimra dasca La aapla mayor
e amular y su clpala, cosa extraomdnana
en evte mstil, noestaen el cruceso. LA con-
CEpOAN o espacio tiande & la centralza-
den, fundendo a planta centraleada y la

borgitudny

Palacio de Carlos V, an Granada
Pertenece 2l periodo purista y es obra del
aquitacto Pedm Machuca Se encusntra
dantro del reonto de Alambra. Su planta
& cuadrada y en @ cento %¢ e LN pa-
tio arcular En el exterior se emplea aimo-
hadillado d= tradician ftalana

Monastario de San Lorenzo de El

Escorial

Fertenace ol pericdo hermriano Su plan-

15 25 un rectanguio que recuerda a ks parrk-

ks en 3 que fue martirizado San Lorerzo.
El ojo central do & planta ko forman

I iglesa y el Patio de los Reyes. Ensu

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

aspecto extorke & un edfico de gran
veveridad, en consonanca con & auster-
dad de San Felipe )

Estd construdo con pledra de gra-
nito trakda de la Serra de Guadamama

La pintura del
cinquecento

Fl cnguecento representa la culmnackdn
y la o5 del Renacimiento. Fn su pirtura
paevive el (ded neoplatdnico de bisque-
da de los valores unaversales, lo que da a
| obra ciarta plenitud y unidad

Resueltos ks problemas té&nicos en
&l quattocento, la pintura del cnquecen-
o cantra su preocupacdn en o contens
do, nicando un proceso de simplificacian
que leva a eliminar lo secundaio y po-
terciar las fineas y planos funda mentses

Ese o afdn de clarif cac of orden
Interno de la obra se sxplica en el arte
de componer El arinta dsiribuye s
elegantes y grandionos personsges de un
maodo equlibrado dentro de esquemas
gromdtricos sencilos. £l movimientn o
100243 una obsasidn que hadils de la ca-
pacidad del pintor,

El dominio tecnica de b perspects
va |ineai y del area (Tinttoreta) perrnite

La g oo ameia, Loonasdo de Yol

CARTULO 18
El 3 ¢¢l Ronagimiome

engrandecer los escensrios donde la ar-
quitectra y fguras rivalzan en monu-
mentaiidad y njecutr escorzos para dar
sersacdn de peofunddad

Los estudios de la e abren nuevas
posibiidedes. El esfumato permite crear
amblentes resprables que tenden & borrat
¢l perfil de s figuras y darle un cardctar
dramatico a la cbra

£n elsiglo o el centro artistico tala-
no se traslada 3 Roma La corte de los pa-
P e convierte en el nusvo Mmecenargo,
que recompensa espléndidaments a los
grandes pintores que como Rafael o M-
guel Angel adquirirdn un gran prestigo
y cons daracion socal como genos fuera
de lo comdn

Leonardo da Vinci
(1425 -1519)

Dotado de Una gran nie gencia, Leonar
o se preocupd por tados los campos del
seber, por lo cual sus investigaciones se
ade ntaron a su tiempo. £n e1a dsper
50N reside su grandeza y misera, puss
b5 proyectos superaron las cbras
Nacido en Vincl, en los dededorss
de Florencm a medados del sigio xv,
artsticamente pertenece a sigha x, Su
formacidn en ol taler de Verrocchio le
parmind familiarzarse con las téencas
del moments, las cuses rechaza como
conceptos a prioed. Bl considera la ex
periencia @ vestigacion parsonal coma
Unico método antisticn valiso. Para Leo-
narda, |a beleza es una cualidad que s
bgra madiante & creacion ntelectual y
manual La téenica y la practica, que <&
uren al imtalecio para crear fa tAcmea -
telectusl, pamize &l antista produce be-
laza. Recogd sus axpenercias sobre esta
pinturs centifica en un fbeo personal
que ascribid al reves.
Desinteresandose de k tradicion flo-
entina por b fama, su cantro su interds
@ concentrd en B uz. Ag, frente a3 s
formas ondulacias da Botticell, recurre
al esfumao para furdic personaies v la
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A Adou &) du lex Reywr Magog [nsle|
Loongte i Vi

naturalera en una unided cdamice y bu-
rrana, En sus cuadros siempre aflora una
netline mprecina que le da un halo de
misteno, S composciones responden
A psquemas smples y en Sus persona es

logra una plena integracion fisca y sl
quca

La Adoracion de los Reyas Magos
(1481-1482)

Obra inacabads de su época florentina
Assuehe la escena medante b coloca:
o4n de maitipies figuras &n un circulo &n
tomo de la Virgen y el Nifo. Al fondo
108 Una amuitectura en ruinas, foures
&N movmiento, combates, quRas para
aludir 3 la destrucrion de mundo pagano
8 esquema pirarmical del grupo central, o
etudio pscoidgeo de 1a figura humana
y €l vatamiento ge |a forma hacen de
ota pntura una obea dif sigho sigulente

La Virgen de las Rocas (1483-1486)

Resulta extrafo que un pintor que dejd
abras inacabadas haya ejecutado dos yer-
sones scbra & memo tama |3 del Louvre
y la de la Gakria Nackonal de Londras. La
de Parks & b mas antigua v s2 relscona

CEL RENACIMIENTO AL MANERISMO

con ls etaps florentina Compone varias
figueas en una estruciua pramida con
vértice en la Virgen, En cada una de oflas
Race un portenioso Eudo expresvo de
las manos. Con su gesto, el 3nge mues-
tra of verdadero camino del hombre. Ura
luz espritual Bumina & grupo én fino
cortraste con 3 natural ded fondo. Con
o esfumato, Leonardo cordiguld crear
un velo inmateral entre & obra y el es-
pectador

La Ultima Cena (1495-1498)
Fintada como continuacdn del refectorio
del convento de Santa Maria de Grecia
de Milan, es una obea mural de temple y
Oleo de 9 x 4 metros en lamentabls esta-
do de corservacan

La beeza ya no reside en el dominio
del mundo 0 e |3 eecucidn de hachos
hetcicos, sino en o naturalidsd de los
senbimerdos

Dapore a desis en & centrn acom-
pafiacdo de sus dacipulos. La iconografis
tradcionsl aslaba a Judas para resaitar
su maldad, con lo cual se patenciaba su

(@ Yiepon oy i Roce
virs 0 Ao W Gara Moo g Lo nded

ONMoe oa VI

www_FreelLibros.me

protagonismo. Leonsrdo prelere diuro
en el grupo para que tods su atenc fn
mcaigs en Jesix, Paca ello lo stda ak-
lado, en ¢ centro de L IIness de fuga
enmarcado e la ventang y centrando
ss miradas en los discipules, los cuales
& dstribuyen simétricaments en ambos
lados &n grupos e tres, pero enfazados
por mada de movim entos naturales

Paa Leoraedo, la pntura, ademds
e ser un reflejo de 13 naturaleza, debla
propocconar & estado ankmico de los
personajes por medio de la expresion
Por llo, eligd &l momento mas trdgko
da la Cera, cuardo Jesis anuncia que
uno de 105 presentes le entregara

Aqul consigue unr &N ura msTa
CON 1ece  SXpretOnes  # MO Ona ks
detirtes. La rescodn que las palebras de
kst producen en cada uno de bos apds-
toles nos permiden conocer su cardcter
s sarpeesa rena en ol ambisnte, saho
on Jesis y hcdas La termidn aumenta a
medida que nos acercamos & lesds, en
donde convergen los movimientes, que
COMrasan con su serenidad ce animo

# Vwgon ¢ das focas, Leosardo da Vi
veradn e Moseo de lowvre
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CARTULO 18
El 3 v¢l Ronagimioma

Seea Ang &y Vopew y & Ng, Lsonestio & Vi

Santa Ang, Ia Virgen y el Nifio (1508-1510)

leonardo compone s escena sentardo & la virgen sobre las
pernas de s madre. La virgen se nclina para coger al Nefo
qUe [Uaga Con un cardern que representa a San luan. Entre
Madre # Hpo se intercambia una profurda mirada que da
conesdn A  composickon, mientras Sata Ana cbaena b estena
Arbas migeres estan dotadas de una misterosa sorvisa, tipica
de Leanardo, que da vivacidad a la expeesion. £l paisaje co-
labara en I creacién de un ambiente ndefinido, &n parte
debvdo a que 2513 inconcluso.

La Gioconds (1508

Esposa de un funcionar b flaremting, &5 &l retrato mas famoso
de |y historia del arte. La obea presenta un tiemo colando,
008 homedas, camacion natural, manos entrecnezadas y una
pastura que senvran da modelo durantz siglos. Su rostro gen-
Bi y resenado y su enigmatcs sonrisa a la ver sugestiva y
amarga parsce mas i3 elaboaciin de su persaments o Una
Eprasentacidn de su proplo drama que una realidad. La ven-
tana se abre a un paisaje fantastco de montafas y Ggos con
una gradacion cromatica que acentua la sensscion lena.

Rafael (1483-1520)

El estio de Rafsel Sanzio encarna los valores del Renacimien-
to del sigio xa Logrd armonzar las tondencis mads dvorsas,
desde las delicadas formas de Laonardo y Pansing hasta las
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CEL RENACIMIENTO AL MANERISMO

LA GIOCONDA LEONARDO DA VINCI
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Tadidonaimerte s piensa cue & o renato de Mona Lisa, eipota de
frarcesco cel Giowndo. La compasiodn def uadm, @n un paissje al
bodo sobee el que destaca ls fioure, dedva de mackelos humaristcos,
o &pecal de 0s setratos de s dgues Gue aparecen en of Diptico de
Urbino ce Piero de la Francesaa, Frecee al essasomo de estos revatos, la
fiyura de la Gioconda se muesta de medo perfil (on Ln ware gro hats
mar 3l especador G0 U eNIGIMANCE SONNSE PAMOE 361 LN 10KT50
pta mpimir movieento al roso, Teoscamente, & ura obra massira, en
b que destaca la auserca de prnosiadas 7 & cesddn de los volimenes
meciante seoesvas veloutas

descargas espiruales de Moue! Angel, ransfarmando en be
lleza natural todo cuanto tecaba

Genrio creader, le intoresa la proporodn, s elegancia, la
belleza Weal y el equilibrio. Sus composiciones respran una
swrena beleza que se refleja en los rostros sofadores y en la
minucicza elaboracién de sus fondos donde culda of deta le.

En su camera anistica podemos disti ngulr tres perodos o
etapas. Ubino, Florerca y Roma.

A pantir de 1505, Rafae! Instald su taller en Florenca
Agus, acabd de formar su estilo, en parte al rec bir ia influen-
ca de Leorardo y Miguel Ange|, lo que se manifiests &n el uso
de claroscuros y de una colorackin mds suave y transparents

De los afos florentines nos dejd varias obyas sobre el tema
de @ Virgen con el Nbo en &s pemas, en las cuales hace suya
la forma de componer y la natealidad de Leonardo. £n ellas
funde el sentimento pagano del Rerac mento en toda la de-
vocién cristiana, Entre sus abras destacan las sigulentes

La Madonna del Gran Duca
Esta obra, que s& destaca por el notable equilibrio de los
slemantos compositivos, revela la sxsiencia del esfumato
lsonardesca que envusive lay formas y los rostras con un
wio sutll, duicificdndolos, £l uso de la luz dual hace esaltar
ol hermaso rostro de la Virgen

La Madonna del Prado
Esta obea, como (s Bella arcinera, on b cue aparece @ Vie
gen, Jes y San Jusn Bautista, denota s influencia compasi-
tva pramidal leonardesca, aingue B duzura de las acttudes
y de o rostras tesulten orignales

En 1506 Rafoel s rasiacd a Roma lamado por &l paps o |
con & fin de encargarse de s decoracon de sus habraciones.

La escrola do Atenas

En la Camara de la Asignatura compuso una alegaris de la
filosofls que musstrs Iy armoni entre & filosofis griega ¥
la eristiana. £n ura composicion equilibrada y armonica, sitlia
2n 2l centro 3 Fiatdn y Aristdteles, como gulando los camines
de |5 Fllosofla. El primero, viejo, sefials el cielo de las ideay
&l segundo, arroganta, sefala la terra Esparcidos por &l yasto
recinto se encuentran Socates, Arquimedes, Pitdgoras, etce-
wra, reconocibles por sus simbalos, También, Rafaal, M gual
Argal y Bramante apamcan junto a esta multitud de pensa-
dores, lo cual compatibidiza a los modarnos con los dasicos.

El Cardenal (1518)

Se trata de una cbra del género del retrato, con expresién
arstocritica. Compuesta a partit de una sobriedad moderada
Se presenta al cardanal de medin cuerpo, En Cuyo Jtuendo
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CARTULD 18

El ang d¢l Ronagimioma

Adounran Fatoel (2 Yrpon o6 p iy, Palaw
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3.14. Arte Barroco

UNIDAD Y
BARROCO, NEDCLASICISMO ¥ HOMANTICISMO

El Barroco representa el simbolo mas claro de la opulencia de los reyes europeos; de he-
cho, los objetos artisticos sirvieron como instrumentos de vanagloria y propaganda de sus
monarqulas. De nuevo, se hace presente la ruptura del equilibrio désico. Sin embargo, el
Barroco devuelve la unidad a las artes y |2 primacia a la arquitectura.

| 18X e veamciee de S Mt Comagpe

12) Cawid Bernsl i

' 124 M0 At v St Mot Lorwass defurnrd » TEDS Las Lo dliga

| B bt e s P g bz » AL i cxvis e sk Pt
R Noos oy iz Ml ba » S50 Qoavram v San o Bame L svaevane Whiogun
TS 02 Placy e Sae e B Vdiowm Loy Bl
| 1908t S S b e 0 G
Vs do S Corkn o Vo, Frnchr e Eokh |
XT3 o chrari b b xntbd e St gy o Comgmmrmin T o Cons y Mo |
170 ez Morer de Safemanc, Abwrta Owrgaset. |

El barroco: el arte de la apariencia

Las pomeras acepcones del tWrmino
“hasroco® aparecieron durante o siglo
wnul y proveenen de bavrueco, cue sg-
nifica perla wreguiar, s palabed que
=gin el Dictionaie de Trdwoux (1771)
Fachs alusion a una obita que No respe-
mba las nocmas de s armonia, meentras
o Dizonano cdells belle arti del disegno
(1797), de F Migw, oefina Barroco
como siogismo madeval que, trat una
forma exage rada, ocultaba un fondo de
Incorsistents Bgea. De ambas consitde-
mciones & daduce un ane gespropor
conado, caprichaso y truculento.
Ciertamente ¢l arte barroco, desarro-
liada durante & sigo kv i casi todo el si-
gl xv, supuso & detorsion completa de
jos valoces clasens y fus su mis perfecta
anthesx. Al estatsmo formal y aquill-
brio psicologico de b cldsico, sa opone
o nuevo estio del movimiento de las
formas y a ibre expresion de los sentimientos. Es el ante
del diramsmo, de b fugaz captado en un irstante. Sin em-
bargo, dicho diramismo no sierpre s¢ manfiesta 3 Urasds de
& representacitn del movimeento fisico, sino que & menudo es
producto del anfrantamiento de formas, modos o tema con-
trapuestos, o manera similar a como o hace la propla misica
barroca que, madame el contrapu o, confronta dos melodas

Fenstyo 8 ol meyty 0213 gleas 0ol Comentn
0 SO0 Sebuatdn, J o Boreto de Oh grguora
1687 31

Opuestas de tal modo que produce una
globaidad arménica insupera ble.

Fue el célebire investigador WSl in
quien, desde un punto de vista formal,
establecd s diferencias del Baroco
con el arte reracentista, valibndase de
CNco pares de concenton:

» nealpcitnen

« superficalprofundo

« forma a hianadcerrada

« plurabdad/unidad

« clardadfans de claridad

El arte barroco no responde 4o & un
ambio &n |3 estructura y tratamiento
formal de la otra, sino también 3 una
profundy transformacion de la menta-
ldad operads tras & dedive del Renag-
mento; s2 pueds afimar que lo primero
= una onsecuencaa de o segundo. Asl
las nuevas deas religiosas surgidas tras & Concllio dz Trento y 8
conformacian de ks monarquias absakutas constituirdn las bases
sobre e GQuUe 52 asetaTd Una NuUeVa o3 eurcpea. For otro Lada,
al tempo que Roma se conviert2 en cabeza unka de la oistian-
dad, @ mundo deja de ser cantro def universo; &s revoluciona-
rias idesns de Copémico sobeo of sistema solar so wen confirmacias
por Keplr (Actronamia nova, 1609}, mientra Galleo pone de
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Informacion relevante

« Fn un principlo, & wWimine “banoce” wyo un sentido peyoratha,
al carsiderase o contrario de ko clésko: lo desmembrado, fa fa-
ta de arden. Bl concepto de barmco nacié como contraposiodn al
Renaciméento, aungee en realidad supuso un paso en ke evolucidn
del arte urvversal el maniersmo fue &l nexo de unién ente s dos
concepciones.

Bl bamoco swgd en hafia y se difund & kega por toda Eurapa. Se
desamo S durante &l sigho xw y casl todo el xvi1. Se caracterizd por:

~ Un gn desarralo ticnica

- L2 gandiosidad ¥ complefidad de sus aomas.

~ F movimienio de las formas y l e expresion de ks sentimientas,

= Sar ol arte dol adoma, del desequliibra

- Terwer al menos, dos tendancias: la continbacion de un dhasi-
A4S0 que s 1ewste 8 desaparece: y 1a apericion de nueves
modos caracterizadas par la dstorsidn, el dinamesma, la ten-
s6n y bos contrastes

marifesto la contradiccdn entre o heliocantrismo y ls Bbka, o
que le acarreand serios probifeman con la Iglesia.

Fn conmsecuencia, o hambre “creada® en ol Renacimiento
como rey de b natundlezs y centro del mundo, con tods su
dignitas homins, se viene abajo

De este modo, a humandad descube su insignificancia y
desprotacoon, wu fugacidad y dependenc de s muerte, tema
favonto de b icnografia basroca. La maiidad vital pierde consis-
tencia, transforméndase en Lna mesa apanenca y el mundo en
un INmenso test. En este sentido, el rusvo estilo se convertind
en & ane d= o apaente, desamoliando ay uno de jos prinapales
lemas del Barrocn, postenarments relabarado por George Ber-
ksley (1685-1753) asse est perdpi, & ser &5 10 que 12 percbe,
B0 axplica s derorsiones de @ parspactng an amuleaurns, jos
engafios visualet (trampanton), umincos (transparentes, buces
irreales) o de materiales (dorados, falsas bovedas), ya que o Gn-
€0 que cuena s Is imagen proyectada al espectador

El barroco, arte
de la Iglesia catolica

Durante &l siglo v i3 tess protestantes fusron axtenden-
dose por dversas lugares de Europa Rorma perdia su hege-
monis, w@nto poltica como religiosa, toda vez que se pone
en entradicho su supremacia. Esta nestablidad general g en
concrato, |3 propia divisidn de la igiesia requeria de und rea-
firmacion del catalicsmo sobre la Reforma, que 22 @ pnincl-

cAR(TULO 2 ,‘
El vt barrogo ouropos IS

Serrerg On Soe Clop by oo o oy mscafiores Froecect G Manvesa

y Dordnec Roves B Joven” Cpad ol de Secslon, 1670

pel causa en i ruptura de B armonis reracentata Por todo
elo, 58 puso en marcha un mevimlento, & Contrarmefor
ma, que preterdla dos obietvos: Lna remodelscién desde
dentro de la propa instituekdn y una respuesta dogmatica al
nuevo persamiento protestante. Para alcanzar dichos fines,
s lanzd & convocatona de un Conalio en Treato y se cred la
Compafia de Jes

E! Condilio de Trento (1545-1563) se cerrt con la confir-
maatn de s dogrmas tradcionales de b Igiesia y con la volun-
@d de combatic SU corrupadn interra. Sus conchusones fusron
determnantes =n (3 formacion del arte barroco, ya que, &n
gran medida, #4te serin el med o propagandistico de 15 igiesia -
10ika. En su GRima sedidn, an dciembre de 1563, 52 apeobaron
rstucdones decsias para B oeacon anstcxy "._por medo
de las historias de los mstenos de ruestra Radencidn, descrisos
&N piNMUras o en otas representacionas, &l pueblo sea instrukio
y confirmado en &l habito de recordar y meditar contnus manta
ks articuios de fe ”. Las recomendaciones iconografico-formales
dadlas en & Condiio podrian resultar s2gin agunas tednoms de
ks ¢po, en: 1) clandad, senciber y comprensibibdad, 2) inter-
pretacion realista, y 3) estimulo sonsible 3 la pledad. Para cum-
plle con aste Gitmo aspecto, se recomendd representar 3 Cnsto
“afligido, sangrando, escupido enama, con @ plel acerada, he-
rido, deformado, pdiido ¥ poco atractive”,

La rueva imagen religoss también afecto los templos y x|,
Garlos Borromeo, obispo de Mikin y eempo a saguir de cons-
picuo contramreformista, afirmaba en sus Fstrucoiones sobre
arguitectura (1577) “Una iglesia deberls ser de planta de ouz
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3.15. Arquitectura Barroca

UNIDAD VI
BARROCO, NEOC LASICISMO Y HOMANTICISMO

Encultars 0% 43 Pavogua o San Areawg, Porugs

de acuerdo con la tradiodn, Las plantas dradares se saban #n
mmpios de kKalos paganos y raraments para (glesias oistianas ™

Orro de oy instrumentos de lucha reigosa fue la Compadile
de lesis, fundada por igracio de Loyola (1491-1556) y apro-
baca en 1540 por el papa Paulo 11 Esta, con una estructura
mandraquica de dega ohedencla al supedior y ol Papa, s dedich
& combate of protestantismo desde la nteectus dad y b sduca-
odn, toda ver que se proporia, mediante sus gertioos mndudr
0 la experencia personal a traves de fos sentidas. A mediados del
%glo x1, contaban con mas de S00 colegior o fundaciones, lo
cual contribuy® & gran manera a la multipleaodn de las obras
ortisticas encangacis por s ceden

El barroco como arte civil

Con |3 consotdackin dal absolutsmo, = ane barroco se ert-
gi8 & el mejor reprosentants de los reyes eLropeos, puss Sie-
W& como instrumento de vanagioria y propaganda de sus
monarquias; b ciudad, el palxcio y los edificios raales fueron
las ensenas del nuevo régmen. B lup ¥ & ostentacion de sus
obras artisneas debian nculcar en el cudadans (3 sansacdn de
amripotenca de su rey, Incusihve los estados protestantes e
aercaron 3 las nuevas formas, bien para |3 realzacidn e obras
COMStrUCINVES © Simplemante para exprasar, 3 traves da |3 plastl-
3, @l verdadero sentido de su sociedad burguesa.

Unavez en marcha ls Contrarraforma, Roma ntentd reco-
brar su estatus, camo punto de referencia de Europa, espacial-

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

mente en cuanto a centrs de b eristiandad catdica, renovando
SUS estructias para acomodase a su papel de Gout mundy
(cabeza del mundo), La nueva montalidsd barroca impukd (a
creacidn de amplias vialdades que conectaran los lugares prin-
cipales de la cudad, res@tados con plazas, fuentes y edificlos
sqgnificativos, que ocuparon espacios grandicues & Impresio-
nantes para e visitantes que expresasan con clarkdad la magnii-
cencia de |a lglesia en su cap tal

Esta enovacdn romara fue inicada por el papa Sbao
Quien, &n su corto poatficado (1585-1550), promoyid La planil-
cacon whanstica, razardo, medante calles requlams, sjes que
unen kn puntos primordiales de ks cludad y que dan acceso a bs
sete basllcas princpales, lugares de peregrinadon de los fides,
donde ademas omend colocar obelsons, sendo el primeo el del
Vaticano, que fue trarsportado al comienso de su mandatn.

Dumnie & sigh xv, o lugar la apertura de las orandes pla-
zas mstruct urantes del espacio urbano, coma la puazza del Popolo,
con las igiesies gemelas construidas por Rainald, que articudan «f
aCoes0 a Roma a trames de tres vias en forma de tridents, La Maza
Navona, con Santa Inds y & Fuente de kos Cuatro Rios lewmnta-
da por Bemnin, y le plars de Sen Pedm, deefieda también por #l,
wiponen el bt de la Lrbanistica ded Secento. En el sglo o s
cortinuardn las ecificacones en & cudad, snguarmants mpe-
wntacas por  Fscaera de la Plas de Fspedia, de Franceco de
Sanctis y la Fortana d Trevi, de Nicolas Sal

Arquitectura barroca

La amutectura, coma el resto de Ms artes barrocas, parte de
un principio basica: la rupturs del equilibrio cldsico Fsto s
manifesta a través de los el mentes siguentes:

« Lom materies

* Los slamentos CONSrUCIVGS
+ oS recurscs decoratves

* Las upalogias arqunectanicas

El mateny més usado o1 s pledra sillar, sin embargo, para
determanados adfficios y, en especid, para los interiores, se s
médrmol de vanos colorss con objeto de crear suntuosos espa-
clos aproplados 3 & teatralidad barroca. En ocasionss, se em-
plean elemeantos beoncineos qua resaftan certos aspectos da la
decoracion o detarminadas partes de las columnas.

los slementos constructivos remiten 3 o disiko, perm,
aungue utiizan & mismo Exico aquiteatnis, & lenguaj que
componen & muy dstnto: se siguen los drdanes de columnas
CON su8 comisamantos, aunque se profieren ks proporciones G-
gantes o sesustituyen los isos fustes renacentistas por columnas
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walomonicas. Se ntroduce, ademis, el emablamiento curve,
producio de la ondulacion de les fachadas. Se utiza & acco de
medio punto y s bovedas de cadn, arkta, lunetos y somesfé-
ricos sobee pechinas. Pero, frente & es10s elementos ya ensaya-
dos en @ Renacimiento, se experimentan ahora bivedas ovales
0 estrolladas, multiplicandose bs copuls exterones,

Lot elementos decorativos noorporan dsefod basados
en la cunva, como frontones curvos y partidos, vanos en dvalo
y mathos vegetaies, Cuevos y Cortihajes que Nt sugeren un
munda Fradonal, arbitrario y caprichoso. Por oo lado, s so-
portes dejan de taneq a menudo, una funckin tectdnica para
convertine en mecaments decorativos, de modo que poddan
eliminarse sin que |3 estructura de! edfico sufriera b mas m-
nmo

Las Spologilas sguen la pleta basilical y la central Fsta it
ma resuita significatha en &l Barmoco taliano; en ela, s producen
las grandes irnovaciones, fundamentdndose en Ln dsefio geome-
ftzante U orginen con peedomino de la fres ana

El carbctar de esta nusva srquitectura se baas en la grans
diociencia de sus slementos y en el dinamismo de la curva; a
concepcion del ediicio es glohal y gusta de s grandes pers-
pectivas que resalten su rmasa atquiscténca Ademis, todo
ello s complementa con # tratamiento interlor de afectos
fantisticos luces que ocultan su fuente, perspectives fictclas y
trampa ntoos que extionden ol espacio més alla de las bévedas,

con grandes rampimentos de glaria en los que aquélias sm -

San b Govaws Fraccesto Baben, |68

{ -
CAPITULO 2 24}
El vt barrogo ouropos

Informacion relevante

B ate bamooo se desarobd bap el slgu ente contesto:

« B Malia fue un arte promovido desde la corte papal. Las ideas
del Concllo de Trento Je influyeron en gran manea.

« |3 apandidn de una nueva sodedad en la que la burguesia
desempeda un papel fundamental, asi como el auge de la diance,
oaas poncipaes figuas fueron: Ncolds Copémico, Mguel Servet,
Galileo Galikl, Bialse Pascal, kaac Newton y Rang Descartes

« Bl aflarzamieto del ssolutismo convirtd al arte bamoco en
o reprasaniacts de o6 Wt aumEN quenes se sinvieson de ¢
tomo Instrumento de vanagloria y propaganda.

len desaparecer dejando ver un mundo celestial Todo el se
ENCATING & CONSBGUE LN espacio #n & que o creyente 58 veq
krpresonado por of entorno y ses mils accesible &l converci-
mento relgiovo

Fl afiarzamiento del poder real exice de una captaldad
Q= concentre 3.8 oeganismos burocrabeos. Estas ciudades per-
sooiicarin of presbglo del monarca, quien se preocupard de
dotarlas de espléncidos sdficos, fuertes pibicas y espacionas
vies urbanm organaadas en amplies perspectivas que realzan su
monumentaiciad y, por tanto, la del monasca.

B Barmoom deviehve 13 unidad 2 las artes y s primiacia a la aroul-
wctura Sus eddicios s conaben como LN CoNjNEn LNANO e
abicho emacionairnente por los sntdos Como snteds teremon

+ Predomino de la lines curva y retoroda

» Exuberarcia con fines decoratives, tanto en interores
COMO 2n extenares

» Ocltacidn de s elementos arquitectonicos subordingn-
doios Al conurto

« Paterciscon de los elementos SrquUItACctonicos: cokimna
salomonics, estipe (plastra en forma de trenco de pirami-
de Irvertida), frontones partidos Con CUIVAS y ractas, comi-
535, nichas, molduras, steétera

» Sustitucion del eipacio cerrado por o aberto, la pared
plerde su condicdn de fromera gracias a efactos dptices:
aguercs, aspajos, stcétera.

* Se logran oiossles efectos ascenograficos y de perspecthvia en
o imenor por mesio de una dacoracitn preronea Ausoniata i,
en ol extenor, 3 GUS3 02 su INegracon en & medio urbsnc.

* Eluso del closturo

* Multplcacion de s plantas de fas igiesias: psudnca, elipti-
a, drcular, etcétera

* Lo jardings S0 ofganizan arquitectd ncamente Como aspa-
Cio-camino.
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UNIDAD VI
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO

Carlo Maderno (1556-1629)

Se encargd de terminar s Baslica de San Pedo, cambiando el pro-
yecto de Sramante y Miguel Angel, y slargando a nave mayoe
Entre sus obras fundamervales destaca la fachada de San Pedio
del Vaticano, Aqul ¢f sutor la condibe como wun gran fromtal cidskn
0N LN CUenpo JU00 que SLstue, paE no oodts & copula.

Giovanni Lorenzo Bernini (1598-1680)

Lomrzo Bernin &, corno Mguel Angel, un artista integral, ycomo
éste, fue &l alento escultdnco & gue pradarming en sus obras

Su prmera obra fue ef Paldiquino de Ssn Pecro (1624
1633), situado bajo & copula de Miguel Angel Fs un taber-
réculo de bronce que consta de una parte superior a modo de
palo sostenida por cuatro columnas salomdricas, con fuste en
Ues tramas, decorados en espial y hoas de acanto. Para tan
rmanumental cbra, Urbano Vill orderd fundir el techo de bron-
o del pantedn de Agripa. Sste modek Infiuyd en los retablos
espafioles de los siglos way o,

Plaza de San Pedro del Vaticano
Aealzada entre 1656 y 1663, o5 uno de los conpuntos manu-
Mhmhmﬂdachlmudo.uumlwm&hhd-

lica come manumento o cretiansmo universal, se hacia nece-
sarfo dotarls de una plaza que siviese de acogida a los fieles de
todas e naciones. Concitvd ol proyecto con dos brazes con-
vergentes que salen de los extremos de ls fachada, provocando
un efecto dplico que ressha |a obva de Maderro y minimiza
las grades de acceso, |uego los Incurva creando un inmenso
espaco ovalado delmitado por una cuddruple columnata que
a mado de ggantescas phnzas scogen a visitantes conduckén-
dolos al magno templo Una vez e su mtenor, |a columnata
crea un espaco envolente que recuerda el pantedn de Aaripa.
£l conyunio queda rematado por una galerla de 140 esculturas.
Con « fin de crear puntos de observaciin maltples, colocd en
&l gfe central de la plaza y del templo un obelsco egpio que
oblga & espectador a desplazarse a los lados

Francesco Borromini (1599-1667)

Su formacdn de escultor influyd en su obra arquitecténica. Pro-
fundamente relgioso, poseyd un espiitu atormantado que se
traslucio en su creacidn, a la que Imprimid ura fusrte ravok-
cién «n abardonar ls tradicidn clisica. A los slementos clisicos,
opuse b Inee curva, los electon de perspsctiva y &l juego de
luces y sombras con kos que logrd crear un ambients §usorio
¥ de sorpress,

PLAZA DE SAN PEDROD

Fue construica por encargo del papa Alsardro VIl El mésion tesponsable
e ek magno proyects e Giovanni Locenzo Bemnini cuien, con o apoyo
ol Sumo Pontfios, pudh wperar los peoblesras topocrificos y inrgcos
que & proyecto sphaba. La planta #sth organizaca sobie la base ce dos
mecios craudas con caniros muy sepamadas, & iumata, de estio dérco
¥ CODOAca OF NOVeNta y S8 estatuas, pretende “abraze a los artdlcos
peea reforzar s creenda, a los hareres para reuniios coo 18 iglesia, y & los
atocs para | minarkas con 3 verdadera fo”.
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Informacion relevanta

L2 arcp Rectur barmoca supone une ruptrs ded ecutlibria cldsion.
Fementon catacerstens:

« Adoms recargados,

« Mathos vegetales

« Cueros,

« Cotmaes

« Soportes sinfuncdn sstentants meamente decoratha (cokmnas)
+ Fachadas con entraneas v saflemes, curviineas.

« Columnas saloménicas de fusie mtorodo.

Muentras Bernini pudo levar a cabo magnos proyectos
aqutectdnicos, Soromin| se conformd con obvas modestas
y o5 presupuesion, 10 que no ke impido aecutar fantistican
obras masstras.

La iglesia de San Carlos de Jas Cuatro Fuentes
Es covidernds, pese 5 st reducdm proporcianes, una obva
maesta barroca. Su planta ovial con @ jueqo de liness y recta
del entablarmiento |unto con la clipula ovalada, decorada con
aesarado ouwcforme decreciente, provocan la thasion espacal
que, unda a b Lz ndrecta, s velas y of incenss, crean un am-
blant= tastral muy barroco. £n |3 fachada, contada con chaflan
por ko estrecho de la cale, wiilza los alementos arguitectdnicos
con un sentido decoratva. Nichos vacks, vantanas ovakes, ba-
Gustradas y columras axtensas dotan al edfico de clerta mo-
vikad, como sl protendiese corrarse sobre & mikmo. Remata
2 &ste ura linterna ovaleds con a figura del Espiritu Santo
Ouas obras: colegio Fropaganda Fidel, en ¢l que ampiea
okimrias trapezaidales, procece re del estipite espafiol. Bl ara-
1or0 de ko Filpenses, con una fachada de omamentacian muy
movida,

El Baldaguino de San Pedro

Se realza en 1624 por encargo del pepa Urbeno W, verdadero
mecenas de Serminy, utilzando el bronce expoliado al Panteon
romano, ko que ke vabo |a frase Quod non fecerunt barbiae fe-
cevunt Bavberind (en alisidn & la familia del papa, Barberini
Obra de movildad extrema, <o trata de un gran palio perma-
nerte sistentado por Cuatio columnas salomdnicas de fus-
5 con decoracién wegetal y capiteles corintios, apeadas sabre
cuatro podios. Bl dinamsma intrinseco de los fustes torsos se
v potenciado por ectablamentos clisios fragmentados que,
w1 ndmero cuatio, se asentan como tacos sobee los capiteles
y e unen por lembrequines que recuedan (s amguitecturas
provisionales, construidas para determinados aconted men-

cCAPUILD 1

1|

L

B arte barroco aueopoo [

Sabasgpne ¢ Sos Fedw oo 51 e care

PLAZA MAYOR DE SALAMANCA

Abertn Churs gurm
128

incaroada por o coregdor don Rodelgo Cabelieg la inlencon de esta
plarzs o5 regdarar el 20200 y 0 |a vez asar un monusenrtal lugar de
wunon plbica. Churguera mnsigue amonaar y unicr eegartaments
todis fos slementos ce & plaza, alzade & es paos sobre ure galera
@mida de arcos de madio punta en cuyas erjutas s Stuan madaliones
con las efgies de reyes y miltares reallzados por ¢ escubior Algardio Car-

naero
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Unidad 1V Arte del siglo XIX y XX.

4.1. Arte del siglo XIX

UNBDAO VI
EL ARTE EN LOS SIGLOS XIX Y XX

La Revolucidn Industrial asi como las diversas guerras y conflictos soclales, politicos y
econdmicos que el mundo experimenta durante este periodo traen como resultado
una gran varledad de corrientes artisticas, algunas de ellas opuestas entre si, entre las
que se encuentran el realsmo, el Impresionismo, el postimpresionismo, el fauvismo, el

expresionismo y el cubismo.

I A Covornn dr-dn Nogufuds (oo ervamadr du [ artis

l B g rgatend s 3 Exgale

| 9900 oo Gt e L e e e Mot

B erch s dn b 15 Pl om ey do Framcia | 90 s i pios Lo Abmr g soave

1008 St Fegadt ca romcmns. | G ubhcn of M s b P Canvan sz, W g
| 1940 G ot e s e s
70 W1 G o Voo s o ! Sacpends i Fere |
Wi hew wonose rowms l
BTN Carnver ot 10 Cyura o P |
VI e e s e 0l T 3 e ¢ el Sapam Fen /s |
1488 (o sgutitn e opnosnetae |
1499 ouct Mare et 4 s Pand gy v 4 D awartes |

TR Avaom Ol o s o Farsae Gowd) i

9 isicis o 0 Py s Cwme Vel ol '

El arte en el siglo xix

Bl mavimeentn revolutionano de 1848 y la expantion de la Re-
wolucién Ihdustral dieron un vuelco importants a s vida social,
econdmica y poltica de Europa.

Si loa progresas de |a ciencia y |a industria llenaton de es
peranza &l futuro de la huranidad, sus repercusionss sobre &
proletanado provacaron inauetud

Eota reabdad suscitaba un arte d ferente al neacidsico con-
servador, 3 cual ya se habla opuests el Romanticsmd estimula-
do por las épicas aventuras napalednicas, Con 21 sdvenimiento
de la rastauracidn, los valores ideoiogicos ravolucionarios son
sustitudos por 2l culto al dinero y una moral mezouina.

Frugrndo, el epirity rmwoluoonano no enclentra mas salds
oue 2 snssfadon imerior y da nenda suslts 3 @ imagnacién como
forma de ascapar 3 las exgencias el ser interiar. Fero en estos
rromentos & cencia y la flosofla rinden o 3 hecho, Auguste
Cormte dice que "no hay mas conocimiantas rmales qua aquelias
Que descansan sobe hechos observados”. Las letras y el arte no
tardaron en hacer bo suyo. Frenta 3 la raidad interior, & exeror @
mponia con fusrza v |5 razon da esos cambios @ hallames en los
dos modos de coroomento imperantes. Grada fundd su método
de conoominrto de La realidad en L layes de b l6gica, medante
la difererciacian de obieco y sujeto. En Oriente rige of método pre-

ogicn, en & que &l S0 ¥ ¢l abieto a=tin dgados entm & por las
reacones de Smpatia y antipatia. El conodmients S produce por
fuidin con 1o que s interta conocer. Bl pimero paswd de Greoa
a Rorma comirténdose en la base del conocimiento occidental El
Lgundd nos |legard a través dal crenanismo

Con Descartes of conocimiento animesta parecia agotado,
y frem= a la astrologia surgla la astronomia. Esta incompatib i-
dad se resueive momantaneamente: se raserva el conoamiento
logro para |a cenca y o artstico para s Btras y las anes,
coma muestra & Romanticismo.

Informacion relgvante

« En o siglo ux aparece of Rormanticsmo en el més amplio sentido,
€00 S0 Qusto por |o pintoresco, lo anecdtico y o legendark,

« Soepedmenta un progreso tACnico que plantea nueves probiemas
a ks que hay que dar soluciones. Por giernplo, el ferracan! supane
L3 constnucodn de pusntes y estacionss.

« La definithva preponderancia de ks burguesia y ef desarmallo de na
concienca citica lovd a los artistas 3 interesarse por a redlidad.
Asl, como reaccidn &l Romanticsmo sugd of ealsme
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E ano oo ¢l sigho xixy 9f tdnsiie al sigle o (AN

Modemismo o Art Nouveau

Paraielamente al funcionallsmo de & Escusla de Chicago y los
eMayos en pos de una argutectura moderna surge en Euro
pa, @ medados del siglo xix, un movimiento artstico Remado
Avts & Oefs que pretendes revalorizar e trabap creatho y ar-
tesanal frente & ks deshumarizacion y estandarizacion & que se
ha visto sometido el arte como consecuencia de su vinculackin
con la produccdn ndustrial, hackndose eco de las corrientes
dsidertes en contra de b que algunas laman progreso. Fste
modmiento contemps el retomo 3 I artesania como forma
de libarar al hombre de I3 tvania de [a madquina Fl actista debe
esforzarse por adornar de formas bellas y originales & vida cot-
diana del oudadano y acercar las ates mayores a las mencres.

Sus seguidores huyen de cudquer sstilo definido y aten-
dan a la utildad prictica de la vivenda. Su aspecto sxterior e
CONSRCLENCA O & craacon de los vollmenes necesarios para
cumplir sis funciones interiores, por o que si las necesidades
varian debe ser posible realzar remodelscones. En eve sentdo,
ls organzacitn del spacks interor queda dete rminads por une
nusva concepcion familar La estructuracidn de la viviendas en
tormo al pasillo permte respetar ol deracho & la intimided de
cadla miernbro de s familin. Ademds, va 2 senvir de nexo entre
las tres partes de la residenca formada por las salas de estar, los
dormitorios y las zonas Sucin compestas por cocing ¥ aseos.
Su dEposicion y onentacion estard en funcion de su pape! fami-
liar. Por ofra parte, la infanca deja da ser concabida como una
CArGS para convertirse en parte importante del nickeo familas,
poe o cusl o le destinan habitaciones sspecisies bien acondi-
clonadas y decoradas 3 suU gusia.

El representante mds ntermante de esta comente o2 Willam
Morris, promotar de Ats & Crafts(Artes y Oficiod). Présdmo a plarn-
mamientos sooalstas, quso hacer una amuitectura dgne para
puebio, paro su slabora-
dén artssaral y la calidad
da los matenales reserve su
disfrute a s burguesia, que
s acogid con emusiasmo
y facien u cifusitn en los
NLEYDS proyectos urbans-
tcos de cudad-jamiin, que
persaguian la osacion de
nodecs urbanas, agrada-
blex y asociados con la na-
wrakeza.

Como ejempla do esta
corrente podemos men-

£l Palacio e oipd

donar @ Red House, de Philp Webb, donde sa crea un am-
eente nterno muy acogedor Al acercar ks artes mayores a s
menores (prabado, dbuo) representadas en la decoracion de
s paredes mediante papeles pintados, para cuya fabncacion
Marris fundd una incustria

A finales del dglo xx se dan las condidones necasarlas para
que 13 aoultectna sUopes salga de estancamento en que & ha-
bl sumicho & historicsmo. B cansancio del edecticismn, o intecss
por & fundonalidad del espacio Interor y por & disefo de los ats
avd arafts, la populanzackin de los nuevos matenalss y la ruptura
@n el pasado como muestra la pntura estan en s base de la nus-
W amuitectira, que rechid una denominackin dfeente segin
ks palses. £ Bélgica “Ant Nowsau®, en Austria “Secesdda”, en
talia "Lberty”, en Espafia * Modemasmo™

En es10s momentos, & panorama antfstico espafiol es des-
akertador, puss solo Catakifie merece recordarse. Su evoluckén
scondmica ha dada ongen a una dndmica burguesia industrial
ayon objetvos son datintos de los que sbandera la burguesls
castaliara y tradicional. lunto con la burguesia catalana, se si-
tuardn los intelectusies con un programa renovador que aspira
a engrandecer Catalufa y acercarla a Furopa. (& diferenciss
con Madnd & conducedn en o cultural a la Aenalvenca, en lo
poltico al nacicnalamo y en o artisteo al modernsmo, cuya
gran figura 25 Antani Gaudl

El Palacio de cristal

En 1851 s colebod en el Hyde Pack de Londres la peimara Bx-
pesicitn Uriversal Para acogeria, &3 precsd Craa un espaco
cerrado y luminosa de un volumen enceme que fuesa, 3 la ves,
emndmico y de rapda construcoan. S8k & hisrm podia resobver
ests problemas, y un expeno an [ construcodn de grandes in-
vemadems fue ¢ encargs-
do o8 proyectar y leancar
ol Palacio de astal Joseph
Paxton (1801-1865).

L3 construcodn, de na-
da menos que 600 me-
tros de lamo, wenla panta
baslical de onco naves con
cucero central sbovedado,
Se wataba de una sohudidn
oenial; amplama, luminosa
y adeciada BMD a3 w fun-
G0N como 2 los materiaes
e hablan intervenico en

g
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4.2. Modernismo o Art Nouveau

UNDAD VI
ELARTE EN LOS SIGLOS XIX Y XX

2 construccon, of hiero y el vidio. Ade-
mes, Paxion concibld &f edifico a partr de
piezas peefabdcadas que, xadadadas ¥ pe
e laobea, eran montadss en & lugar.

Faxton demostrd, &n buens parte,
85 enormes posbilidades constructivas
del herro y como aprovechariss. Su in-
fuencia se extendd por toda Europa
Les Hales de Paris, da Victor Balard
(1BOS-1874), y la estackin fetroviaria de
Ssint Pancras, en Londres, de George
Gilbert Scout y W. H. Barlow, son dos
magnlificos ejgmplos.

Arquitectura
del siglo xix

Las guerras napaedncas hablan despes
tado ! patriotisma de los pueblos ewro-
pecs que ahora buscan en s passio s
bases definitorias de su arte. En la arqui-
tactura, las cbrs gdticas, romanicas y
cliices servirdn de modela de las nueves
comstrucaones,

Inglaterra se sitla a b cabeza: Char-
o5 Barry disefia o Parlamerto de West-
rrirster, sguiendo &l modeln del parpen-
dicular inglés.

En Francia se observa una gran in-
quietud por restauear antiguos edificios
gotices (Notre Dame de Parks) y utilzar
los estios medievaes con Cero eckec-
ticemo. Sin embargo, &s cbrs mas
interesantes son ol Teatro de la Opera
de Parts, reakzada por Chadles Gamier
(1825-1858) y ol Sacré Cosur de Peri-
gew. En urbansmo, Deschamps crea en
Pars el Boulevard y 1a Maza Radial

En Alemania, el neogdtko tens ura
gran acogida. Se pane fin a la catedral
de Colona Von Garner proyecta & 3i-
blicteca de Munich, que se inspira en log
palacios falanos del sglo xv. Asl, e crea
un arte edéctico con Influencias rena-
centistas (Reichstag de Berdn, Galwrs de
Fintira de Dresde).

B taka, & manifestadones son més
tardlas y de entre ellas se destaca of monu-
mento a Victor Manusd || en Roma, en mérn
rrol y con une corcenddn dascs a modo
o altar helenistico con gran escalinata.

Esta corrente historicata, que pre-
tende revivie e<tiins anferores,  parecis
desnteresarse de los cambas que produjo
la Revoluddn Industrad, peso en realidad
505 avances thonicon estAn prasentss en b
chra SilaMsrons da/atedels Antgiedsd,

Rastro do &3 Gro Pacls
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e Winckelmann, sooriaba a los amjustec-
toxs Ut fundamento reconal de los estios
del pasado, tuvieron que aomnder a apl-
catlen con los ruevos materiales, de modo
que poco a pon % fue dfundendo o
decorative, sumida en B tradcdn, y o es
tuctusal, influsdo por ks cambins tdenicos.
Eftas impeesonantes obras  hioriostas
aue nos parmcen fusn de contexto llea-
ban en 4 ol gymen resiLOONNIo

Si & pasado se dad sentir sobee las
@nsrucoones amyuitectdrecas, desde fines
ol 519l v la arquitectea INicid ung im-
partants traraformacion que dard lugar
2 la revolucidn modernsta. Con el puen-
te de hisrro sobre ¢l Severn, de Abraham
Darbl, 2n Inglaterra nacia Is nueva arqu-
tECIUra, pero No va a ser aste pais el que
la prorrociane, sino Francia, donde jun-
to a |3 comienta historicista flarece un
movimianto que itenta dar al sigh xx
una arquitecturs que sea original. Viclee-
i=-Oue habla dal deber que incumbe al
arte ser “expresion de @ cvlizackin®. La
nUava  arquitectura  serd  detorminada
por los adelantos técricos ¥ 1os nueves
materales, qu2 provocan un cambio de
gusto hacia la simplificacian, of desnu-
damo y i3 utilidsd.
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Informacion relevante

« Ao ligodel sigha w, 12 aquiteciura presentd dos tendendias prin-
cpales: ks arquiectura de ks formas, 0 aquitecra-ane lamada
aquitectura hstoncsta, y la aquitactura de s funcon, o angquitec-
tura-ngenkeda, lamada aquitectusa de los nusves matenales.

« A finales del siglo wx un nuevo eso, no exchshaments amus-
fectdnico, <rea N enguaie que abarca todos bos campos de la
procuccidn artistica: e Modemisma.

la socedad industrial moderna planteaba problemas
aqu tectinicos que [os arquitectos dificimente podian soluco-
nar Las estaciones ferrouiarias, las grandes naves (ndustriales,
los pusentes y kos grandes blogues de viviendas crezban proble-
mas técricos que sdlo el ingeniero podia resolver. Mientsas los
arquitecios cursaban sus estudios jUnto con otis artistas en
anquilosades academias, ks ingeneros lo hacian en universi-
dades técnicas Los primeros detestaban a los ingenieros y su
progreso Industrial, considerdndolos Incapaces de terer ima-
gnacn artistica. Estos hacian Io propio con los aquitecios, &
los cuales tidaban de vivie anclados en of pasado.

En esta polémica, subyacen dos modelos de angutectis
ra s del arqquitecto y | del ingenero B primero prefere (as
compaskionas estiticas con formas geométricas simples que
mantienen (na reacidin proporcional entre efias. B segunda
prefiere las compasiciones dirdmicas con formas de curvas que
permitan crear amphos espacios y resolver los peab lemas tectd-
nicos. La solucidn requenrd primero i colabaracion arqueecto-
Ingeniera, como en la Galeria de Maquinas de Parks, y luego
ura mayor farmacian tecrica del arquitects.

Las primeras construcciones que se |beran oe la tradician
fueron s pusntes. En ingisterra, Brunel levants un puente col-
gante de hierro sobee el rio Avén Franca da un alto y aplca
los nuevos materisies en estaciones farroviarias, paro conserva
la fuchads de albafileria,

Labouse fus uno de los prmenms amuitactos an dare cusnta
de as posinidades estéticas del herra. En su Biblioteca Nadonal
Inchuyd una encrme sala de factura luminads a través de clpulas
da cristal sostenidas por 16 ligeras molumngs, Fese a daar tods
B estructura 3l descubierio, & conjunto resuts sugestivo. Lenta-
mente & hierro va ganando & batalla a los materiaes tradicions-
les, sobre todo gradas 3 as Bposioones Uneversales, las cuales
requUaTan de enonTes eSPAos (3 paces de Contaner nrodlLcos,
maquinaria y visitantes, s&lo pasibles de corstruir con los nuevos
materlales. Lot palces se larzan 3 una nueva carrera desenfrenada
por presentar sus inventos an amblentes amuetectoniaments re-
volugonarios. En sspedal, ol pak anfitrion proterde hacer de allas
un arma propaganditica Las cbras mis sgnificativas de ess épo-

CAPITULO M
£ ano on ol sigio xxy ol tangite al sigie o

ason: of Paladlo de cristal, de Paston, de |3 Exposican de Londres
de 1851, 1a Galerla de Maguinas, de Dutert y Contamin, y la Tore
Bffol, ambas para la Exposiodn de Park de 1889,

El Palaco de Crical fue makzado excugvamente con pezs
peef dbrikadas de hieno y aristal. Constaba de una nave centrd mds
elevada que las astio laterales y un transspto ain mas alto cubes
U por una béveda de cafon. B hieno constitula su estructia y el
vidrio cerraba su espaco, lo que daba iminosidad al interog, pes
mitiendio crear un espacio in&dito. La Galera de miquinas ofracla
todo un récord en materia de abovedamiento, ya que el edifico
&a un Inmenso espaco aoristalado sostenkdo por arcos de 115 m
de L. Por su parts, la Torm Fifiel eca una cbra pefabrcada,
calafada con tal prcisidn que ws plezas ausiaban perfectamen-
. S finalidad era mostrar su propia estructura, smpsesionar por la
amania de s lineas, 5e inicaba ba carera por la altura,

La nuevas srguitectura ansmada por of funcionalismo lenéa.
mente fue eterrando & pasado, desprandiéndose del esteticis
mo tradicional y creendo un ruevo estio, acorde a les nueas
drcurntancia,

La utlzacién de los nusyos matenales no fue dificll. Aso-
cadas al murdo de & miquina, las revolucones industrial y
arquitecténca van parejas, pero pans bos aristas significaba ver
arolada la humanidad por la macuing, frente a cuya deshuma-
nzaciin oponian une arquiectura de sentmiscto

A party de madiados def 1iglo xax la edficacién en hierm antra
en decadenca. La flexbiidad de este matenial ompla los viarios,

Informacion relevante

- |3 agaeciua del siglo xx es hstodosta ya que resurgen estilos
mma el gotko, ya que algunos amuitectns consideraban la aqu-
tectura gotica como una téonica pedecia, lo que les evd a acentuar
i verticaldad de sus obras,

- s b amuitectura di los nuevos materles, debido aque & ingenie-
i 3p0rta nuevos matesidies corma el hieno, & hormigdn y o aista,
que parmite elminar parecies, dstribur espacios can mayer kberad
ylevar 3 cabo conswucciones mas ripidas y baratas,

« La aquitectura modemista emplea matedales tradidonakes y nue-
Vo5 con sentidos tanto decorstivas camo comstracthos. Los muros
forman un modelado plistco y sinuoso de formas caprichosas que
imitan a la naturaleza, Lo suportes son columnas con &specto de
talks vogutakes; las cublerts suolen sor metiicas, sermjantes 3
{2 que emplean los ingenierns en las fbricas o b estaciones, y se
ampkean revestimientos e vidrio colorsada.

« Lo decoraddn os fundamental y so basa en lineas ondulsnses y asi-
métricas. £l espacio imemo es difano, con un interds especial por
b he. Bl espacio atero se tata con gran [bentad de volimenes
mestrando también gran daamismo y |igeeza.
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UNBAD VI

Indigo, las posibi dades de destruccidn
ausadas por Incendios aumentzban. B
descubrimiento del hormigon en 1849,
por Monser, abre ruevos hortsontes.

£l hormigdn amado semplaza &
hierm. Su mejor precio, males bilidad y su
menar dilatadon lo convienen én material
weal Con & se construyen esquelstos de
wdificios soportados por deigadaos pilares
que delimitan espacos vanos. La pared
pleste s CAracter SUSIEIVANte paa ver
vr 5o de releno. Fsta amquitectura es,
proba blements, & que akanza mayor di-
fusidn incemacional En alla se destaca =
fuerte mpuko para lograr constriccones
s #tas en la carrera por la altura v B
formas atrevicas. En cuanto a la altura, &
Escuels de Chicago, levd la delantera

Espafia también se suma a la co-
merte modemsta de b arguitectura de
hisrro. Las principsies cludades levan-
taron edificos piblcos con los nuevos
materiaks que simbaolizan [a aceptacidn
del progreso. Bl mercado de Borre, en
Barcolona, |8 Estacdn de Atocha y & Pa-
lacin da cristal del retro, en Madrd, son
aemplos de efio. En Valencia, b arqutec
tura del hierro arraiga con ciento retraso
cuando el modesnismo ya ha hecho su
apancidn, por Io que ambos factores e

Lo Csna St Gl

N ELARTE EN LOS SIGLOS XIX Y XX

& P Spacopw On Antirga, Gadl

incnatan y se confunden, como = o
caso de la estacién del Norte y de los
mercacias Cantra y de Coldn,

Antonio Gaudi (1852-1926)

Es ol mis importants de ks aruitectos
modemistas espafioles. Su arte es creati-
o Yy totaiirants, por o que ha rebasado
fronterss. Si bien sus primeras obras s
desarrolan bap la nfivencia del hston-
cismo, 2 partir de 1500 cormienza a inte-

ups

resarse por las formas organkcas @ Indla
asl el periodo més creatvo de su camena

S la arqutectisa de Doménechl
Montarer se caractenza pot la disocia
cidn entre ka estructuracion del espacio
y su decoracion, Gaudl funde ambos as
pectos en una concepcidn untaia. Sis
principales obras estan vincutadas con su
mecenas Goell y Barcslona

En i planteamientos arteticns me2oa
&l pasado con &l presente, hace corviir
materales trackoionales y modemos, dota
A los slerentos amutectonkos tradico-
rakes de un nuevo sonificado, manipula
con [bertad los estios medievales, En su
desarmlio 54 dastacan claramante dos
etapas, a de juventud y la de plenitud.

Etapa de juventud (1878-1892)
Se sienta araido por el are medevel aon
nflusnca mudéar La Caza Vieens y &
Fabbco GUsY on muesta de dlo, daonde
= destacan & uso del sdnlo, ks policromia
de los aaukes y los motivas decorativos. De
fuenca gatca es e Palaco Episcopal de
Astorga v I8 Gass de fos Sotines, de Ladn.
Fom dado a someterse 3 patiores uega
atisticamente con este estio. Su Imenés
por  naturaleza y por rseriar @ adifico
on U entomo le levan ¥ w0 del granito
y & pzarra, muy abundantes en i 2ona.
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Etapa de plenitud (1892-1914)

Conode con un gran desarrollo de la amuitectura europea
Sus fachadas empezan 4 moverse como seres anmados. Sus
formas parecen extraidas de la propia naturalera. Su religiosi-
dad tambeén queda patente &n obras tan ungulares como &
obra de la capla de i Coloria Glell, donde ofmce una planta
estralada.

En 1a (553 dle Baoho dispone oe LNa eSTLCILIS CIJANICs Srtcu-
i, Las primeras plantas representan una sstructurs sberts son-
tenda por columnes a modo de drboles y ventansles de farma
ondulanta. Los pisos superioras muestran bakcones en forma da
antriar de hierro colado. La fachada esta revesticda de fragmen-
s de orstal v porcelana que provocan sfactos iminosos; o
edificio remata en 1orres clindricas con capita bulbaso gue sos-
tisnen una cruz ¥ una decceacidn en forma de dragén muy
querda durante su primera época.

En la Casa de Mz da Padrera) prasenta rasgos sumea-
Estas y expresionistas, Su imerés par 13 naturaleza le Yeva 3
concebir aste edificio como un dindmico acantilado ague-
rmado. Este planteamiento cambia en & Pargue Guel!, donda
I naturaleza se hace arquitectura, legando en e5a tondencia
al paradsmo. Aqul hace slarde de una portertosa imagina-

UNIVERSIDAD DEL SURESTE
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aon apleada o la urbarracion de o que terds que st uny
dudas-jardin. Se adapta a la topografia accidentada a traves
de la construccion de piares inclinadas que recusrdan drbo-
les y columnas protodaricas. £n los pabeliones de entrada
uih2a cublerta y planta curva, de peometria complea y recu-
brimiento cerdmico. £n esta abra, s¢ Wil por primera ver
¢l hormigdn armada.

Ls Sagradas Femilia

Es la obea cumbee de Gaud), 2 |a que dadicd de manera obse-
9va toda su vida. Se hizo cargo en 1883 y trabajs en 2l hasta
W muerte, #n 1926, Muestra fuerte | rfiuencia gotica. A pesar
de que solo s2 |levd a cabo durante sU ida Una pequena parts
del proyecto, la lamada Fachada o=/ Nacimien o es &l conjunto
mds impresioranta. £l intenar constituye un eno rme bosaue de
ol umnas que se ramifican en |3 pana supanor.

Escultura del siglo xix

El escultor mis relevante del 9g o xx, debido a la rovsidn cue
leva 3 cabo la escultura, 2s Auguste Rodin.
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4.4. Romanticismo y realismo

UNBDAD VI
ELARTE EN LOS SIGLOS XIX Y XX

Romanticismo

Principales pintores

Log pintores roménticos son maestios de color y represontan
fundamentamente temas contempordnecs. Los principales ex-
porentss son Jean Auguste Dorminigue ingmes y Eugéne Delacol
(ye mwviado:s en o aapitulo anterior), asl como Théodore Géel
2ult, John Corstable, Joseph Turmer y Caspar Dawd Friedich,

Théodore Géricault (1791-1824)

£ ol representante mas notoro de esta tendencla en Francla. En
%I pintura otorga gran importanca al color; en #ka predom nan
luces intermas y vibcantes. Dentro de sus dnamicas composico-
nes da importands al pasaje. Tambkén, retrats desastres de &
naturaleza Frtre sus obras principales destacan

La baisa de Is Medusa
Obra que represanta un naufragio real del que e pintor malkad nu-
rremscs boostos para dar un meyor dramatismo a la composcidn

John Constable (1776-1837)

Fue uno de lox primeros pasajstas modernos originario de n-
glaterra. Para pintar cambio el taller par ol are bbee, Io que lo
convierte &n un precedente del | mpresionisma. En esas condhi-

clones, pudo estudiar la luz y ‘os reflejos que produce. No fue
totakmente aceptado an Inglaterra, donde se consideraba que
o cusdros eman “descudados”. La figum hurana adauint en as
obeas la caegore de anécdota frente 3 verdadero protagonis-
mo del pasae Destacan sus sigulentss pinturas: La camrera de
heno, La catedval de Saksbury

Joseph Tumer (1775-1851)

Este autor ingés dejd una abundante chra, peco no ss Facil se-
QuIiT su evDiucan & travis de 2lla; lo que sl es evidente s lagran
| bartad con que sa & color, que combinado con la \uz, oea
visiones imagnarias muy aleadas de la realidad  Realzd nume-
rosas expermentacionss. Entre s obras mis sobresslientes
pueden contarse {luvia, vapor y velocidad, la décima plaga de
Fgpto, E campasanto de Wenec

Caspar David Friedrich (1774-1840)

Represantante del Romanticemo sleman, Friedrich propuso la
mén ideakzada de las vesones Bn aus cuadios aparecs una
naturaleza en estado contesmplatvo, donde los primeeos pla-
non corserven certo reaisma B la expresion grafca del pen-
somiento racionalata Entre s obras principales se cuentan

focas creticreas de Rugen, £] naufragio de (s esperanza

LA BALSA DE LA MEDUSA

™ sodem Cortcoul Musoo dul Lawwre, Paris

S Rt

La Baka de b Meolsa o5 ura obra de Théodore Genzault qua comespords
4 la pinturs romantics del dgio = Lo fematica procede de un evenio
hestirico: o naufrago de un bareo fancss en |13 costa @2 Senegal y la
kicha par sobrarer de bos pasajeros, abandorados por los oficales del
barco, quisnes tomarce |05 botes sahavidas. |3 composicion & axerden-
B PUSS MUSSITa & pAMen (NSIANa & Was parsoras cus han parddo s
uda, Indwacuos moniourdos y, finalmerts un sufmo d= b que ondks
vgorosaments #guna fopa n B Epranaa de cue 83 VS0 por una
ATDAIEO0N gue proceds 2 rescatarios. L2 pimure sempiiica o heroks-
mo romantiasta del hombre comin que se enfranta a 5 @mupdon del
sdstema franchs pues o gebieno ro hizo Jqo para castigar al capitin
cel baren. La fuminacian se reakxd mediants o darosours para oear una
b an ura part2 de los parserajes y iz an b otra, Jo que imprime o
Grdaer ambivalente 3| Qad0. Sesesperadon y eporana

upns
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18 covemy g Pene Joiw Constabie 1301, Cararia Nacons 8 Loadres

Se configurs cOmO un MoVIMIento Que trta de plamar objetive-
ment= |3 malidad, Se extiends a todos los campos de la oeacdn
humana y tuva espacial mmpontanca en & eratura. En el Gso con-
ae10 de s artes plteticas, & realismo alcanea 9 manma &peadn
en franda conddendo, o8 exactamente, con |a mitad del sigio s,

Ya desde s decadas anteriores se venia apreciando un
agotamiento de los valorms romdnticos y o deseo, entre
los artistas mas inquistos, de incorporar las expenenclas mas
drectas y objethas 3 sus obras. El proceso es gradual aunque
rdpido, y entre ol mmanticamo y el reafemo se puade astable-
cer una continudad pese 3 que sus planteamiantos |deol dgcos
y formales sean muy dferentes.

Tarmbén 5o sstabece una relacién compleja entre o
malsmo y =| academiismo, pues aunque entre ambos

Realismo

050 UnG evdents competendia tambidn 84 Cieno que e -
fluyen mutuament=. De acta forma, aunaue |03 pintores reals-
tas saan excudos de |2 grandes muestras ofidales, & pintura
acxdémics evidendard una mayor atercion haca & obsenacion
directa de la naturalera y 1a realdad del momento.

Desde al punto de vista weoldgeo, el realismo se vincula
Gda vz mas a las ideas socialistas mds o menos defindas
Aunque con claras dferencias entre distingos autores, an gene-
2l e apwedia un nterds por 3 Situacion de las clases mas des-
favorecidas de la sociodad surgida oo la cada vez mds pujants
Revolucian Industrisl. Uns parte da elios adopta una acutud
absolutamente comprometids con el nterés dal profetariado,
anto, que participa actvamente en ks scontecmientos palk
toos de su momeno v lleva & cabo un arte combative Otros

1Ng
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Mocas osticxa s de Rigen o Acastidados Sawcos e Migerd Dasper Oavad
Frodoeh ca THTH. Moo Dike Resbart en Stadigectsn

mantienen una postura méas moderada, pues, de alguna mane-
ra, dukcifican su visdn de ks reakaad.

Todas #los companen una estética basada en la repre-
sentacion directa de la malidad (2 manem en que se ma-
terisl 2 este prncipio bisco varla desde la crudeza objetva de
Courber hasta la simplificacion grafica de Daumeer, pesando
por o filtro deaiista de Milst En cusquer caso, todos sl
comparten el radicalsmo de los temas: frente a a trascenden-
ca que | conceden al asunto 1wanto &l Romanticame como &
academicsma, los pontoves realistas entianden que no existen
temas vanales y que, en ConsecLencia, cualquier anints puede
21 obyeto de interds pctéeico

Este planteamients tens N3 enorme importanca en
un momento en gue B pntu’a estaba sometida a reglas ex-
raordnaraments rigidas dictadas por 3 critica oficial ks
temas, las actwces, las composidones @ induso e tamafo
de los cuados deblan ajustarse 3 estos Critenos. Franse 3 ello,
s pintores realistas defenderdn una pintura sin argu-
mento, una smple captacon de Is realidad, en s que o
fundamental es & forma en que se representa B imageny no su
desarrclio narratva.

Desde & tdad Madis hasta el siglo xx 52 han sucaddo tres
tpos do organizacion de la vida artktica: corporativo, académi-
@y mercantil

En el primero ¢ ateis &5 un ane<ano que actda dentro
de un gremio que controla su aprendaale y fija las pautas ar-
tistica. El humankmo resanciica ¥ artista como un creador. La
pintura defa de corsiderarse como algo manual para ser inte
lectua. Se busca ahora 3 formacian integral del atists en las
academias vinculadas o poder. En principio, este enfoque <ig-
nificzba | Ibertad frente al oremio, pero promto surghd una rigida
reglamentackon que los artstas deblan adoptar para participar
en b exposiciones oficiales donde podian alcarcar # triunfo <
sus ODI&S &an premacas, MIeNUras nnovar eca un resgo.

£l romanticsmo supuso el fin de la dictadura académica
que entra &n decadencia para dar paso al sstema artistico mer-
cantl; es decr, B consideracdn de la obra artistica como una
mercancla sometids 3 las leyes del mercado

Como las exposicionss oficiaes, coneroladas por pintores
corservadores, eran @ Onko luge de encuentro de artlstas y
clertes, muchas obras aran rechazadas por innovadoras. Se
hacla necesario idear un siste ma que parmitiese der & conocer
estas obvas a la burguesia. La solucidn la dio Jean Paud Ruel
que con un crtenn burgués meccantista organaa exposicio-
nes, promecions cbras y papulariza nusvos estios, es decr, se
hizo méarchante de cbhras

Da este modo, s incié & construccdn del eddicio del mer-
cado del arte donde o artsts es 34k el primer escaldn, sl cual
le siguen of marchante, Ia galeria, la critca las revistas espe-
cialzadas, o coleccionista y el musen. Todos estas eshbones
forman parte de un mercado artistico definda en furcion del
Mmercado, con 1o que el arte cae & una cantradiccidn pues ro
desas ser una simpls mercancla

51 sparertemente of artista goza de cierta [bertad, en read-
dad tene ante 5| un plblico que decide su &xo. La producaén
artistica entra en los canales de comercializacion monopolzada
por grandet empresas que fian arbitrariamente el precio de b

Informacidn relevante

Frere al deseo de evasicn del Romanticsmo, aparece &l realsma,
un movmients pictdrico gue e reafma en la redlidad. Presema fas

siguertes particulsridades:

« B una pintura inflida por la fotografia.

« los atistas toman condencls de los problemas sociaes dera-
dos de la ndustrialzacitn y del desencanto debido a los fracasos
ewludonarios.

+ 106 protagonistas de los Quadeds 50N POONES COMUNES Y COr Mg
B GaTpes oS, obrerss...

« Francia s of pak que mejor repResenta este movmienta,
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4.5. Impresionismo y Postimpresionismo

Eta al dulificar en enceso 1s vida de los campesinos (su gran
tema) para hacerla aceptable &l gusto burgués

En concecuencia, la abra de Milet rechama una revisidn
en |2 que e revalore adecuadamente su calidad téenica, sin
duda magnlfiica tanto en & dibuo como en &l uso del color

CAPITULO 24
H ano oo ol sigio xux y @l sdnsiie al sigle o

y & Ademds deberls refacionarse (U obra no solo con la
de Counert 0 de Daumier, sino con I3 de todo & realsmo ey
0pe0 que, on Muchas ocasiones, <0 erca 3 academickmo a
fin de hacer mas direc1o su lenguae y supera los circulos anist
oos hasta scarear &l conjunto de la socledad de ese momento

Impresionismo

Louk Leory, en una critica publicada con motivo de la primera
exposicion independente, celebrada an Parfs en 1874, de un
grupo de artstas criticos con o arte ofical y con los candes
Instituc onalkes de exhibickdn, utifas despectvaments &' término
impresionista para define la forma de entender y hacer & pin-
tura de ese grupo de artstas que se definlan a sl msmos como
realictas. Camn llo Pssaro, Auguste Rerok, Claude Monet, Paul
Cezanng, Edgar Dagas, Alfred Sksley y Berthe Morsot estaban
eatre [os expositores

Lax razones del escAndalo y de Las criticas que ongineron los
cusdion de e4os artatis provienen de dierentes aspectos y no
slo de que esta forma de pintar suputiera Una ruptira con la
tradodn scadémica. Fs mis, su verdadera sportacdn a ls pntis
s modena se encuentra en las obras de pintores parciaimente

Matrao gy Atebroiss Wed, Augesto Rodie, | $17. Colectitn prvachy

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

Informacion relevante

B impresiontsmo es una de los movimiectos pcidricos mds intere-
sartes do la hstoria del arte, pues eivincics la sutonomia del lengusje
atstico y la destruccién de ks comencionalsmas académicos, A
rovds de la pirtura imprasionsta podemes estuder s rarsformacén
de la magen artistica tadicional Entre sus antecedentes es podible
menc onar &

« Los piioses de | escuela wnedana
+ Fembrandt

+ Goja.
- |05 paisajistas ingleses, como Tumer y Constzble.

vinculadas 3 ks impeesonatas, quienss, £Or otra parts. presen-
mban encrmeas difarencias entra i,

L tradcidn pasajista francesa, el uso de color de Dela-
ox os ruevos temas y teonicas intraducdas por los pinte-
es reaistas, como Courbet y Corot, y @ Intransigencia que
demastraron las autoridades académicas pata mehazar cuak
QUET INNOVACKAN QUS TLVISTa & CLAMTS 2504 slementos U Siros
nuevos, crearon un ¢ims de protestas Que tUV2ron Su punto
culmrante con motivo de la celebracion del Salda en 1863,
en el que fueron rechazados varos cientes de cuadras. Anta
Bs criticas se organzo un salén paraleio con esas obras. Entra
elas, se destaco y fue viclentamente criticada una pintura de
Eouard Manst.

La obra representaba Una escana campestre, Con antece-
dentes en Rafael y Gorgione, pero que renunciabs 3 Su aspec-
o mitoldgco. Manet tuvo |a osadia de colocar 3 personaes
nomales de i3 burguesis parising vestidos con ropes de la
poca, y con un desnudo femenino como protagonista de
Ly escena. El retrato, el desnudo, of bodegdn, e naturaizma
costumbxista y el pasae, entencidos como génercs sa uren
on una com pos icion insdlita como sl el pintor hubsers querido
resohetr los complejos problemas que esos géneros picttricos
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I
J
han plantesdo pae iniclar i un nuevo camino en la pintw.
ra moderna. Ademas, & uatamiemo del color y los contrastes
entre manchas negras y claras an ol cantro de a compasicdin
constitulsn un atrevimiento, urido & una reduccidn del modela-
do parasustiturio por superficies planas de color

Ecte cuadio supone no wdlo una manifestacion de la su-
tonomia de 12 p ntura frente a la realdad —es declr, plantea &
compasiodn en funclon de los elementos especificos del color
y |2 superfcie bidimensionsl de 1a wis—, dno que, 3 la ve2,
INaugWa una meditacdn tebdeica sobre | propia phtura. Flan-
tmamenrtos semejEntes, que aoren, sin duda, & recomido de
la pintura modama, e encuentran en obias de Manet, como
en La Ofmpia, de 1863, Misica en ks ardines de s Mferias,
de 1852, 0 el Insdlito juego de los espacios propusstos en un
bar en o Folies-Bergéen de 1882 Los problemas de bs pintura
angue representados en un espaco tradcional eran resueltos
desde puntos de vista sspecticaments pictdrcos: el sujeto o
los temas eran secundanos para Manet y la realidad sélo una
excina para hacer pintura

Impresionismo clasico

Fnwlsigo xx, Omdente se wo surmido en un profundo cambio La
woedad % esfructura en dases yls economnia flomee en &l capita-
lismo, pero en el harzonte se detectan Sgnos de nestabiidad pro-
vocadas par las protestas de la dase wabagadonn, a b cue W0
pocian darles tiffaccdn ot adeanios 1cncos on I cunles =
pore de manfiesto ko efimera de ks realdad 0, lo que 25 lo mamo,
cOmo nuestra iden de s cosas cambia con ks desaubrimientos, B
Impresonamo & hace aco de s plantsamisntos centificos

Con motho de la Exposicion da Park o 1874, Manet pre-
wms U obra Impresian. sol macente, de donde provencrd of
nombre de iImpresionistas, cormente a ks que partanacen, ade-
mas, Manat, Renolk y Deagas.

El impresionismo tene sus rices én ol raslama, pero mien-
ras fcte pinta la exsrencia de lo viible, o que #e1a mas alla
o nosotros, 2/ impresionismo presenta una realidad percbids
por & pntor @ un momento dado

En |3 géness de astos camblot antisticos, no hay que ol-
widar el descubnmento de i3 fotografia. El fotografose va a
corvertir an al gran rival del pintor, hasta obligarke & hacer
rueyos planteamiantos anisticos. 512l primaro nos prasanta &
detalle dal scontacimients fugaz, 2l pintor recurra 3 1 Imagi-
racidn para plasmar las imprasiones momentd ress de la naty-
raleza. Comprends gue ks =al dad captada por el ojo humano
No 85 Mds Que Una suceson Infinita de realidades creadas por
las roflajos luminasos de los cbjetas, que provocan un camblo
permanente de colores.

De et modo, e rompe con &l paado diico consideran.
do la nes, & volumen y el claroscuro como algo superfluo, &n
favor de una pintura mis clontfica y mederna,

Las inwestigaciones dpticas de Chevreul sobve los colores,
l& parmitieron formular (a ey de contraste simultaneo, segin
{a cual los colores se divden en primarios (amanllo, rojo y azul)
y binarios (verde, aneranjado y morado) B birario se com-
plementa con e primario y 3 yuxtaponedos se oea un color
comp ementaio que la reting creard a! contenplarios a clerta
distancia Ademas, los impresionstas sacaran partido de b el
1acion de los coores com plementarios. Asl, o verds se exalta
junto al rojo, pero en masas iguales se conviertan en grsdce0
El i presionksmo aplcard estos conocmentos med ante pirce-
ladas rapidas 0 &n puntos que parecen disolver ls matena, paro
que, caontempladas a cwrta datanca, reprocucen la naturaleza
y su luminosdad. Fsta thormca ya habla sido practicads por Ve
larquez, Goya y Corot, preocupados por & tema de la Lz, pero
los impresionstas son algo mis gue eso. No es posible hablar
de una escuels impresionata, ys que cada artists mantenis su
Indwidualidad y libertad artkticas

Principales pintores

Edouard Manet (1832-1883)
Se le conviders ¢l creador del impresionsmo cuando provo-
@ el escandalo en £ saldn de lns racharados con su obra

Emnloy 50k, 0wt Monet. 18071068, Maseo & Oy, Par s
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£l aimuerzo campestre. Su pintura reci-
bid fundamenta mente tres Influencas,
ls obra de Veldzquex y Goya (tras su via-
je & Espafia en 1865), ls estampa japo-
nesa, muy de moda en agquel momento,
y has 1enuliag del café Guerbois, en que
departia con un busn ramero de artis-
s y escritores. En sus obeas uthiza el
rop, ef blarco y el negro, este Wtimo
poco frecuente entre los Fnpresionistas,
Manet olorga mucha importanca al di-
buo; presenta una gran proxim idad con
la pintura realsia. Algunas de sus obras
sort: £ almuerzo campestre, Olmpl, B
piano, Retrato de Froie Zola, £/ bar del
Folies-Bergére

£l glmuerzo campestre

La mejor muestra de 3 combnacon del
daskcismo y moderridad de la pintura
de Maret se ancuentra en & aimuerzo
carmpesire. Desde ¢ mismo momento
en que se prasentd al piblico, msul-
Y svidente que estabe maprado en £
Cancrerto campestre, de Glorgane y T
zano. Sin embargo, su obra fue recha-
2ada por la Acacemia y convertids en el
centro de 1odas las criticas, No e podia
admitir ina pintura sin modelado, en &a
que ks cuerpon, los pafos, las ramas de

Gl Bdoard Moot 1HE7. Musos oo Doy, Parls

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

AlNsTo CEnpneIe [0 Aruson
los Arbicied, olc | s¢ resusiven mediante
grandes pinceladas de colores planos

Adwmis, toda la esoe e esth resuek
t de una forma radcalmente nuevas,
como una yuxtaposicion de zonas claras
y oscuras, Por s parte, la profundidad
w logra, del mismo modo en que i &3-
canografia teatral mediante bambinas
laterales,

CAPTULOM B

soive W b, Fdoud Manst, 1BE3 Muso e Drsay. Paefe

Okimpia
Suexposicidnen e Salon de 1868 provocd
un escindalo de snommes proporciones
La critea y 2l pabico lo tacharan de -
moral y de mal gusto

Lyas de elo, OFmpi e un cuddro
bellisima y precurscr de 1a evolucion pos-
terior de la pintura, £ tratamento de s
sorbras (lm ftades 2 un engrasameenta
de lon contornos), 1a senpificacan de s
formas en grandss plance, y la aphcacion
de la Wz y ol color (tonos clams sobee cla-
105 y O5CL00% Sobre cacuUrnd), son i meor
muestra de su genialdad como pintor.

Edgar Degas (1834-1917)

Es un Impresionsta de B forma mas cua
del color, su obra muestra Lna enseme
nfenca de |a fomgrafia Sus temas
preferidos fueron los cabalios, el balet
y @ teatro, asf como 13 durezs del raba-
. Ensus cuadros pradominan o dibujo,
i lz y 2l movimiento, y manffisstan un
interts especia por fa figura humans, por
Sus actrtudies t1anto fisicas como psiquicas.
S5 princpales obras son (o5 bebedores
de genjo, Las carraras, La clase de danza,
Las plnchadoras.
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figer Degas o5 un artista singuiar dentro del impeesionis-
mo, De tAcnica excelente (1antp &n PANLLA COMO A0 esculiura)
ernquecd of mavimiento de captacion de interores que con-
URIIEN con &1 pitm air de s compalierss

My populases son tus escenas de balannaty, como el ma-
9co cuadro En of ballet, en ol que e ertablece un partentoto
contraste entre lof mdsicon ded primer pland y las muchachas
del fondo, lumiradas par el vickentisimo foco teatral.

LA CLASE DE DANZA, DE EDGAR DEGAS

Mazso 4 Omay, Pade
MTYETE 2 w25 o O selew Tnn

£l vena de las ballarnas serla abordedo en dilintas ocsiones por ¢l pin-
for. Los edectos de tul, los movimsentos, las peripectiess y encuadnes, fruto
de o afiate 2 @ forgmiia dotan de gran sudada y rovedsd 3 estas
composicones.

Pierre Auguste Renoir (1841-1919)

fenor; ol min popuir de ks impesonistas franceses, #5 autor de
una pirtura ama ble y muy decorstive. S obra esth marcada por
# pes de Ia tradicion, que mandiean s nfiuencat de Tinann o
Rubent. Emplea coloms wos, como & oo o & amanils, y capta
s vibraciones de [ lur a traves de ins hoja de bos arboles. Tiene
specyl Importancia s repestentanidn de (o fgura hurnana en
s cuadios, Sus obiras peindpales son: Le Mouln de b Galente £
columpia, Rvso de muyer al sal

Mowia gy | Gokure Perre Augest Fesor 1876 Masis 80 Orsy. Pra

Joaquin Sorolla (1863-1923)

Fue un fecundo pintor valenciano que represento on sus chiras
8 hz solar y B calidad de su tara. En sus leneos &5 avidents
preocupacin por el dibuje v la compasician, o que haca di-
cutibihe su inchusidn en of movimierto impresionista, Empleabs
colores claros, generdmente contastados entre o Capta s
vibracitn luminica del cielo mediterrdnec vy sus briios en las

NGy a0 fa plarl Joaguie Somba, 1970 Negsso o Pae
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Pastimpresionismo e inicios
de la pintura moderna

La revigdn del irpresionisms fue protago-
rizada por ot pintoves que shlo tienen
8N Comin una etapa inidal impeesionista y
una reactidn postedor en cocilra de esla es
Eia Para los postimpresonistas no basta
mn Eproduor nstantdansamente & mall-
dad; mas bien la observan y converten al
@k el nstrumento basco de su lenguaje
picitrion, Frte estos prntores s destacan:

Paul Cézanne (1839-1906)

Fus gran admirador de la obra de De-
acrolx, y esto se reflea en sus pomens
cuadros. Sus temas preferkios son la na-
turakza musrta y los pasajes Trataa b
naturalmza con base wn formas puras,
toma o clndea, o cono o a esfes, o
que la dota de volumen . Sus pinceladas
s0n anchas y corsntentes

Paull Cézanne ot of prirer pintar del
90 0t 5u ggantesca figura de creador
w mitierde mept desde la perspectiva de
0 que habria de suceder rat Su muerte
que en el contextn en ef que Al sus
gandes obras, En realidad, &0 s mo-
mento sutnid criticas durkirmas, nchao en
comparacién con lxs mabdas por otms
pintores formadcs en ¢ impresanismo
Bt echazo 3 su obea, & veces nsultan-
1= 3mabaria por PIOVOCAT LI UEMIENtD
personal que oo concretd en su redusidn
en (s Proverza Por fortuna, su veion ex-
raordreriaments lioda de & pntura no
52 vio perjudicada.

S6io & pudo presentar un cuadro,
la Nueva Olmpla, en B primars expo-
SCOn impresorista de 1874, que ests
Tés CErca de esta corriente que del res-
w de 13 obra de b muestra. Ademas,
pronto superd esta fase para centrarse
&n una investigacion de las formas que
le acercarian & los principios del cubis-
mo. EBsta Inea de trabajo basada en b
ampificacidn de b formas tendients a

los popdorey 4% raped Pl Clearwe. 15561655 Musen e Dreey

L3 Aoohe pafrakads Vincen! von Cogh 1589 Meusee 8o Ans Modend da Nuve York
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CAPITULO 24
E ano on ol 33gi0 xixy 9l tdnsie al sigie o

propia pecologia Sus cuadios tuvieron como tema los autome.
ratos, bos paisajes, retratos de personas que ke rodearon y bo-
degones O naturaiezs muerta. Su pincelada e curva, corta y
vigorosa. Las formas se hacen inestables como reflejo de su vida
Interor, Entre sus cusdros fundamentales se cuentan : Autorms
rato, La nocho extrefadl, H doctor Gachet, Los girasoles.

Paul Gauguin (1848-1903)

E el autor que hizo del color su vehiculo de expresion. Lo.
grd esta finalidad en Tahit| donde reallzd sus series de muess
tahitlanas. Gaugun empled & color, @n abunda rtes suparficies
paras delneadss con negro, de forma tan arbitraria como
ventada e la realidad presentada. Sus obras son una exal-
Bcdn de lo prmitivo, b salvae, pero con un tono poético,
la aceptacidn de la pintura de Gauguin se fue produciendo
@ Jo largo del sigio xx. Sus obras pincipales fueron La visidn
despues del sermdn, Arearea, Autorretrato, Muferes de Tahit],
Fl cabalio blanco.

Loy piasoles ja Loy con doow phaoded Vincont Van Sogh, 1i8e

la geometrzacidn, |a recuperacidn del dbujo, & reduccionismo
cromitico y b multiplicacdn de los puntas de vista #stA dentro
de sus grandes aportacones.

Su pintura traté pocos temas, pero trabajadas con una
minuciosidad axtracrdinana. (o5 |ugadores de cartas, s vis-
s de la montafis de Santa Victora y los bodegones de frutas
Se repiten uUNa y Ola Vez en sus cuadros. A este GRImo per-
tensce of belsimo Manzanas y naranjaes, verciidera obra
cumbre o# género. En & Cézanne construys formas a partir
da volimenes puros, ias model medante panos de un ¢o-
lor poderoso y, sobre todo, introduce Lna varedad de puntos
de vista sorpeendanta. Asl, & pisto con marzanas y s me<a
estan vstos desce ariba, meantras que el frutero y B jama
tienen una perspactiva lateral Ls gran habiidad de Cézanne
logra esta vanedad y tiqueza de visionas, practcame nte cubista,
sin dsonancies i aparente esfusezo.

Ertre sus obras furdamentales destacan Los jugadores de
nalpes, Bodegtn con ManNzanas y naranas, Autorretrate,

Vincent van Gogh (1853-1890)

Su obra esta ligada a su turbulents blografia; su pineura es la
expresion de su fuerza interior. Sus primaras obras estuvieron
influidas par la pintura holandess; desde ald evaluciond hacla
una pintura de caracteristicas directamantz ralacionadas consu Ao Al Joyousaert Fad Gaoguen, W2 Musos o Dy, Purls
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prefundo detericeo. Sin ermbargo, o que
realmente se ha agotado & la cvitzacidn
agraria, basada en el cultvo de los sue-
los, en las formas geom étricas inherenes
y &n &l respeto al realismo.

A parte del siglh xwr este sistema
e rescuebraja La cludad susttuye al
campo y @ proketaro al campesino, Las
monaquias ancesirdes ce tambaiean y
del capitalsmo se pasa al socalismo. La
SIUBCON que atraviesa la terra debldo a
la Incustria aceleca los descubnmientos
1écricos, mientras que s energia y la ve-
locdad se adusfan de lavida. S& prefiers
la intensiclad = ks caldad. La flosofia y la
dlencla intentan xpicar estos cambios.

la nus@ realidad repercute en ol
arte. Su huye de los clisicos por su artifi-
cionidad inherecile, e bonce bo autintico
e lo primitivo, lo aneatal y lo africano,
Inchso en of arte infantd que 58 supo-
ne no cortamnado por le ovilizactn
¥ hombre peatende volver a su impubo
orgind. Fl deamantelamierdo del pesado
no e més que b blagueda de ks verdad
en sus fuentes, pero en razon de que se
rechazan las definicones admitidas has-
1 entonces, 5& hace necesano plartes
otras nuevas. £51a tarea sard emprandica
por intelectuales y artistas que pretenden
llegar hasta & Citimo recucts del ate.
Fara unos, el arte e« la manifestaciin
de lo realiclsd més munéntica del hom-
bre, sxpresién del sent miento; a5l surge
ol expresionisma. El descubrimiento dal
subconscente, fuente de 3 vids mental,
sdrve de nspiracion a los surreakstas, B
ane se transforma en informal pues e
rchazan s formas y ks imagenes, lo
que transmite son palptaciones. Mentras
que & arte abstracto presdnda de ks ratu-
rakza para reconocer & valor de b forma
y & color, busca en la armonia |3 pureza
dal arte.

E aque de los modemncs contra s
maidad s bacaba en que e arte de s
wooecades agraras se fundamentaba en
la realidad y la dercia habla descubierio

4.6. Fauvismo, expresionismo

CAp(tULO

H ano oo ol sigho xixy @l tdnsiie al gigie o

wentidos. Bl ane hada lo prepio. Ambes
dessoedtan la maldad que s swntides
aortan. § dmbolisro dabs acceso al
mundo del subconsdente y abela e camino
de surrealiomo, B pecoandies nos aporta
Imagenss inorganicas que no tienaen nada
de raciondes, pero que son mis resles que
la msalidad extanor

Los hombres situados entre fusraas
amenazadors pero que no sablan do-
mina, deshordades por 0 incontrolable,
hacen enacer la angustia y resurgir la
bestia de los puebios peimitvos. Bl horne
bra se sente sumido en & soledad, &l va-
cioy el medo, y as! lo sxpresa & arte, Al
liberarse de | pasado por temor a parakzar
s labor innowadors,

El siglo xx es el trunfo de la ener
gla que rompe con & tradickin estatca
mediterrdnea, pero el mundo del mafia-
na no tomark cuspa hasta que renuen
te fas formas, puesto que fatas definen
toda la civiizacion

Fauvismo

Pardlelamente 2 la1 exposcionss oficia-
les Forecieron en Parts salones donde se
exponian s obras artsticas innovadaras,

3 - .
D

en ¢ S36n de Otofa de 1905 parteipd
un Grupo de artstas que fueron denomi-
nado fauves vocab o frarcés que signifi-
a flerxs, y su movimento, “fauvkmo™,
aungue les cuadie meor el thuo de
“incokerentes o inveriebrados™. El nom-
bee les fue xignado por un critico fran-
o5 que, al contemplar una escuitra de
tendencia renacentista entre uno de los
uadros de este movimiento, exclamé:
Donatelio ches s Fauces. A este grupo
athtico pertenacian Matisse, Viamink,
Desain, Braque y otrcs

fste primer estio potdrico del sigo
xx terdrd una duracidn efimers, puss
pronto evoluciond hacla nuevos plane
teamientos. Bn s configuracion reco-
ge de Van Gooh a pincelada expresiva
y distorsionada, de Gaugun el color no
descriptio y of acento decomativo, de Cé
zanire ol modelado por color. A todo slo
se und o interds por el arte prmitve de
Africa y Oceacls que represertatia Lna
vuelta & la pureza

B fauvsmo y ol sxpeesionsmo aerdn
KIrpen como reacciin A interds expoesn-
nista por refiear i impresidn momenth-
nen del munda edericr, puss prefisren
pasmar las vvencias plcologicas e los
AERns, W SETTACInnS INtArmaS

wna nuna reabdod que escapabia & 105 Hxlister on A vt Gaorgos Soual 1854 Galaris Necens. Londres
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Lo méx llarativo de esta pintira & su vidercia comdtica
on corespondencia con |3 realidad. B colorido & pleno & n-
w50 separads por corormes blen defiridos. Se desinteresa de
la perspectiva y a definidon de volimenes, siviéndose exdusi-
vamente del color para eresar sus sentimientos. La aeacon
artistica solo buscea of placer en su contemplacion. Otros pintores
fauves son Rouak, Derran y Viadmink.

Es1e movimierto, cuyo lema e la ebeidia y |3 indepen-
dencia del artita manifestado en el 1o ddl coler, no contd con
un programa precso. Sus temas preferdos son el paisaje y el re-
vato tratados o una maners subjetiva y con un fuerte sentdo
decocative, £n 1507, & cublsmo pondra fin a este movimiento

Matisse (1869-1951)

Nacid n el norte de Francia, desde dande se trasiadd a Parfs
para estudiar eyes, pero fue atraido por (a pintura icid su for-
rracion en el impresionismo, se dejd influir por Cézarne y prac-
tcd of purtilismo y o simbolisma, Ensu pntura se desnterssa
de & realidsd que no &5 mas que un pretaxto. En elfa prma b
amon’a de sus colores y de la composcidn a través de os cua-
s s sus sentimientos a moda de co mpomscdn musical

A principios del sglo, expenments con coloms nlenios que
prelucian ef fauvsma. En 1805, sl movimiento queda configara-
do. Fl dibugo se torna domninante con sus cuners y contracunas,
la perspactva desaparece, 8 |z e absorbida por un colondo
ntenso, plano, dispuesto en enonmes manchas y pocm vanado,
capaz de provocar fuertes contrastes que dan fuerza a la obra.

£n 1915, abandona & 3rabesto y pass & UNA &2apa oe oo~
metria que le aproxima al cubama. Fostenormeante, visita Ma-
rruecos, donde fue nfkido por sus temas (odakscas),

S ODrA% MAs INTeNesantes Son: Nenor con Gos perones, fe-
raro de la raya veras, htenor de la cas (con sila vada o igual que
\an Gogh), & pintor y s modelo, Lo, caima y placer idesnudo),
Bodegon (aspecto cubmta), Muyer en siidn, Odaisos, £ postre.

Expresionismo

Entre 08 $igias xic-ix e desarrolla en Alemiania un movimiento
EXprecionista con gran varedad de tendencias, debido a la falta
de coortinacion entre jos grupos, como 8 puente (O Srucke)
y El linate Azl (Der Bloue Raiter),

Este ate visonana @ Interorzado, que daba primacia a lo
expiritual, e explica por &l efecto de la Primera Guarra Mun-
dial, de la industrializacion acalerada, de & ripida transforma-
odn de las cludades y de sus formas de vida, a tempo que
mantigne mentahdades antiguas y un rigico autoritarema. Los
electos negatives deo estos cambios se manifisstan con mayor
dramatismo en Alemana, donde la vida se ve iInmearsa en uns

Lo roosax o Fordennd Hoder 1990 Colocodd de Thoran Schesdbany

elevada tension soclal, que el artsta siente profundaments y
que exterioriza de un modo dram Atico y violento, lanzando un
grito aterrador que denuncia s soladad que invade al hom-
bre de b noeva socedad. Frante o [a serauabdad del fauvamo,
el exprasionismo opta por tem dticas extrafia y revulsvas que
transmitert ke preocupacones del alma humana aquessda por
lon miales del siglo No persigue la sensibi dad de los colores y
su armania, sino ¢ planteamiento de los confiictos Intimes del
hombee, debido a lo cual se convierte en el mis clero exponente
de la scindad y la angusta contemparaness. |a beliera cidsica
basada en el orden, equit bro y serenidad no parmitian eapresar
La funrza psicolégea, por lo que adopts nuevas postulados ar-
tstios basadas en & empled de un coler initante aplicado con
pincsladas violentas y la deformacion Fracional de la realidad.

Edvard Munch (1863-1944)

B & precursor del expresonismo, que muestra en su obva una
angustia obumsia por b soledad del hambee, Bn £/ grito expresa
|a desolacon, |8 angustia y & miada que consume al hombre,
sntusdo enun pasaje rraal, refizyo de su munds interor. Sobre
SU CLEPD SINLOMO EMErne LN rostro enbgueciio por of remo-
Ino vinlents de ias Ineas diagonales y serpentaantes agtadas
por un colondo sextante gue le hace erritr un grito de taror,

El grito

El primer gran cuadro expresionista es la Entrada de Cristo =n
Bruselxs en 1889, pintado por Ersor 0 1888, Cinco afos mids
tarde, Munch, &l pimtor de los colores del terror, segin la afar-
tunada expresion de un critico de k3 época, darla s réplica a la
obra de Ensor conuno de los cuadros més angusticsos de toda
la hestora del ane, £f gvo. El propio Murch lo deseribio ast:
“Camnaba con dos amigos. E! Sol e ocultd, 2l el se tihé de
un 1050 de sangre y yo sentl como Ln soplo do angustia. Me de-
wve y me apoyé an |3 cerca, mortalmente cansado; por ancima
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Aatrta &¢ Jeane Hibafaog Amadee Modgian.

Cubismo

 crigen del terming cubrts e debe a Matisse. Se dice que al
contemplar uno de los pasajes de Braque &n 1908 exclamd:
“Tienss jes peutes cubes.. ., frase que, recogda par & critico
\uncalies, se traraforma en cublsme o reduccdn a cubes, En
s formacian reconoce las expariencias de Cézanne y bos fauns-
tas. El primero estructura b reaidad en volUmenss geométricos
y o8 sequndas postulan la lbertad de creacion del antista. La
SscUltura negra y oceanica también apartara sus aspectos for-
rmales con planos angulares. Con estos postulados el cublsmo
dlabora su programa pictorico y reacciona contra & desmate-
ralzacion del mundo fisico madiante &l radescubrimianta dal
volumen, 5in que 2lo signifique resucitar el rasdlsma. Siente
interés por o volumen, La Enea, los plancs y @ color, lo que
desamboca an una concepcien imtalactual de la pintura.

La pintura tadcional hacla uso de i perspectiva renacen-
tsta para representar los objetas dentro da un espacio fisica-
mente tridimersional y provocar una distorsion de [a redidad

[ |
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para sdecusla a la veion hurana, e declr, se pntaba wl como
se vela & realidad B cubsmo considera que esta forma de
ropresentacidn e un recurio optico tan faso como cualauier
otro, por lo que propone |3 visdn vincular del cbjeto. Bl artista
lo descompone en volimenes eserclales, que luego plasma en
|a obra, no representandolo tal como e ve, Sno como e, b
que oblgé &l observador & resizar un ejercick mental. La obra
cublsta no se contempla como & dasica, 9 no que se goza su
forma, color y #l dinarmismo de sus masas.

L& revolucion cublsia habla enterado muchos de los prn-
cipios artsticos del pasado y se convertla en el arte de la ara
industrial, de los inventos y descubrmientos. Fn ese afdn de
saldar &l pasado y busca ruevos medics de expresion, acepta
&l 150 de materiales de desacho para obras artlstcas: meta-
les, cuerdas y periddicos sustituen o convven con el deoy la
pledra, pues b que imports es of acto cresdor, que o8 ks a
una iealdad nueva y onginal £l cubsmo repercutira en b an
qurtectura y en la sscultura, aportando su clanded, inea recta
y form alidad (Wright, Vian de Vielde, Le Corbusier). Se conocen
tres etapas del cubsmo. analtko, sintétca y hermitico,

Cubismo analitico. Aralza »l objeto desde vanos puntos
de vista y los descompone en figuras geométricas. El calonido
& reducido y apagado

Cubismo sintitico. Trm el anhlni del objsto se #igen los
purtos de vista mds importartes. Con el fin de darle més rea-
lismo s& afhaden fragmentos de &a residad como periddicos y
papel (covlage). Revalorzaciin de as colonidos brillantes,

Cubismo hermético. |a descomposicidn excesiva lisva
8 ura abstraccion que hace irreconocible el objeto analzado.
Tendenca a la monocromia

Pablo Picasso (1881-1973)

Natural de Malags, hio de un profesor de dibujo, reaiza en La
Corura y Barcelora su preparacon artistics lejos de los modeios
Beackhmicos que imperan en Madrd, £n 1501 e establece en
Parls, dond= permarece haea el final de sus clas. En esta o
dad consigue al poro vempo ponerse al frente del movimento
2titco Niemaconal. Peas 4 SU permanenca &1 Francia, Pcxiso
st s ofrace coma un et profundamente imbuido de su
bagaje hspano.

Su obra & dertamante unhersal, pues abarcs miftioks as-
pectos, lo que hace difiol su dasdicacon. Es un geno nouieto,
laborioso y slampra ntaresado en abeir ruevos senderos del arta.

Sus primeras obras, influidas por la tradicion pictérica del
sgio xx, tienan un marcado sentido humana. En La primera
comunitn (1895) retrata 3 su familla y al menaguilo. Bl sacer-
date ests ausente, o que da muestras de su desinterds por los
temas religiosas.
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En Gencia y candad, pintada en Barcalona a los 16 afcs,
€ MUBSLIa ya como un genip precor. Sobre un echo aparece
ura muger enferma, mitida por una mona con L s y un
meédico que la atiende. La sobrkdad de (3 habtacion, Hlumi-
nada con una bz nawral, refueza la escena Pese a la caldad
indudlable de Picasso, ls cama resulta vacls, v la mano, muerta.

En Barcelona entra en contacto con & movimento reocen.
vista y patopa en las tertulas de ks Quatre Gats Su Interds
por ks pintura nolesa tafaelals e decide & rasladarse alll con
w amigo Casagemas, pero de Parfs no pasadan, Interesado en
la pintura gecuta algunas obeas Impesonistas donda recoges
instantes de su vida noctuma mn bna minacidn artifcial al
e 1ho de Toubouse-Lautrec. En su Margot, cbra en s que practica
& puntifismo, reflaja & crama de estas mujees combinando su
digridad y su sufrmiento

Bl sukkdio de su amigo Casagemas por un fracaso amomso
#1501, hace que su estilo adopte cardcter sentimantal, cargado
de pruminmo, con personis margnadas de coerpos escudlidos y
lngukdon. Fn ellos secoge con nsstencia o tema del amor sexual,
causa del suicdo de 51 amigo, y of natural epresentaco por la
maternidad. Fs el Ramado perodo e, debido al peedominio de
e coloe A pantic de 1902, fomna definitvarnents como Pleasso

Entre s abras destacan las siquentes: Adequin y su coms-
padera, eleboracdes en sus comientos, en colomes rojosazules,
al subrays contornas en tona fuerte; Setrato de Jaime Sabar
1é (1901), obra en tono and, lena de mmposodne en su cbra
(a v malza una compasiodn equiibrach con B muer con o
nifa y la passja desnida que, con cieno patetama, simbolizan
la matemidad y el amor. La pasiotn del nifo, 1a mirada d=
macie, la reacodn del amante y la actitud del hambre parecen
nfesar certo dramatismo, schedad y desconfianza de a mujer
macke. En el cantro aparece un personaje en posicitn fetal y en-
CITa LN pareja como continuacan del peimet plano.

A partir de Viewx Mare 8l pintor ya no & parte del andli-
ds del mativo particular, sino de los matanaies pctancos con
que crganea la cbra. Las formas menudas ceden paso 3 mas
planos, mas amplcs y de color mas nco. Violn junto al muro
(1913) Masma los elementos esenciales que dentifican al vo-
In. Copa, pipa y cartas sobre la chimenaa (1914): Se enriquace
con ot efectos puntilstas y da mayor importancia al color.

En 2l penodo crstal akanza @ madma dep uracion, con i
figuras alargadas ractang ulares y kos colores planos.

Cubismo analitico en Picasso

B interés por plasmar s redidad de forma objetiva y la dificuk
tad de trasiadaria a |3 superficle bidme nsional g cuadio e
imp usa 3 aplica & punto de vista moltiple con el que logra un
mayor rimero de planos on la mema realidad. Mientras radi-
caba en Espara, en & verano de 1909 pinta La none def Ebro,

capltuLo B
H ang oo gl sigio xix y @l tdnsite al sigie o I8

dande no ntenta reproducir i naturslesa < no crear un artfico
para b cual analiza sus formas geométricas y las pinta de una
QaMma Cromatica escasa.

Esta experiencia la splica también a revatos como el de
Ambrasio Volland. Se desinteresa del color y centra su atencion
en ks forma, que parecon estructuras geomdtricas fragmen.
tadas, sobre las cuakes actis |3 uz de forma independiente.
Los objetos se descomponen de manera mas fidedigna que la
redidad objetiva.

Reakza bwvestigacdones sobre la forma y o espacio a la na-
urakeza muerta, sobre 1odo en frutas y copas.

Cubismo hermético en Picasso

Su chsesidn por plasmar ka realidad vista desde diferentes puntos
la e a hacer ireconocibie ks cosas, con lo gue su cbiptivo se
dfuninaba. Un ejemplo es el Retrato de Danie! Walt

Cubismo sintético en Picasso
Deseando volser a la realdad en 1612 inserta su propia real dad
en su obra, con lo cusl da lugar & los collages. Los matseia-
I pictdrcns tradioonales comparten lierzo con otros nussos
corno peritdico, etiquetas, paquetes de talwco, @

ot g g FIbl Peasea. se e de Juie Grs
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4.8. Arte siglo XX

casltulo 2 R
El orto dol sigle o [BESE

Este periodo se caracteriza por una nueva percepcion de los objetos que modifica la relacion
entre estos y el espectador. Los miembros de las corrientes artisticas de vanguardia, en la ma-
yorla de los casos, elaboran maniflestos y proclamas en los que expresan sus posturas politicas
amenudo radikales. De nueva cuenta, se plantea el sentido disciplinario e histérico del arte.

l B0 F g v Ui o Pty
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| SMAIB6 r Commn it
(TIPS I TIPS wp——
ﬂtm‘mm. - 1800 s ok wrpicln
i T Pomm piew o Saxzaca
| BB Sigrde fanes Mt
lmn:-.-] ST Ao eactn arvw e
MR Pt | 16T fow Povees
nhhm-h-‘mi
1908 e ol vrrn e Bt |

El arte de vanguardia

Los diferertes caminos abertos por les primerss wenguerdias
afectaron, fundamentalmente on la pintura y b escultura, o la
propi especificidad del lenguaje artistion y dieron origen a un
nuevn modo de percepcidn de los obyetos que modéicarta las
relaciones entre 6930 y o espectadar, y entre la obea y of artista,
Fsa intromesidn de los habitos corvenc onales de b parcepcidn
no tarda, on ura ELropa tsometica 8 continuas comnvuisones 1o
clales, politicas y econdrmicas, en formular un susfo, una wio-
pla de Intervencién y ouia de esos procesas axiernos A propo
lenguaje artistico

La vocacikan politca de i vanguardia antistica ccasond nu-
merosas contradiccianes, pers penmitio |a apertura de nusvas
vias de investioacion on kas que los probie mas foemaies intenta-
ban proparcorar la nueva imagen de los procesos productvos
ysociales La necesidad de hacer ewdants 2sa refanon daéctca
entre lavanguardia anistica y & politics hzo sparecer en escana
ura cantidad enorme de manifiestos y proclamas que, conver-
tidos 2n un nuevo género, nos ayudaron a conocar mejor &
sentido de ks criticas figurativas y formales, asi como su capa-

cidad y compromiso con una transformacon del mundo gue 1e
vela Intimamente unida a! mismo fendmeano an & campo visual,

La disolucién del ane an b produccidn, en la arquitectura
y en el wbansmo, propuesta por agunas tendenoas y move
mientos, fue acompatiada pot ks negacén de la propés existen-
cia del arte 0 por tu algjamionto hacia of mundo de los suefios
y de las utoplas. La critca de e vanguardias, hecha entre 1910

Kopage Wikem Latmtruck 19141925 oo Do stungo, Alsmaus

y 1930, se hizo desde planteamientos racicales, provocadores
0 comprometidos.

Despus de & Segunds Guerra Munadial, @ arte contempo-
fneo 5o ha visto chiigado, por un lada, a mantener un Intersa
¢ inquietante debate con la wadicidn reciente de las vanguar
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dias, con su corpleja herercla figurativa y, por otra parte,
& abiv nuevas experiencias que, a veces estaban planteadas
polemicamente con esa tradicion. Lot espejsmos de la utopla
e una capacdad vansformadora atrbuida 2 las soluciones
formales, acabaron encerrandolas &n un ensimsmam &nto
capaz de convertrse en simple nartacidn del propio aconte-
amienta creador

Volver a planear entonces, & verdadero sentido decping
rio @ historico del arte y de |2 arquitectura suponia Inclar una
nuova lnctura del pasado sin olvider e experienciss de unas
vang uardas que modificaron 1an radicalmente el propio con-
cepto de lo antistco. Por otra parte, las rumerosas y difaren-

e Imagenes y lenguaies legados por exa tradicion han servido
coma fuente de estimulos para nuevas altemativas.

La pintura en el siglo xx

Dadaismo

Lno de los momentos mas radicales de las vanguardas es sin
duda el dadalsmo, En 1920, Picabeas escibié “Dada tiene la mi-
rada azul; su rostro es pdido, sus cabellos rizadas, tiens el as-
pectn de los ivenes deportistas ingleses..

Dada, sefaaban sus propios protagonistas, no sionifica
rada Mas que una nueva opoidn artlstica, @5 Un estado de dnk
mo. Como otros grupos de vanguardia, se enfrantaban radical-
ments con & Hatons y con el arte del pasado, pero también
lo haclan con o futursme, @l cubismo © @ spesionsmo. Su
chyetvo final sra la destruccidn del arte, ro para proporer un
ruevo codigo artistico sino para construst Una categaria (nkca
el anbarte

No imentaban hacer ane, lo negaban todo, pero nos que-
dan obwetos hachos por dadaistas y numercsos sextas y cronkcas
de sus actvidades. Dadé surgid smulténeaments, y sin ningdn
ontacto, en Zunch y Nueva York, en 1996, Y aunque no asurme
ninguna de las aportacones de Bs vanguardian, adstan algu-
nos antececentss aslados como los "romdnticos maldeos® o
slgunos plantes mientos de artbtas que sntendlan el arte como
ampo auténomo de la historia y de & vida En 1913, Marcel
Duchamg hable construido su primer raedy-mede, na rueds
e biccieta colocada sobre un taburete: ls konla ro podis ser
més slocuente al ofrecer como arte una arbitraria manipulacian
de chetos cotidianos

Lt primras mandestacionss s resizan en ¢ Cabamt Vel
taie de Zurich, en 1916, y en elas partiopan Hugo 8al, Trstan

LA FUENTE

Moorcal Dwshuwp, Ondainwa.
1) Onpiey pordids

Ia fupnre de Marcsl Dudramp &5 un sprplo de un eadkemane Teado
tojo los prindipios del dacaiymo. Los arkiass que panicaaon en of movi-
miento Dadh buscaban romper con [ csenca en un arte y una Beratua
@ vakcer unversal por oo, calguis objeto omdn podia mnvericse
o ura obva merecedosa de & 3encén dal plio. La fuenae era, electl-
amente, U ureano con ua oma "R Mut® gue servia como gl pasa
b colocadin de |s piean de ura manea clieente a b convendonal. £l
ddabmo s preserts omo la exresidn anisica J¢ ks pare imaconal
e incorschante def s humare,
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Taars, Richaed Huskenbedk y Mars Arp,
entre obos. La obscenidad, 1a provocacdn,
ol escindalo, & ionla y b destruccdn s
presenisban imendonada e naoherenta-
ments en s ol negativa de la burgue-
da de la guera, de are, de L conven-
dones. Con el traslado de algunos de sus
progagonistas a Francla y Alemania, des-
puds de la guerta, s etende Dads & los
focos mas importantes de la wenguarda,
1917, en & Geat Central Gallary, s
daclaistas amencanos y suropeos del grupo
de Nueva York organizan una escandaiosa
exposcion en lague Duchamp presenta su
famosa fuente: un Lsinaro frmado con el
s=udonimo de Mutt

Pecabla y Toaa coméenzan su ac-
tividad o Parks an 1918, canciden alll
con algunos dadsistes que provienen
de Nusva York, como Duchamp, Man
Pay o Arthur Craven, Sun atentados y
experimenton sfectan desde el teatro
a la fotografia, el dsefio y b invencidn
de obpios ya produodos. Le sbsoluta
falta de todo y su demoledomn critica &
cualquier tpo de género artistico pro-
dijo, sin embarga, una nnumerable
weesion de chietos extrafod, de com-
portamiertos dificiles de raremitir y de
contactos dispaces con tecnicas insditas
€ imagenes criticas. Con una actitud co-
MUY COMISNZAN & APAISCsr POSICONSs
idecidgics diferentes, sotire todo en s
grupes dadaisias alemanes, en los que la
oritica s extiende y articula con los maovi-
miantos revolucionarnos.

En Berin, Racul Asumen, Georgs
Grosz y John Heartfield, entre otros, ogran
una dntests radeal 3 b que no e extrafa
la neasta espresorista Dee Aktion. Aunque
1 un princpo sus actividades no se d-
ferendan sustancalimente de ks de otos
QuUpOs, NO taman, &n meadio de 3 olss re-
voluoonaria alemana, en enfrentarsa 3 los
objetos abstractos o casuales de aquélos.
Atscadn o exprsiorismo abstracto, al
mMisCsTo compasitive & INtutive de algu-
nes pintons @ ntentardn corstul una s
mis pedagdoica de la acthidad dacs, ba-
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Toran masulve de o g Poywend
Dacharmp VWion, Y6 Coleccdn de Raymoed
y Patay Nastwr an Dalin

secia en bs Utilzscidn combinada de nusves
materiales y dsapiras dfeertes, como el
Homantaje o e fotocollage, capaces de
seanzer Un compromise poltico mis cohe-
rente. B antarte del grupo berinds, mas
que negar by peoductidn de objetos los voi-
via mileantes, pam también aqul 1s ionla,
¢ nihlzma, la provocacidn y el azar eran
elementos decisivas,

En 10d0 caso, los obpens construs
des por los dadaktas presentaban dife
rencias enormes entre allos. Asl, entre
¢l Gran Vico, de Duchamp, realzado
entre 1915 y 1923 —wal vez una de las
obras dal arte conempordneo gque mas
Interpratacion s ha rec bido— y el Marz-
bau (1923-1943), de Kart Schwitters, del
grupo dadaista de Hannover, existen d-
forercias insslvables. B sikencio concep-
w3 y formal que kmpone el primars se
convierte en elocuerte tradicions! en 2l
segurdo, El Merzbay e una obra cons-
trusda con desperdicas, obetos indties y
recuerdos que creclan interminablemen-
18, apitaba 3 convertirse en una obra de
arte total, en |3 mejor tradicidn romanti-
G y expresionista. Bs mids, para Schwi
ters, dadd e o estiio de nuestro tiempe.

capltulo s B
El orwm dol sigio o |

Llos detiros crupos dadaistas tinde-
o0 uré wda efmera, aurque & riqueza
de 5U5 PIOPURSIas y U Consciente mnun-
da a la exsrencia de cuaiquier principo
habran de 1ener una encrme nfluencia
o todo &l arte del sigho xx, hasta of punta
de que sus objetos nitles se comeniren
en plezas de museo 0 8N un Moto de
reditacidn saidtica para muchas tenden.
das posteriores. Bs dady, todo lo contrano
de o que pretendian sus fundadorss.

# agotamiento rapudo del dadakmo
en sus diferentes versiones wvo un final
nesperado en Park. Bn sfecto, a la act-
vidad de Picabia y Tzara no tardaron en
sumarse #gunas [Ovenes escritores como
Ancré Breton, louk Aragon y Philppe
Soupault, que editaban bs resta [t teratum
El nicial entusisnmo por organcir ecion
provocadores y simudacros de actividas
des comcderadan seras se comvirt en
un aqrio debate entre Picabea y Trate y
firaton. Fste GRimo encabezaba una idea
pesitiva del acte e la que la imaginecidn
y ¢l susfio sparecian como una alternati-
va de vanguarda. Fn 1924, Breton pubi-
caba o Famer Manifiesto del Surrealsmo
Daat, pero despiats se reira de su propla
desapancion.

De Stijl
y el neoplasticismo

El grupa holandés De Syl —2l estlo—
furdaca en 1917, platea, con una act-
W radeal, Agunos de jos problemas mas
debatidos por las vanguasdias histericas:
2 rlacon del arte con Ia hatoria; su &
soluatn &n la cudad; la negacion de la
naturaleza, de Is expresidn y da b rage-
da; el equilibrio compositivo basado en
ecementos aiméricos y disonartes; la
nstauracion de un nuevo codigo del artz
qQue S0 parecio en ocsiones a la logca
matemanca. B procedmiento unkzado
nsetia, en Wrminas generales, en s
tuckar b posibidid ades combinatoriaes de
1a lines recta y los colores purce.,
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Eqlas propuestas tuieron ura enorme influencia y nume-
Fos0s puntos de contacto con las investigaciones desariol ladas
contemporineamente por las constructivislas sovidticns y por
bos artbctas de |a Bauhaus, incluso con dgunos dadaktss En
este sentdo, en 1922, y como consecuencla de las refacones
que mantenian muchos anstas de estos grupos, Thea van
Doesburg y El Lissizky fundaron la Inernaconal Corstructiva,
&n cuyo manfiesto se podia leer "Arte &5, en &l mismo sentido
que 3 ciencia y fa tecnologla, un métoto de organizacion que
s aplica a la vida como un todo. " Sin embargo, ks dierencas
figuratvas, conceptuales @ decldgicas antie ofros artstas y a-
qutectos fusron muy mportantss, oo mo tendremos ocasién de
comprobar.

Protagonstas de & avertura de De Stil fueron pintores y
arquitactos como Theo van Dossbarg, Pet Mondrian, Peter
Oun, Georges Vantongerlon, Gerrit Rietveld o Cor van Beste-
ren. £l grupo editard ura ravista con o mismo nombre y en
sus pAg nas aparecerdn los supuestos teéricos que defendian,
aurque no todos con #l mamo ntecks: los liderss indiscutibles
fueron Van Dossbueg y Mondsian. La consecuencia de un arte
puro, neoplésticn, y la negackn de la historia, del pasaco y de
cuakquier sertirriento trdgco, comtituyen las bases para inciar
una produccidn cuyo Htmo fin ea comsegur el equilbrio en-
tre lo universal y ls irdnviduafidad: ef arte y ls vida ya no serdn
contradictorion, hasts el punto que en o futuro no podran d s
nngurse.

Enfrentados con o expresonemao y  naturalismo, acep-
taron algunas de et conmescuencias de cubismo, sobre todo s
de 2 dascomposican da ios volamenes en plancs, pero nega-
ron cuskauier evidencia del espacio tridimensionsl £l espacio
Bidimensianal de b patura y el cuadro eman una misma cosa
De todas modes, & objets final, como &n atras tendencias de
vanguardia, e el compromso de it mastignoitn farmal con
B cludad y con |a arquitectura. Pam elios @ pintura separads
de & arquitectura no tenia justdficacién, Se trataba de encon-
tra |a armonia, @ equiibro, de s tensiones originadas por s
combinacian de ot elementos primarios d2 expresion. Desde
esta parspectiva, las asimatrias geomeétricas, ks oferenclas en s
percepcion de los colores puros y of entramado da Ineas negras
debian asp rar 2 un rasutado plans, abstracto, a una superfice
dreca. Con un proced imiento sameants intentatan dar forms
ala arquitectra, 3 I3 ciudad, a la vida,

Uno de los eemplos mas conaadas de i arquitecturs neo-
plastica es la Casa Schroder, construida poe Retvald, en 1924,
en Utrecht, en & que &3 diferencias entre interior y exteror
desaparecen y la planta e libre, pudiéndose subdvidr segin
las necesidades.

Van Dossburg, a mediados de la dicada de los afios vointe,
e plantea ura nueva postura MNente al dogmatismo del neo-

plastickmo, lo que ocasionaria la ruptura con Mendrien. En
efecto, of primero rechaza of estatemo y 13 rigidez de los plan-
teamsertos anterores, a kavez que defende una nueva relackon
entre elementos estitcos y dinamicos, o que supone la critica
del método ortogonal en favor de la incusion de diagonales.

La pintura de accion, el
informalismo y los nuevos
procedimientos de abstraccion

Durarte la Sagunda Guerra Mundial y en los afios posteniones
500N ruMenosos los artstas europeos que se desplazan 3 Estados
Uridas, Nueva York se convierte an @ centro mds imporiante
del nuevo arte de vanguarda y 1os duenes artstas de ese pas
ro tardan en dar un nuevo sentido 2 la herencla directa que
reciben de los maestios europeos

La tradicidn expresionista, b abstraccién poscubestay el aue
tomatsmo peiquico surrealista se corvierten en elementos bisi-
cos a parth de los cuales se deberd Inkciar un nusvo cam no. Bn
todo caso, la tradicidn euro pea es despojade de cusdquer impi-
cacite) da conteriidan o gesto expresionista de estos pirtores
ya solo nos habla del propeo artista, el automatismo no propone
une iconografia del s.e900 o del delirio sino del mamo acto de
pintar como eleccitn paiquca o artsta. Fste movimento de-
nominaco expresionsmao abstracto tuvo su incial formaciin en
pintores como Arshiie Goeky y Wilem de Kooning, que srvieron
de engarce entre (n pirtura suropss y I8 propuestas mas ma-
cales de otros artistas como Jackson Pallock, Franz Kine, Mark
Tobey 0 Robert Matherwel. Follock serls ef primer protagonsta
dela pintura de accion, pues elabord obras a partit de la técnica
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del dripping, chorreo de la prrtura scbre of berza, ditectamente
del wibo, en ias que la velocidad de ejpcucidn y o propa hecho
fisico def movimiento del artista logran una pintura indetermi-
nada, casial expresion intima def epcutor, que plartes la nega-
cion de la profundidad y la extensdn de Lna practica que pusss
traducse en comportamientos.

La primacia dal color, del gesto, de @ accién y la utizacidn
cada vez mas frecuente de grances lisneos eran camcteristi-
cas del expresionismo abstracto que muy pronto serin modi-
ficadss pore s abstraceidn cromatica de Bamet Newman, Mark
Rothko o Ad Reinhargr. Estos pintores alimnan & teaura,
materialidad de la pintura, los gestos, para reducr las obras 3
grandes superficies con dos o tres colores que hadlan sélo del
espacio del lerzo. Este cromatismo paro, en el que las pincala-
das aparacen para marcar alguna oriantacdn en I3 superfice se
radcalzana, durante los afos sesenta, para tomar Unicamenia
en cuenta &l soparte, o color y & campo visual gue defire. La
coincidenca de las obras con un antiguo profesor de s Bau-
haus, Jasef Albers, son sigrificativas, aunque la actividad de
Rairhardt, Barnett Newman o Frank Stzlla tiende a considerar 3
pintura como algo ntraducible, donde & gesto, la vwda o & ¢o-
MUncacon no exsten; es mis, L pinceladas se aplican da tal
forma que borran su rastro con tal de condequir una superfice
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plana, pura, sn espacio y, como o proplo Relnhad: sefidara,
no fotegrafiable, lo que expica sus obras monocromas en ne-
gro. Una (tima consecuancia de esta abstraccion pospicténica,
tan fria, 1 excesivamnente centrads en las relaciones entre el
formato del lenzo, su superficie y &l color, sevla s exploracion
de formatos no rectanguiares para of cuadio, con lo que 1oda
€l proceso de negacidn histdrica de & pintura legarta incluso a
I3 forma del llerao.

Esta exposicédn encontrarda una salida en ef Minimal Art o
estucturas primarkss, & afan de neuta dad v & negacdon ab-
soluta del llusionismo, la bisqueda de & mnima complejidad y
el rdximo orden, Bevarian a la & aboracidn de ob etos puros en
los que lo fundamants era la dea. Escultura y prtura parecen
concidr en sus propdsitos.

En Furopa, donde & expresionsmo abstracto estadouni-
derie tuun uns importancia notable, ro tadan en aparecer
dierentes tendencias en esa misma linea de autonomla de la
pintura y del gesto Esta nusva abntracodn recibid el nombes de
nformalismo, aunque este tmino snglobe apciones distintas,
unas marcadas por un acentuado krsmo en los colores weilza-
dos, ofras por una apasionacs deferna del gesto y de la accidn
y olras volcadas en o smpleo de la matera como origen de la
composiciin & introduciendo contersdas simbélicos y criticos.
Erdre lon pintores mids importantes de la valoracidn gestusl de
la pintura se destacan Hans Harturg, el grupo Cabrea, Emilo
Vedoua y, en Egpana, &l grupo [ Paso. La defensa de & pintura
y @l s5igno coma companentes de un formalsmo no expreso-
nAta aparece en las obras de Nicolas de Stael o Ferrando Zobel.

Antors Tapies, Alberto Burn y Manclo Milarss se encuen-
tran entre |5 pintores que practcan un informalsmo que
wpone a recupaaoon de un eemento fundamental de s
\vanguarcias como &2 el coliage, con &3 incorporacian de todo
tipo e materiales hasta hacerlos protagonstas autdnomos de
13 obra, pars abven también & CAMING d& NUEVAS BXpEriencas
aitcas sobre los objetos de 3 sociesad de consumo, 3 natura-
k23 ¥ los comportamizntos,

Paralelaments, a lo largo de los afos sesenta, tanto &n Es-
tados Unidos como en Ewopa, & asiste @ Un prograsivo auge
de las tendencias concretas y corstructivistas, s bien despo-
jdas, aunque no en todos los casos, del proyecto ideolégica
que l2s acompanaba &n & periodo hatorco de las vanguardias.
Volver a proporcionar un orden perceptive basado en las leyes
combingtorias del color y de b forma era la finalbidad del Op
At pracncado por Victor Vasarely © Julo Le Parc. La introduc-
Gon de movimientos en estos efactos Gpticos ¥l configuradion
de expacics con objetos tridimensionales que abanrdonan el
apaco del custho y se construyen con matenales pissticos,
maquinas musicales o Wwbos de nedn serdn caractersticas del
ane cirétco.
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Entre la imagen y el objeto

No sdlo como reaccion sino como consecuencla de |a hege-
monia de las tendencias abstractas, tanto en Europa como en
Estados Uridos aparscen diferentes movimientos que recupe-
ran s imagenes ¢ inician un nueva didlogo con ks objetos ya
prodixcidos por la socedad de consuma.

En el mismo marco del expresionismo abstracto y de n-
formasmo surgen obras que recupersn imigenss en las que
la podtica del gesto permite la aparicon de figuas tormen-
tadas y deformadas por la propla pintura. Sn embargo, esas
referencias no definen un nuevo espacio sino que colaboran
eficazmenta en & compasicidn del cusdio. Aungue fos matices
que diferencian a los artstas que realizan este tipo de obras son
Importantes, no cabe duds de gue con ewas iImagenes la pintu.
A Crea nuevos dementos dramaticos que establecen un nuevo
tpo da relacidn con el espactador. Fntre los pintores que han
adtrrado esta opckén se destacan Antonio Saura, lean Dubu-
flet, Jean Fenutner, Karon Appel, Aswr Jom o Perre Alschinaky

£l problema de b Incorporacion de las imagenes a &
pintura no podia hacerse, sin embargo, sin renunciar a s
mvoluciones sobire o concepto de arte Hevadas & cabo por
b vanguardias. A pesar de todo, no han faltado pintores y ted-

Fardole 22 Fercal on o Keanuky Denter, Dututfee

ricos que han veto en este fendmeno 1a oportunidad de critcar
la radcion modema, consderando inevitable que la pintura
detils volver a representar acontecimientos,

ES10 supuso, ademds, que Sgunos P nlores gue nunca ha-
bian #bando rado las referencias a bo real, como Balthus, adqui-
riesen un protagensmo importante. Por ota pane, un pintor
coma Francis Bacon ha elaborado obras & las que s imagenes
son corsecuencas del uso del color en espacios agoblantes,
determinados, # su vez por el movimiento viclento de aquélias
El artis1a expresa asf sus miedos, angustias @ ronkas a ravés del
NUEVD PROLAGONS MO,

Estos fendmencs tambén han servido, utilzanda aporta-
clones compositivas, ligurativas y edpaciakes de las vanguardias,
para formidar un realismo critico de contenido politico y social
como ocurre en los casos de los espafioles ban Genovés, Rafael
Canoger, Fduardo Somoza, Fdissrdo Arroyo, ol Fquipo Realidad
0 & Equipo Crdnica: la tradcidn del Guernica de Pcasso o
estaba demasi ado leyos

La nueva valoracidn de imagenes y de o obetos de la
sociedad de consumo no sdio ofrecla pos bllidades a la pintura
# través de la representacidn, sino que tomdos como distos
flicos podian Inicisr una relacidn dateta con s realdad De
este modo, ecuperando e principio del collage, vemos alou-
nos prtores vinculados al expresionismo abstracto incorporar
ohjetos cotidiancs & sus cuadros, como en & caso de Robert
Rauschenberg o lxsper Jobns, © comvirtiendo 508 objetns en
obras de arte como ncutre en la conoads Cama, realzada por
¢l primera en 1955, colgads y marchada de color, Este tipo de
acthidad fue definida como neodadakmo y tuvo en & Nuso
AR iSO SUrOnen sus expresionsd mds interesantes a party de
la utiizacdn del collage y del ensamblaje de abjetos y desper-
dicios de corsumo. El mismo Duchamp criticd esta reutiizacien
de sus ready-mades con una finalidad estética.

Eston componentes también forman parte de un mov-
mento mas amplio y complen coma &5 &l Fop An, gue Wwo
su desarrolo més importante durante los afos sesenta, fun-
damentaimente en Inglatarrs y Estados Unidos L2 imagenes
dervadas da los medios da comunicacion de masas, como los
comics, of canel, 1a publcidad o los cbjetos cotickanos pasa-
ron 4 protagonzar la pintura no como objetos encontrados
SN0 COMA Bxperiencias anisucas autonomas que dcaresban
su signficacidn en el hecho de aparecer en contextos Nuevos
y frecuentemente ajencs a su medio y soparte habituales. Las
cdlebres seres de latas de sopa Campbell y de Marilyn Mon-
roe, de Andy Warhal, los fragmentos publicitarics de James
Rosenquist, las vifetas de comics convertidas en enormes
lenzos de Roy Lichterstein, los objetos blandas, como mesas,
hamburguesas o miguinas de escribir, 0 la conversidn de ele-
mentos cotidance diminutos en cbietos monumentales, de

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

143

upns



Class Oldenburg, estan entre las manifestacione: més conoci-
das dal Pop Art, que nunca enfrento critica mente esa realdad
<o que k proporcond Ln estatuto atktico al proporer una
meditacian sobre (a percepcdn de los objetos.

El futurismo vy la pintura
metafisica

Italia es & pels donde esta comente se desarclld, B tedrico y &
alma, de este movimiento fue el poata ital ano Marinect|, En sus
escritos 0 manifiestos, a los que era muy aficonada, recaka su
Inteeés por la velockdad. La necesidad de dotar a sus figuras de
movimiento o fuerza a representaras con varias cabezas. Otro
de los autores mas representativos del futursmo es Glacomo
Balla. La pintura metaflsica, por su pane, cuenta con una figura
wospcional: Glorgo de Chirco

Giorgio de Chirico (1880-1978)

Aungue nacd) en Grack, desarrolld su obra en Hala, espe-
cialmente en la cudad de Turin, Sus obees representan calles
y plazas porticades vacias. De Chirco sala colocar en ol centro
de las phcas estatuas que proyectaban snonmes sombras. Sis
obras transmiten calma, soledad y nos sitian fuera de cuslguie
tiemipa real. Tambidn, representd fguras de maniguies a modo
de mufecos de madera. Sus obras principales: Héctor y Andm-
maca y Elmal genio de un rey

El surrealismo

L3 pintura surrealsta salta 3 la escena en 1925, determinada
prncipaimente por el inconsciente. En esta coriente ugd un
paps rmportants (afigura del loco y & sahage; &l sspirsmo o o
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sonamb idsmo. Se dan dos corrientes: 8l sureaismo abstractoy
ol surrenlsmo figurative,

Joan Miré (1903-1983)
Fs una de las represertantes de la primera comente. Pasee Lna
vitién fantistica del mundo que <& transforma en formas na-

Maval e Med, Mo, Maseo Wigsm Hack & Ludwgiatan Asmani
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iy Dl

turakes. Sus coloms son wves y luminasas, lenos de inge ruidad
infantl Los slementns propios son el punto, & nea y la estrela
Los cuadms responden a esquemas planficadas y amdenados,
2unque & prmera vista no 1o parercan. Sus abeas principales son
El Cornovan! ddel Ariequin y La Masa

Salvador Dali (1904-1989)
Sealned d grupo de los surrealistas Ngurathvos a pantie de 1929,
Su obra se caracterizo por bt amocaciones irsdlntas ontre
|os elementos del cuadro, Sus formas crean una atmosfers onl-
rica y delwantz. Su colorido es brllante y luminoso, ¥ represan-
ta los objetoy con un reaismo casi fotografico. Sus principales
obras son: La pecsiiencia o fa memark, La metamorfosis de
Marcko y Los refofes

La abstraccion

£l arta abstracto presdnde de todos s dementos Figurat vos
Sus representaciones se basan en formas llenas de color que
nada tenen que wer con la maldad. Fstin ausentes las figuras
humanas, s palsaps, y todo slemento conendconal, sdlo se
presentan combinacones de colores que sxpresan un enguae
s formes, lo msma que ocurre con la misica. Deatro de esta
corrents encontramos figuras como Kardnsky y Paul Klee

Paul Kiee (1879-1940)

Fue una figura lgada o ls Sauhas, escuels que L un pepel
también muy importante en la pintura, Junto con Kandimby,
Fisninge: y lawlensky formeron e grupo lemado B Jinete Azul
Su pintura se encuentra entre el arte abstracto y of Fguratva
Tiene una gran ingenuidad, infantidad y misterio en sus obras
£l calor se ordena Ibremente ssguendo o5 impubsos de b crea-
citn. Sus cbras pinc pales fueron: Scemo, obea que cambina
formas geométricas con manchas de cokor y £/ jardin mdgca

Ml Dcamars Pay Ko
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4.10. Escultura del siglo XX

El Pop Art

Se dezarrallé en o afios sesentay represeno of knguaje de a
woedad de consumo. Su denaminacén e s abreviatura del
lamado Ane Popuda. Ante proplo de & socledad urbang, su
lenguaje se nutre de la publicidad y se sejs de ' naturaleza,
Inclalmente, uided magenes conocidas con el fin de mostrar
una postura critica hacla & socledad de corsumo

Culthvadores de Pop Art fueron el inglés Ham lten, los ame-
pcancs Andy Waehol, Jasper Johin y Roy Lichtanstein, aste (f1l-
mo ncorpord el engusie del cdmic a sus obeas

Andy Warhol (1929-1987)

Fue &l maximo representante de esta comente artistica en -
tados Undos Reprodigo imagenes de productos de consumo
Convierte & ane en un medio de axpresidn de |a socedad de
consimo. Juega con ks imagenes mas popules y cotidianas
de nusstro tempo, Sus principaies obras fusron: Lata de sope
Campbal|, Boreflas de Coca Cola y Manlyn Mone,

La abstraccuon en la escultura

A medda que avaraed el siglo xx se do una serie de cambles en
las artes pissticas

» Las obras se vaclary &5 dacr, spaece ol husco. Como re-
presentante de esta tendancia teremos a Garga o

+ Se procede 2 la deformacdn para encontrar nuevas posil-
hdades Eota fus la practica de Moore.

* L8 esculturs se funde con 2| espacio, contenienda un
toco. Sus representantes mis destacasos son las herma-
ot Pesner

* Las formes <& convierten en atracoon pura, como en o
caxso de Chilida

* la representacion dal movimenrto con ias | lamadas escul-
turas-maquna, practicado fundamemaimente por Class
Olgenbleg.

4.11. Arquitectura del siglo XX

e (heta e, Aogy Warte |, 1FTS

Errt pgantes Ulkydwy

Arquitectura

El racionalismo en arquitectura

En el siglo xx aparece un nuevo concaptn de arquitectura acorda
con L mecesdades de una nueva sociedad, determinadis por
los grandes cambios ocasionados por la Revalucon Industrial,

En téeminos genarakes, se relacionaban principaimente con la
demanda da vwendas dgnas por parte da i clase trabaadora.

El racioralsmo plantea bs bisgueda de una arguitectura
basada en 2 razén. & o movimiento que define L& formas
y volimenes semeantales como & clindro, # cubo, elconoy la
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etera, L s antecedentes se pueden encontrar en o Neoclasics
moy, desce hiego, en ol Art Nouvead, que ya hablan planteado
muchas de o5 slementon

La formacién del mavimients moderns en |8 arquitectu-
™ & ha presentado tradconamente como una evolcdn
descle la tradhcidn eclidctica del sigio M hasta su depuracidn
arnamental y 1paltgica & los afos veinte. En ae proceo,
conceptos como s del racionalemo, funcionalsmeo, unidad
del arte y 16cnica y negacion de I hstoria y de los modelos del
pasado ean asumidos, con mayor 0 menor entusiasmo, por
SFQUItECTOS ¥ grupes.

Eota linos argumental de una obes repleta de héroes y
ponzros ha sdo cusstionada rigurcsaments an los Litimas
anos. S la actividad de un Willam Morrs o la da los artistas
y arquisctos de o5 distintos modernamas europens ha po-
dido <& entendicdy como Una critica radical 4 histanckmo,
como punto de partids de nuevos compromisas soclales y de
un3 rueva corcencion def proyecto que deberls afectar los
ohietos cotidiancs 3 & arquitectues, & Mas &xacto analearks
omo consecuencias de tradiciones decimononcas. La argul-
ctura y s teoriis de los dos prmerts decenios del sgio xx,
derominatas aquvocadaments protorvacionslstas, supanan
una opcion, una tendencla, como dstntos habios fgurativas,
m la que los sementos tradicionales y nuevas soluciones, lejos
de ofrecerse como proplas de un movimiento de transicidn, o

hacen de una manera sutdnoma y paraiels a ks onmenas for
mulsciones del racionalismo y del funcicnalsmo.

En todo caso, en las cbras de esta #poca ercontiamos
mezcladas hipdtesks nuevas y referercias o olas de & tradicién
y tamnbién en las rendencias raconalsias, que proponen una
reduccian radical de la forma y de las 1o pologles arquitecitnicas
hasta su configuraddn mas alemental y facimenite reproduch
ble, se puede observar una secreta Inspiracidn a comstrulr un
nuevo clasicismo.

A lado de la Influencia de Jos nuevos materiales, de los
motves figurativos derados de & preceidn de la maquna y
de la tecnkca, y del intento de vincular arte y produccidn como
una manera de dar forma a B cludad y a la vida, |3 arquitec
tura 1enls que aceptar su propia tradicion y, a s vez, proponer
{a fdwm ula operativa que en rumerosas ocasiones pasaba por
una geometrizacion del dsefo y del proyecto, aterdida como
la mas idénaa para su estandarizacdn. Sin embargo, entre s
files de los raciona atas no tardarian en levantarse dudas y ml
un erftico tan importante como Adolf Behne podis precuntane,
en 1926, si realmente sean las formas cusdranulares Las més
funcionsles dede el punto de vists social

Buena parte de estos probilemas comierzan a plantearse en
Alemania con la fundacién del Deutscher Werkbund en 1907
En & conciden poltcos, empresatics, ntelectuales, artntes
y BIGUItECION que interttan LN compromso entre ol desarrollo
tecroigicn, B produccitn industral y la vestigacin de Ln
nuevao concepto de dsefa copaz de dar respuesta o s810 a los
intereses inmediatas de una competitividad industrial basada
en & prestigo de la forma sino también & la arquitsctura y a
la chudad. Esta itopia de farmalzar los objetos afectard a casi
mday las tendenciat del movimento moderna. Sin embarga,
en &l Werkbund 2ce fandmeno no partia tarto de los motives
visuales dervadas de a téenca cuanto del affn de proparcio-
naries una Imagen nueva,

Harmann Muthesis, Emil y Walter Rathensu, Heney Van de
\Velde, Walter Gropius y Peter Behrans son algunos da los indus-
trizies y amutectot que coinaden en & Werkbund a part de
1907. Muthesius y Behvens son las figuras mas represantativas,
&l primer en el sentido ce intérprete de la tradicon inglesa de
las Ans, y Rathenau peecsamente &n 1907 Fero Sl éstos pue-
den presentarse como exponentss tipsoos de la ideckogs del
Werkbund, ks enorme heterogeneidad de sus componentes su-
pone @ exstencls de un importante debite. Para aiguncs, como
\an de Valde o Gropus, s investigacion formaista, s defersa
del antesanaco y de s cuslidad atrbulds 3 sus productos y of sen-
tda orftico con o que velan ks relacién con la industra constitulen
elemantos suficentes como para defender 5 artistiodad de los
objetos frante a las ideas de tipificacon, reprodudirliclad y com-
promizo con la production que mantenian Behrers y Muthesius.

- |
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A pesar de todo, Jos proyecios aqutectonicos de Muthe-
shis parmn fon atender 2 su idea de vpificacion, tambidn pasa-
da por una defensa ultranza de la pasion por ka forma como
Ia mejor manera de sentar las bases normatives de un ruevo
dasickmo, algo que también le ocurria 3 Behiers, para quien
la tipificacion era un procedmiento de andlkic de Upo ldgo
En & Congreso del Werkbund, celebirado en Colonla en 1814,
Muthesus sefialaba que un signo carscteristico propio de las
anes aquiectdnicas deberla ser 3 tendencia a lo tipco... lat-
pificacion rechaza 10do lo que es insdhto, busca lo comin. Cone
tra esta Kea se Bvantaron numerncsos aquitectos, antre slios
Van de Velde, que respondia aflemando que mientras exstieran
artistas en el Werkbund protestarkn contra toda propuesta de
establecer Ln canon o tipicacion

En 3 exposcion celebrada en 1914, con mativa del men-
conado congreso se corstruperon vanos adficos en los que la
sugeston de la miquna era aceptada como une aportaciin
figurativa, como un probleme de ergusje Bajo esta perspecs
tiva, &l Pabeldn de! vidio de Bruno Taut era un canto a las
tecrim expresocistas de le srguitectura de cristal La Fsbrca
modelo de Gropius representaba Lns dntesis antre la va locacdin
artecanal de kos materises y la meditacdn sobre una aqutec-
tura contradicton smmnte vinculeda & s procesas industrinles;
¢ Teatro de Vn de Velde 5 presentaba como 1na valoracidn
expresva no tipica, de una topologia tradcional; el Pabelion de
Hofmann recurria a una abstraccdn del clascsmo mediants of
empleo de pilnstras acanalades y frontones.

La coherencia ideoingica del Werkbund se ofsacia mas como
ura declraciin de nteNCIoNes que COMO UN PMGrAMa, aungue
na & pusde negar I3 encrme ITPoranca de etos planteamen-
s, Lamadas 3 la utopla y retrocesos cormpositivas pacecen for-
MAr parts de L MISmOo Proyecto antenar 1.0 de mayor akcance.
La fabrica de Gropas y Meyer, de 1914, puads lasrse como una
IETRINGE §1 52 Vane 80 CLeNta un aroyecto da su autoria & (a que
& uso de nuevos matericles y las esguinas de hermo y ostal su-
ponian un atrsvimiento compasitivo y farmal que, 1in embargo,
hay que antander también como algo leano a una Nipotética as-

1ética tecnoidgica. En ambos Gasos, como en sus cortradiconiss

dafansas del artesanado y de s nagacon de la indmdualidad o o
apoyn a lo repetitivo, Jo que subyace es &l deal de ks forma pura
COMo garantla de una NURVa arguitectura

Las contradhcciones quase han mencionado tanen una orl-
lliante comprobacidn an ks obra de dos importantes argu tectos:
Potar Behrers y Adalf Loos. El primers, protagonista indiscu-
tibie de las actvidades del Werkbund y con un estudio por o
que pasaron Le Cocbuser, Gropius y Mies van der Rohe, intenta
equ Bbrar ol mito de la unidad ontra arte y tcnica Con una com-
pesicitn simplificada de cardcter dasicista, como ocurre, por

capltuiox B
El ot dlol sigle o

epmplo, en su Fabeica de Turbings ARG constrada en Berln en
1904, verdadero templo dal trabajo que resueke an términos
de fachada con una T usidn tan clasicista como s relacion entre
plastra, arquitrabe y fronton

AdoF Locs es, sin duda, uno de los arquitactos mas bei-
Fantes de este periodo. Sus obvas y sus escrios tveron una
notable influenca &n el movimiento modemo, no tanto porue
anticpase soluciones racionalstas sino por sus afirmacionss
radicles conva &l modernemo de & secesion vianesa v &l
hstoriclsmo decimondnico 5u polémica contra &l omamen-
1o entendido como un mpuko de defncusntes y degenerados
no suponia un enfrentamiento arbitrario con la tradicdn £
miés defenda la romanidad de & arquitectura y o modelo de
la antighedad cldsica. En resumen, no apoyaba tanto al racio-
nalismo funcionalsta como a la rezdn clinica. Sin embargo, su
dasickmo es abstracto, depurada, disciplinado, de taf forma
qe & imagen de la agutectura no e sino o resultado de un
atento estudio de ko espacion interiores. Entre la wonle de su
proyecto para el Cheago Thhune, de 1922, corsstents en un
mscacwios de granto negro en forma de columna déeica o i
cits clasicistas de la casa de ks Michaslerplatz, de 1911, i que
Loos propone & una concepcitn nueva del clasclimo que ya
nunce min deberla ser sterdido como un srie sino como Lna

3 v £ il 0Org 6 Suiecio Miss van o Fote, 1522 1532
on Bartn Wemsorso e Arania
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Loz arquitectos dal dencen nado pro-
rraconaismo plantaaban ura alterna-
tva muy dforente de @ que sosterfan
las vanguardias racoralstas en las que (s
revolucdn figurative de las artes plastics
cunpid un importante papel Las corse.
cuendas del aubismo y del futursmo en
& amquitect ra, por ot parte, no hablan
odo sing una aproximacién ofimera, de
mascara, y una practica convenconal. Las
wanguandas radicales de los afos vante
y # racoralismo partirdn de nusvos su-
Puestos, como se poded comprobat

Le Corbusier (1887-1965)

Fus un te2dr oo que cumplid todas sus prn-
apros #n Gada una de sus obas. Los onao
princiios que rigen su amguitectura son

* Los edicios se levantan del suelo
apaysndolos sobre pllotes, de esta
maners o espaco entre ol suso y of
edficio prapaments dicho w vushe
transtable

* Las cublertas de los edfiod se
transforman en espacios habitables,
son ks lamadss techos-jardin
Alojban prdines, pacing, canchas
de tans, etoatern

« Los adficos cuentan ton ventanas
longitudinales de gran tamafo que
proporconan ura majer (lumnacién.

eoices 0o Lo Sovhaus lnpiut
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* Las plantas son libras en los di-
ferertes pisos; e declr, pueden
s dstritbudes de diferente forma
unes con melacidn a las ofras, lo que
parmite adaptarlas a necesidades
especificas

* Las fachadas son libres, uin nin-
gin condiconamiento de los mu-

ms de carga

Entre sus abeas destacan: Vila Saboys
y la Unidad de habitacon, en Marsalla

La Bauhaus

Es una escuela creada en 1919 en la
cudad demana de Weime por el squ-
tecto Walter Gropas, quien durante los
primeras afas fue su drector

Walter Gropius (1883-1969)
Sufigura ha quedado urida a suactwidad
pecaggica en la Bauhsus. Desarrollé su
aqutectura desde la l6gica. Sus edifica-
dones son sosegadat y Sn aleraconss,
Por primera w2 realea fachadas enteras
de wdrio. Sus cbras principales: (a fabrica
Fagus y el Edficio de la Bauhaus.

Mies van der Rohe (1886-1869)
Los materales ampleados serian determi-
nantes para este autor, ya que los empled
momo eementos exprecivos. |3 pledra
el mamol, 2l acero y el vidrio en forma
pura. Cred vol Gmeres claras y n Ricos

Dsend rascackelos de metal y vidrio
Que serviran de base para la arguitectura
omempordnaa. Entre sus obras princk-
pales destacan: el adficio de oficnas de
la Fnedrichstrasse, 2n Berln y el pabeldn
e Aemania para la BExposicdn Uniarsyl de
Barcalona de 1929,
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Bibliografia basica y complementaria:

e Maria del Rosario Mullor Farga, Historia del arte, Pearson educacion de México SA de
C.V. 2006
e E. H. Goumbritch, Historia del arte, Phaidon Press Limited, 2004

e Hagen Rainer & Rose Mari, Los secretos de las obras de arte, Taschen

Videos Académicos

https://www.youtube.com/watch?v=hzWrrnbXnxE&ab channel=ArteneaUCM Pintura
suprematista

https://www.youtube.com/watch?v=brTWStQcYd4 arte antiguo

https://www.youtube.com/watch?v=D1XpBMadSRY arte clasico

https://www.youtube.com/watch?v=L2w6qotwNTo arte moderno

|
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