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Marco Estratégico de Referencia

ANTECEDENTES HISTORICOS

Nuestra Universidad tiene sus antecedentes de formacion en el afio de 1979 con el inicio de
actividades de la normal de educadoras “Edgar Robledo Santiago”, que en su momento marco un
nuevo rumbo para la educacién de Comitan y del estado de Chiapas. Nuestra escuela fue fundada
por el Profesor de Primaria Manuel Albores Salazar con la idea de traer Educacion a Comitan, ya
que esto representaba una forma de apoyar a muchas familias de la region para que siguieran

estudiando.

En el afo 1984 inicia actividades el CBTiS Moctezuma llhuicamina, que fue el primer bachillerato
tecnolégico particular del estado de Chiapas, manteniendo con esto la vision en grande de traer
Educacion a nuestro municipio, esta institucion fue creada para que la gente que trabajaba por la

manana tuviera la opcion de estudiar por las tarde.

La Maestra Martha Ruth Alcazar Mellanes es la madre de los tres integrantes de la familia Albores
Alcazar que se fueron integrando poco a poco a la escuela formada por su padre, el Profesor
Manuel Albores Salazar; Victor Manuel Albores Alcazar en septiembre de 1996 como chofer de
transporte escolar, Karla Fabiola Albores Alcdzar se integré como Profesora en 1998, Martha

Patricia Albores Alcazar en el departamento de finanzas en 1999.

En el ano 2002, Victor Manuel Albores Alcazar formo el Grupo Educativo Albores Alcazar S.C.
para darle un nuevo rumbo y sentido empresarial al negocio familiar y en el aho 2004 funda la

Universidad Del Sureste.

La formacién de nuestra Universidad se da principalmente porque en Comitan y en toda la region
no existia una verdadera oferta Educativa, por lo que se veia urgente la creacion de una institucion
de Educacion superior, pero que estuviera a la altura de las exigencias de los jovenes que tenian
intencion de seguir estudiando o de los profesionistas para seguir preparandose a través de

estudios de posgrado.

Nuestra Universidad inici6 sus actividades el 18 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4*

avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos de
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cuarenta alumnos cada uno. En el ano 2005 nos trasladamos a nuestras propias instalaciones en la
carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el campus Comitan y el
Corporativo UDS, este ultimo, es el encargado de estandarizar y controlar todos los procesos
operativos y Educativos de los diferentes Campus, Sedes y Centros de Enlace Educativo, asi como
de crear los diferentes planes estratégicos de expansién de la marca a nivel nacional e

internacional.

Nuestra Universidad inici6 sus actividades el 18 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4*
avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos de
cuarenta alumnos cada uno. En el afno 2005 nos trasladamos a nuestras propias instalaciones en la
carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el campus Comitan y el
corporativo UDS, este ultimo, es el encargado de estandarizar y controlar todos los procesos
operativos y educativos de los diferentes campus, asi como de crear los diferentes planes

estratégicos de expansién de la marca.

MISION

Satisfacer la necesidad de Educacién que promueva el espiritu emprendedor, aplicando altos
estandares de calidad Académica, que propicien el desarrollo de nuestros alumnos, Profesores,
colaboradores y la sociedad, a través de la incorporacion de tecnologias en el proceso de

ensenanza-aprendizaje.

VISION

Ser la mejor oferta académica en cada regidon de influencia, y a través de nuestra Plataforma
Virtual tener una cobertura Global, con un crecimiento sostenible y las ofertas académicas

innovadoras con pertinencia para la sociedad.

VALORES
e Disciplina
e Honestidad
e Equidad
e Libertad
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ESCUDO

El escudo de la UDS, esta constituido por tres lineas curvas que nacen de
izquierda a derecha formando los escalones al éxito. En la parte superior esta

situado un cuadro motivo de la abstraccion de la forma de un libro abierto.

ESLOGAN

“Mi Universidad”

ALBORES

ﬂ

‘ Es nuestra mascota, un Jaguar. Su piel es negra y se distingue por ser
lider, trabaja en equipo y obtiene lo que desea. El impetu, extremo

.’ valor y fortaleza son los rasgos que distinguen.

|
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Disefio arquitectonico Il

Objetivo de la materia:

Aplicar integramente los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera, al resolver un
proyecto arquitectonico- urbano, el cual se fundamente en los aspectos tedricos,
tecnologicos y de disefo arquitectonico, a traveés, del desarrollo de un proyecto integral,
desde la propuesta del tema, la investigacion, fundamentacion teodrico - conceptual del

anteproyecto y proyecto.

5- TEMAS Y UNIDADES

UNIDAD I. Metodologia: INTRODUCCION A LA INVESTIGACION

CIENTIFICA.

I.1. Métodos de diseno: introduccion a los procesos metodolodgicos.

1.2. Estructura del diseno del programa arquitectonico.
|.3. Desarrollo de la investigacion.
|.4. Investigacion del contexto.

1.5. Objeto.

1.6. Sujeto.

I.7.  Sintesis arquitectonica.

|.8. Estrategias de diseno.

1.10. Programa de necesidades.
I.1'l. Analisis de areas.

1.12. Programa arquitecténico.
I.13. Diagrama de funcionamiento.
|.14. Zonificacion.

UNIDAD II PRINCIPIOS ORDENADORES
2.1 Principios ordenadores.

2.2 Eje.

2.3. Simetria.

2.4. Jerarquia.

2.5. Pauta.

2.6. Ritmo.

2.7. Repeticion.

2.8. Transformacion.

2.9. Organizaciones espaciales.
2.10. Organizaciones centralizadas.
2.11. Organizaciones lineales.
2.12. Organizaciones radiales.
2.13. Organizaciones agrupadas.
2.14. Organizaciones en trama.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE
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UNIDAD Il PROYECTO ARQUITECTONICO: MUSEO (SUGERIDO)
3.1. Caracteristicas.

3.2. Definiciones y clasificaciones

3.3. Planificacion.

3.4. Proyecto urbanistico.

3.5. Organizacion

3.6. Programa arquitecténico

3.7 Descripcién de partes

3.8 Reglamento de construcciones para el D.F.

UNIDAD IV EVALUACION DEL PROYECTO ARQUITECTONICO
4.1. Relacién entre la planta, la seccion o el alzado.
4.2. Relacion entre la circulacion y el espacio-uso.
4.3 Relacion entre la unidad y el conjunto.

4.4. Relacién entre lo repetitivo y lo singular.

4.5. lluminacién natural.

4.6. Masa.

4.7. Estructura.

4.8. Simetria y equilibrio.

4.9. Geometria.

4.10. Adicién y sustraccion.

4.11. Jerarquia.

3.12 Ejemplos compositivos Le Corbusier

6. ACTIVIDADES DE APRENDIZA)E
Frente al docente.
- Rubrica, portafolio de evidencias, documento con anilisis de la metodologia de disefo
arquitectonico, diagramas, programas.
- Rubrica, portafolio de evidencias de proceso de conceptualizacion
- Rubrica, portafolio de evidencias de expresion y representacion arquitectonica
independientes

-Anadlisis de imagenes de referencia, medios electronicos o impresos
-Acopio de informacion por medios electrénicos o impresos.

Actividades en la Plataforma Educativa 20%
Actividades aulicas 30%

Examen 50%

Total 100%
Escala de calificaciones 7-10

Minima aprobatoria 7
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UNIDAD |. METODOLOGIA DEL DISENO ARQUITECTONICO.

1.1. METODOLOGIA: INTRODUCCION A LA INVESTIGACION
CIENTIFICA.

En la investigacion cientifica existen enfoques diferentes para analizar, interpreta y

resolver problema, los cuales tienen sus propias caracteristicas y estructura. A

continuacion, se plantean los mas utilizados en el area de arquitecténica.

a)

b)

Enfoque convencional. Se caracteriza por aplicar técnicas y soluciones historicas-
por lo general anacrénicas- que al funcionar estiticamente no permiten
innovaciones. Este enfoque no es recomendable, pues va en contra de la dinamica
representada por la investigacion en diseno.

Enfoque de observacion. Es un enfoque analitico y analédgico, mediante el cual se
estudian soluciones, utilizadas en circunstancias similares. A pesar de que permite
captar y ponderar pro comparacion la validez de dichas soluciones, es
recomendable solo de manera ocasional.

Enfoque sistematico. Este enfoque utiliza conceptos de sistemas teoricos generales
que se aplican al problema en particular. Mediante el empleo de procesos
derivados la aproximacién sistematica puede ser util, pues logra combinar varios

enfoques y se basa, principalmente, del método. Cientifico.

Cabe mencionar que las caracteristicas esenciales de la investigaciéon se mencionan a

continuacion:

a)

Examen minucioso de las relaciones funcionales del sistema, por medio de la que
sigue:

e Actividades de un sistema, sus interrelaciones y su definicion, de manera
que se determina el efecto que ocasiona en el mismo sistema y en las
partes que lo conforman.

e Anidlisis del sistema arquitectonico examinado: funciones y componentes
relativos al significado y mensurabilidad de sus interacciones.

e Conocimiento de los factores que afectan al sistema arquitectonico

e Construccion de modelos matematicos de solucién.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 10
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e Determinacion de modelos optimos de solucion.

b) Empleo de grupos interdisciplinarios que permitan ampliar el punto de vista de la

solucioén, a saber:

e Apoyo empirico de asesores y especialistas mediante modelos de informacion,

programacion y operacion.

e Apoyo técnico de autoridades en modelos operativos

e Apoyo tedrico sobre modelos de documentacién y normativizacion.

c) Adopcion de enfoques planeados

e FEleccion de métodos

e Definicion de objetivos y alcances

e Planeacion y programacion del proyecto arquitectonico.

Cuadro 1.1. Plonificacion del estudio.

Y

Datos necesanos

Necesidades técnicas

|

|

e

Recoleccion oe datos
hechoes. experienclas,
opiniones. etc

Ouservacion, axperencls,
vivencia

—

Archivo ge informacion

-~

Esudio oe as fuentes de
informacion

S L
Detinicion del pr

directa & Indirecta

MALO0OS, TACNICas y

Esturro ae as diferentes
aiternativas particulares ge
solucion

Desarrolio de alternativas

modelos

Desarrolio de modelos de

MUeSIra empirca 08 02108

e

Sejeccion de altemativas

maxl y minimizacion

ANAliss aigial 0 anaigco

Datos empincos

verificacién

ElaDoracion de Fagnosticos

Ovtencion de pruebas
cefinitivas

Establecimiento de
controles

Programados

FOrmulacian de propusetas,

oM o8 sacsiones y aisano
del sistema
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1.2. METODOS DE DISENO: INTRODUCCION A LOS PROCESOS
METODOLOGICOS

En diseno, el acto creativo implica un proceso de interaccion dialéctica entre la capacidad
critica del disenador y su dominio creativo; asimismo, conjuga las capacidades racionales y
empiricas de la estructuracion formal del diseno. Esto se logra mediante la adecuada
sistematizacion del proceso, en busqueda de claridad, precision y orden, de manera que
trascienda la mera acumulacion de experiencias sobre las condicionantes conductuales del

habito.

Esquema general de la metodologia del disefo.

Si se considera que el diseno es la transformacién (cultural o material) de la materia prima
en un objeto satisfactor de las necesidades del usuario, las condicionantes del contexto y
las variables sujetas a control del propio objeto, la metodologia del disefio sera el proceso
mediante el cual se definira la secuencia de planeacion, programacion y control de la
solucion arquitecténica de un problema definido, asi como la seleccion adecuada,
pertinente y sistematizada de alternativas no solo de tipo cultural sino también estético,
estructural y de diseno, que fundamenten las soluciones apropiadas a las necesidades del

sujeto, tanto individual como colectivamente.

Basicas; usuario fisloicgico
mdswduales{ it e

Necesidades Creadas: usuario psicolégico

del sujeto Costumbre; usuales y tipicas

Colectivas {Culmra niveles socioculturales e intelectuales

Los aspectos individuales y colectivos requeriran satisfactores que se adecuan a las
necesidades correspondientes a cada nivel de estratificacion social, cultural y econémica,
de manera que no se remarque dichas diferencias, por medio de soluciones adecuadas y
pertinentes. El fendmeno arquitectdnico se puede definir conceptualmente como un
conjunto de hechos o vivencias, generados por el hombre en su habitat. O sea, es un
sistema de espacios arquitectonicos, integrados por los enunciados descripticos acerca de
las actividades o eventos que se realizan en cada uno de sus componentes o subsistemas.

Asimismo, el equilibrio entre los elementos de dicho sistema arquitectonico se logra

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 12
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mediante la adecuada interpretacién y aplicacion metodolégica de la descripcion

axiomatica mencionada con anterioridad, y queda como sigue:

a) ldentificacion (actividad/subistema). Tipo de espacio arquitectonico segin la actividad o

evento que se desarrolla en él (por ejemplo: sala de estar: distribuir, vestibulo, etc.)

b) Unicidad (descripcion/subistema) descripcion de las caracterisiticas propias del espacio

arquitectnocio (por ejemplo: ambito-dimensiones fisicas y psicologicas, etc.)

c) Relacion (interrelaciones/subsitema) interrelaciones de un esapcio arquitectonico con el

resto de los componentes que integran el sistema (por ejemplo: condicionantes espaciales,

tecnologias, de ubicacion, etc.)

s

-

Intuitiva

Irformacion
Emisién del mensaje. Objeto por

-

B

Interpretaciones relativas o diferentes

Racional

B2

Informacion
Conocimiento y comprension del
pes e 1on de hech
significativos, Datos @ Incognitas

Seky

|
|
|
|
|
|
Disefiadores i ; I
Intérpretes (0.1, D.2,..., D) |
: o .“ Disefadores
& + *‘__4 | g é_ Intérpretes. (D.1, D.2,..., Dn)
X |3 8
Imagen conceptusl | & P
Percepcion del problema (1.1, 1.2,..., : s 2
In) >
| 8 g Analisis
| _g £ Concepcién de un plan. Hipdtesis.
| ‘g = Proposiciones (A1, A.2,..., An)
| ' 3
© o |
| o >
| M
| 8 . =1
| 8 = Sintesis
| = Ejecucién de wn plan. Operaciones.
| '8 o Deduccion de consecuencias sobre
| o las hipotesis formuladas
| 4‘
|
e i
; Evaluscion |
e Conclusion Conclusion | | ¢ y prueba sobre la
Recepcion subjetiva objetiva obtenida
Figura 1.2. Comparacitn esquemdtica enre o sequendia intuitiva y e radonal, pora lasolu

cén de W prodkemo

1.3. ESTRUCTURA DEL DISENO DEL PROGRAMA ARQUITECTONICO.
El proceso de diseno, la determinacion del programa arquitectonico es uno de los

factores primordiales; por ello, es importante saber cudles son los elementos

caracteristicos que lo forman y cuales sus relaciones entre si.

|
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El primer factor por estimar en todo el proceso de disefo es el contexto, pues de él
parten las acciones y relaciones fenomenologicas causales. El contexto se considera como
el ambiente fisico inicial, lo que existe en la naturaleza. Este constituye el problema real
del diseno al incidir en el espacio donde se desenvuelve el sujeto (usuario del contexto).
Todo espacio posee una serie de variables, tanto climatologicas como sociales, modales o
urbanas, y genera necesidades en todos los ordenes (calor-frio, estatus-ingreso,
adquisicion-eliminacion, servicios-uso del suelo, etc.). Una vez que el sujeto ha sido
expuesto a las variables del contexto, exige a un mismo objeto diversas formas de

satisfacer sus necesidades de uso o de habitabilidad (disefio arquitectonico).

Los satisfactores de uso o habitabilidad representan las variables de diseno de los objetos
en su vinculo de creacidon subjetiva. Esto significa que se ubican en el nivel de la
interaccion creativa determinada por el contexto. El contexto impone condiciones sobre
el objeto y este debe cumplirlas para satisfacer carencias en el usuario y para adecuarse a
las variables contextuales, pues es al agente determinantes por medio del cual se
interpreta el contexto, identificando de manera perfecta cuando la relacién es valida y

connotado cuando esta es falsa.

El contexto sera el plano rector pues actia doblemente sobre el sujeto, al ocasionarle
necesidades, y sobre el objeto al plantearle condiciones por cumplir. El sujeto tiene una
interaccion bidireccional, pues es el receptor de la accion de contexto y al mismo tiempo,
actua sobre el objeto. El objeto, sobre el cual el contexto y el sujeto ejercen su accion, se

debe disenar para responder exclusivamente a las exigencias de uno y otro.

De esta manera, para disehar un objeto, se debe respetar la secuencia del proceso, a
saber:

a) El contexto

b) El sujeto

c) El objeto
Asi, coinciden los tres elementos constitutivos e interactuantes en el proceso

arquitectonico.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 14
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Requerimientos \—%
e-_ Satisfactores

Simbologia

C-Contexto (ambiente fisico P.A.-Proceso arquitectonico
inicial)

S-Sujeto q Relacién actuante
(usuario-destinataric del

programa arquitecténico)
3 H Relacion retroactiva
0O-Objeto arquitecténico de

programa

Figura 1.9. Fregoma argitedténico (elementos constRutives)

1.4. INVESTIGACION DEL CONTEXTO
Investigacion del contexto: para realizarla se compilan los datos que conforman la

estructura contextual. Dichos datos pertenecen al lugar propuesto para la investigacion y
se registran en los modelos de informacion del contexto, elaborados de acuerdo con
conceptos especificos, definidos como la investigacion de la estructura del sistema.

El contexto esta integrado por:

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 15
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e Contexto Fisico
e Contexto Urbano

e Contexto Social

cl c.t

Simbologia
C-contexto Uurbano (C.11)
F-isico (C.1) S-social (C.1I)

Figura 2.1, kwestigoddn del contexto. Desaipaon del contexto que defing los condiaoncn
Les conextuales de origen 1o pclogo del sistemo orquRSdNKo, Mpanones pare
lo orquitecturo por su influendio en ko edifikacion y los estruaiuras,

— —— B
F-Contexto fisico
C-Estructura climética

G-Estructura geogréfica
E-Estructura ecoldgica

Simbologia

S-Contexto social
SE-Estructura socioeconémica
S-Estructura sociologica
SC-Estructura sociocultural

Figura 2.2. €squemos particulores.
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Contexto fisico

C.l. contexto fisico esta compuesto por:

- Estructura climatica
a) Tipo de clima: seco, humedo, extremoso.
b) Condiciones climaticas
- Temperatura
- Vientos
- Precipitacion Pluvial
- Humedad relativa

- Asoleamiento

- Estructura geografica
a) Aspectos de localizacion
- Ubicacion del terreno (regional, zonal y puntual)
- Localizacion geografica (longitud, latitud y altitud)
- Modalidad geografica (desierto, valle, montana)
-. Aspectos topograficos. Configuracion (desplantes, niveles y obras
generales)
- Aspectos geologicos (caracteristicas de estabilidad)
- Aspectos hidrologicos (niveles freaticos)

- Aspectos orograficos (curvas de nivel, pendientes y accidentes)

- Estructura ecologica. Condicionantes del ambiente donde se investiga y su entorno
natural.
a) Flora
-Paisaje, flora circundante, representativa del contexto fisico.
- Proteccion, flora resistente, adecuable al contexto

- Ornato, flora interior

|
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b) Fauna
-Silvestre. Fauna representativa en la region.
- Domestica. Fauna representativa de las actividades urbanas.

- Nociva. Fauna regional que ocasiona alteraciones.

c) Ciclos ecologicos
- Niveles de contaminacion
- Higienizacion del medio

- ciclos de regeneracion ambiental.
C.Il. Contexto urbano (respuesta cultural al contexto fisico)

- Redes de infraestructura. Calidad operativa del sistema urbano.
a) Servicios municipales:
-Agua-abastecimiento
- Drenaje-desalojo
- Energia eléctrica
- Vialidades
- Vias de comunicacion (principal, secundaria, peatonal, vehicular, nuda de
conflicto).
- Pavimentos
-Sistema de transporte
- Control de desechos
- Gas
b) Servicios de apoyo. Comunicaciones
-Telégrafos
- Correos
-Teléfono
-Radio y television

-Periodicos

c) Servicios generales de regeneracion y mantenimiento del sistema.

|
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- Dotacion de equipamiento
a) Areas habitacionales (unifamiliar y plurifamiliar)
b) Areas de trabajo
¢) Areas de educacién
d) Areas de recreacion
e) Areas de servicios (pUblicos y privados)
f) Areas rurales
- Morfologia urbana
a) Tipologia urbana
b) Valores urbanos

c) Uso de suelo

C.I1l. Contexto social (formas de vida y patrones de conducta de la
poblacion)

Estructura socioeconomica

- Sistemas productivos
a) Sistemas Productivos
b) Relaciones de produccion

c) Fuerzas productivas

- Estructura social

a) Aspectos demograficos

b) Aspectos de densidad

c) Estructura y organizacioén social

d) Origen e incremento poblacional.

Estructura sociocultural
a) Aspectos ideoldgicos (ética, significacion, idiosincrasia)
b) Aspectos culturales (folklore, habitos, costumbres, etc.)

c) Determinantes regionales: etnologia, religion, tendencias politicas.
-
UNIVERSIDAD DEL SURESTE 19



ubns

1.5. OBJETO
Constituido por variables exdgenas, endogenas y variables erdgenas.

Variables exé6genas.

Fin causal
a) Fendomeno causal: necesidades
b) Relacion causa-efecto (andlisis del problema, demanda y satisfactores)

c) Consecuencia: objeto arquitectdnico.

Fin Material. Particular y general

a) Condicionantes de analisis objetual de sistemas similares

b) Determinante de analisis objetual

c) Demandas
Fin constructivo. Marco referencial de las formas e produccion. Espacial, procesos y
analisis tipoldgicos y mecanice —operativo.

a) Ciriterios de construccion

b) Procedimientos tradicionales

c) Materiales de construccion

Variables endégenas.

Aspecto Funcional
a) Destino
- ldentificacion (partido arquitectonico)
- Unicidad arquitectonica (ambito arquitectonico, caracteristicas, concepto,
volumen)
- Relacion (concepto de actividad, frecuencia, percepcion y relacion temporal)
b) Funcion (espacial, estructural, ambiental)
c) Significacion del objeto
Aspecto Formal
a) Disposicion en planta: alzado, volumen)
b) Intencion. Aspecto métrico, cuantitativo, cualitativo

c) Elaboracién: materiales, procedimientos recurso.
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Variables erégenas.

Relaciones psicosomatométricos
a) Psicométrica
b) Somatometria
c) Relacion funcional
Relaciones econométricas
a) Dimensionamiento
b) Circulaciones
c) Mobiliario
Relaciones perceptuales
a) Ambiental
b) Expresiva

c) Perceptual

ol Simbologia: Simbologia:
VE-Variables exégenas VEN-Variables enddgenas
AC-Aspectos causalidad AF-Aspectos funcion
AM-Aspectos materiales AF'-Aspectos formales
APC-Aspectos procedimiento

constructivo

Simbologia:

oul o.an
VER-Variables erdgenas
AP'-Aspectos psicosomatométricos
AE'-Aspectos ergonométricos
Simbologia APA-A perceptual i
0.Objeto.

VE-Variables exégenas (0.1}
VEN-Variables enddgenas (0.1}
VER-Variables erdgenss (0.1}

Agua 3. ), mvestig

AN, POAOK

Variables erogenas
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1.6.- SUJETO

Constituido por:
- Sujeto Fisico
- Sujeto Bilogico

- Sujeto psicologico

Sl Simbologia: s

S-Sujeto

F-Sujeto fisico (S.1)
B-Sujeto biolégico (S.1)
P-Sujeto psicoldgico (S.111)

Figuro 3.7 Investigocidn del supeto. Esquema generol

SI. Sujeto Fisico.
Aspectos antropométricos (aspectos dimensionales y métricos del sujeto en sus
posiciones diferentes)

Aspectos ergonométricos (relaciones entre dimensionamiento del sujeto y los muebles y

espacios, de acuerdo con actividades.)

SIl. Sujeto biolégico (estudio de las condiciones fisiologicas del sujeto)

Necesidades basicas (descanso, alimento, desecho)

Necesidades fisiologicas: todas las caracteristicas de aire, luz, temperatura, respiracion,

vision, normas de comodidad.
|
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SIll. Sujeto psicolégico.

Aspectos psicométricos (medidas psicologicas del sujeto)

Necesidades perceptuales (colores, tamanos y percepcion del espacio)

- Aspecto morfoldgico

- Cromatico

- Dimensionamiento

- Optica
Necesidades ambientales

- Tipo de espacios

- Jardines

- Dimensiones

- Acabados

- Distribucion

- Relacion espacial

Simbologia:

F-Sujeto Nsico

AA-ASpD AMropomét
AE-Aspectos ergonométricos
A-Actividades

Simbologia:

B8-Sujeto biokdgico

NB-Necesiiaces basicas
NF-Necesidades fisioldgicas
NC-Necesidades creadas

Sujeto fisico
n

Sujeto bioldgico
t

Sambologia:

P-Sigato paicoldgico
AP-Aspectos pscométricos
NP-Necesidades parceptualons
NA-Necesidades ambientales

Aguro 3.8, Esguemas portubors

upns
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1.7. Sintesis arquitecténica
Es la conclusion de la investigacion arquitectonica, basada de la metodologia de disefio que

anteriormente se expuso. Los siguientes puntos son propuestos para elaborar la sintesis
arquitectonica:

- Estrategias de diseno

- Programa de necesidades

- Analisis de areas

- Programa arquitecténico

- Diagrama de funcionamiento

- Zonificacion

1.8. Estrategias de disefio.
Las estrategias de disefio son puntos en consideracion que se deben de tomar en cuenta

para el disefio arquitectonico. Se hacen por medio de esquemas representativos de cada

uno de los aspectos analizados en el contexto.

e AT TS @ 2

Protoccion af viento: / _//_\
= 8

Efectos del ssoleamiento sobre el edificio

T

Aprovechamiento del viento para adecuar el interior de un e3pacio habitable Ao
o

Vlmm e A
Ruys Rayeo
P crn Color #n scsbedos pn,.,% Coer
Aire -nmn :.nmu Yelades' Remetmons de vertanes ¢
Claro Onecre

Rogimen pluviomatnico y algunos efectos sobre el edificio

%ﬁ@?ﬁﬁ 5T “‘”/"'”\‘/\

Swton jurto o ediicio Set0s 2 3.00 = [T
du nivekes

Higuro 3.6. Adooeock ortalo

Para Mayor INIONTacKin CONSURS @ MINUA! 08f NV OATECTD SesTaln
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1.9. PROGRAMA DE NECESIDADES Y ANALISIS DE AREAS.

El programa de necesidades, sirve para sintetizar la informacion obtenida del estudio del
sujeto, y se puede realizar mediante una tabla, la cual contiene los aspectos mas

importantes, que son: las necesidades, las actividades, los espacios y el mobiliario.

Necesidad Actividad Espacio Mobiliario
Estacionarse Estacionar vehiculo  Estacionamiento Cajon de
estacionamiento
Informacion Atencion al publico  Modulo informativo  Escritorio, silla,

gabinetes.

Analisis de areas

El andlisis de areas se hace para tener en consideracion del posible dimensionamiento de
cada espacio que conforma las zonas del proyecto, son representaciones esquematicas o
arquitectonicas, contienen informacion del dimensionamiento, superficie y calidad del

espacio.

Recepcion.
Area: 26.73m?

=k
=
]
o
©
[«
o
=]
&
S
w
=%
o
bl

2.95 | 1.50 | 245
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1.10. PROGRAMA ARQUITECTONICO Y DIAGRAMA DE
FUNCIONAMIENTO

El programa de arquitectonico, es la parte fundamental del proceso de disefio
arquitectonico, ya que es en él donde se encuentran los espacios que tendra el objeto
arquitectonico, jerarquizados por zonas; consecuencia del previo andlisis de investigacion.
Su representacion puede ser en forma de tabla, en la cual contemple los aspectos:
componente (sistema), subcomponente (subsistema), superficie (m?) y el mobiliario.

Subsistema: 1.0.- Zona de Exteriores. . Area total: 950.00 m2

Componente. Sub-componente. Mobiliario. Area (m2)
|.1.-Plaza de I.1.1 Plaza de acceso Jardineria, mobiliario
acceso. urbano.
[.1.2 Jardines Jardineria,  mobiliario 620.00
urbano.
l.2.- [.2.1 Cajones de 26 Cajones de 330.00
Estacionamiento. estacionamiento. estacionamiento.
Subsistema: 2.0.- Zona Administrativa. Area total: 170.40 m*
Componente.  Sub-componente. Mobiliario. Area (m?)
2.2.- Recepcion 2.1 Vestibulo 26.73
2.1 Sala de espera. Sillon,  sofa, loveseat,
mesa de centro, T.V.
2.2 Recepcion. Escritorio, silla,
computadora, tel.
Area de trofeos.
2.3.-Oficina 2.3.1 Oficina. Escritorio, sillas, 15.98
administrativa. archiveros,
2.3.2 /2 Bano. Lavamanos, W.C,
espejo.
2.4.- Oficina | 2.4.1 Oficina. Escritorio, sillas, 28.00
coordinador. archiveros,
Dormitorio
2.4.2 /2 Bano. Lavamanos, W.C,
espejo.
2.5.- Oficina UPCM. | 2.5.- Oficina UPCM. | Escritorio, sillas, 17.60
archiveros,
2.6.- Sala de juntas | 2.6.- Sala de juntas. | Mesa, sillas, proyector. 37.69
2.7.- Nucleo de 2.5.1 Sanitarios = Lavamanos, mingitorios, 40.80
sanitarios. Hombres. W.C, espejo.
272 Sanitarios | Lavamanos, W.C, espejo.
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Mujeres.

273 Ducto de  Tuberias, estante,

Instalaciones. productos de limpieza.

274 Vestibulo

sanitarios.
2.8.-Cuarto de | Cuarto de aseo. Articulos de limpieza. 3.60
aseo.
Subsistema: 3.0.- Zona de Centro de Comunicaciones. Area total:

19.58 m’
Componente. Sub-componente. Mobiliario. Area (m?)
3.1. Centro de | 3.1. Centro de | Escritorios, sillas, 19.58
Comunicaciones. Comunicaciones. computadoras,
impresoras,

Diagrama de funcionamiento.

El diagrama de funcionamiento o de burbujas, es un grafico en el cual se disponen los

espacios obtenidos del programa arquitecténico, en relacion funcional unos con otros.

Los elementos de unidn son lineas discontinuas (relacion indirecta) o continuas (relacion

continua). Es importante tener en cuenta los accesos (peatonal, vehicular, servicio) para la

correcta distribucion de los espacios.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE
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1.11. ZONIFICACION

La zonificacion es un grafico donde se colocan los espacios agrupados por afinidad de

funciones, se crean nucleos con el mismo tipo de actividades o funcion. Esto ayuda a

entender mejor el funcionamiento del edificio y mejora las relaciones de los espacios.

28
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ALCEMO EMERCENCIAS

ACCESO DOCTORES.

1.12 EMPLAZAMIENTO

El emplazamiento es, adecuar las primeras ideas conceptuales, formales, funcionales y
estructurales en el sitio, o predio, donde se desarrollara el proyecto arquitecténico,

donde ademas se anotaran, las estrategias y condicionantes de disefo, representando

elementos arquitecténicos, vegetacion, escalas, texturas, etc.

ESPACIO POLIVALENTE [EMPLAZAMIENTO

01

ESPACIO POLIVALENTE <----=----=- > EMPLAZAMIENTO
TERRITORIO

LLENO Y VACIO
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UNIDAD 2. PRINCIPIOS ORDENADORES.

2.1. PRINCIPIOS ORDENADORES.

En el capitulo anterior se utilizd una base geométrica para organizar las formas y los
espacios de un edificio, en el presente se tratan principios adicionales que pueden
utilizarse para implantar orden en una composicion arquitectonica. El orden no se refiere
tan solo a la regularidad geométrica, también apunta a aquella condicion en que cada una
delas partes de un conjunto esta correctamente dispuestas con relacion a las demas y el

propésito final, de suerte que den lugar a una organizacion armoniosa.

Los programas de necesidades de los edificios abarcan un amplio campo dentro de su
l6gica diversidad y complejidad. Sus formas y sus espacios deben acusar la jerarquia
intrinseca de las funciones que acogen en su interior, de los usuarios a quienes presta
servicios de los objetivos o significaciones que trasmiten y del panorama o contexto a las
que se destinan. Estos principios de ordenacion natural, de la jerarquia del programa y de

la esencia de las edificaciones.

El orden carente de diversidad puede desembocar en monotonia y hastio; la diversidad sin
orden puede producir el caos. Los siguientes principios de ordenacidon se consideran
como artificios visuales que permiten la coexistencia perceptiva y conceptual de varas

formas y espacio de un edificio dentro de un todo ordenado y unificado.

2.2. EJE.

Probablemente el eje sea el medio mas elemental para organizar formas y espacios
arquitecténicos. Se trata de una linea recta que une dos puntos en el espacio y a lo lardo
de la cual se pueden situar, mas o menos regularmente, las formas y los espacios. Un eje,
aunque sea imaginario e invisible, es un elemento con poder, dominante y regulador, que
implica simetria, pero exige equilibrio. Una distribucion concreto de elementos en todo a
un eje explicitara si la potencia visual es una organizacion axial es sutil o predominante,

ligeramente estructurada o formal, variada o monétona.
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Los elementos terminales de un eje valen tanto para enviar como para recibir el empuje

visual. Estos elementos pueden ser cualquiera de los siguientes:

e Puntos en el espacio marcados por elementos lineales verticales o formas
constructivas centralizadas.

e Puntos verticales, como la fachada simétrica de un edificio, a los que preceden
espacios abiertos.

e Espacios definidos convenientemente que, por lo general, son centralizados o
tienen una forma regular.

e Los pasos que, al abrirse al exterior, apuntan a un paisaje o a una vista lejana.

2.3. SIMETRIA.

Asi como la condicion de axialidad puede existir sin que, simultdineamente, este presente
la de simetria, esta requiere la existencia de un eje o un centro alrededor del que se
estructure el conjunto. Dos puntos determinan un eje: la simetria exige una disposicién
equilibrada de modelos equivalentes formal y espacialmente en torno a una linea (eje) o

un punto (centro) comun.

Hay dos clases fundamentales de simetria:

I. La simetria bilateral se refiere a la disposicion equilibrada de los elementos
analogos o iguales en loados opuestos de un eje de modo que solo un plano pueda
dividir el conjunto en dos mitades esencialmente idénticas.

2. La simetria central se refiere también a una disposicion equilibrada de elementos
andlogos y, en este caso, radiales cuya composicion puede dividirse en mitades
similares mediante un plano que pase alrededor del centro o a lo largo del eje

central con independencia del angulo que guarde.

Una composicion arquitectonica puede hacer uso de la simetria para organizar de dos
modos sus formas y sus espacios. La total organizacion de un edifico puede realizarse
simétricamente. Una ordenacion completamente simétrica de, sin embargo, enfrentarse y

solucionar la asimetria del terreno o del contexto.
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La simetria puede estar presente en una parte del edificio y organizar en torno a la misma
un modelo irregular de formas y de espacios. En este caso, el edificio puede dar respuesta
adecuada a las condiciones excepcionales que incluya el programa o el emplazamiento. En
el marco de una organizacion cabe reservar la simetria para espacios relevantes o

significativos.

2.4. JERARQUIA.

El principio de la jerarquia implica que en la mayoria, sino en el total, de las
composiciones arquitectonicas existente auténticas diferencias entre las formas y los
espacios que, en cierto sentido, reflejan sui grado de importancia y el cometido funcional,
formal y simbolico que juegan en su organizacion. El sistema de valores con el que se mide
su importancia relativa depende, sin duda, del caso en concreto, del as necesidades y
deseos de los usuarios y de las decisiones del disehador. Los valores empleados pueden
ser de caracter individual o colectivo, personal o cultural. En cualquier caso, el modo
como se manifiestan estas diferencias funcionales simbdlicas entre los elementos de una
edificacion es un juicio a la exposicion de un orden patente y jerarquico en las formas y

espacio.

La articulaciéon de una forma o de un espacio con el proposito de darle importancia o
significacion debe llevarse a cabo de modo claramente exclusivo y unitario. Se puede
alcanzar dotandola de:

e Una dimension excepcional

e Una forma unica

e Una localizacion estratégica

Tipos de jerarquia

Por el tamaiio

Una forma o un espacio pueden dominar una composicion arquitecténica al destacar por
su tamano entre todos los elementos integrantes de la misma. Por lo general este

dominio se hace visible por las dimensiones del elemento, aunque darse el caso en que,
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precisamente, un elemento sobresalga por su pequenez y por una localizaciéon claramente

indicada.

Por el contorno

El predominio visual de unas formas y espacios, y, por consiguiente, su importancia puede
obtenerse creando una clara diferenciacion entres su contorno y el de los otros
elementos de la composicion. Una diferenciacion que se poye en un cambio de la
geometria o de la regularidad, implica que un acusado contraste formal sea condicion
basica. Desde luego, también es importan la compatibilidad entre el contorno elegido, la

funcion que la forma tendra que desempenar y el uso a que se destine.

Por la situacion
Con objeto de atraer la atencion sobre si, en cuanto a elementos sobresalientes de la
composicion, las formas y los espacios se pueden situar estratégicamente. Los puntos
jerarquicamente importantes comportan:

e La conclusion de una secuencia lineal o de una organizacion axial.

e El motivo principal de una organizacion simétrica.

e El foco de una organizacion en la parte superior, inferior o en primer término de

una composicion.

2.5. PAUTA

Una pauta apunta hacia una linea, un plano o un volumen de referencias que pueden
vincularse con los restantes elementos de una composicion. La pauta organiza un modelo
arbitrario de elementos a través de su regularidad, su continuidad y su presencia
permanente. Por ejemplo, las lineas de un pentagrama de solfeo sirven de pauta al dar una
base visual para la lectura de las notas y de las variaciones relativas de sus tonos. La
regularidad que gobierna su separacién y su continuidad, organiza, aclara y acentia las

diferentes existencias entre las notas de una composicion musical.
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2.6. RITMO

El ritmo hacer referencia a todo movimiento que se caracterice por la recurrencia
modulada de elementos o de motivos a intervalos regulares o irregulares. EIl movimiento
puede ser el de nuestros ojos al seguir elementos recurrentes de la composicién y de
nuestro cuerpo cuando progresamos en una secuencia de espacios. Sea como fuere, el
ritmo implica la nocion fundamental de repeticion que, como artificio, es posible emplear

para organizar en arquitectura las formas y los espacios.

La mayoria de las tipologias edilicias comprende elementos repetitivos por naturaleza. Las
vigas y las columnas se repiten formando crujias iterativas en la estructura y moédulos
espaciales. Las puertas y las ventanas marcan repetidamente la superficie de los edificios
para que la luz, el aire, las vistas y las personas tengan acceso al interior. Con frecuencia,
los espacios acomodan una y otra vez requisitos funcionales semejantes o iterativos del
programa del edificio. A continuacién se habla sobre aquellos modelos de repeticion que
pueden emplearse para organizar una serie de elementos recurrentes y sobre los ritmos

visuales que crean tales modelos.

2.7. REPETICION

Los modelos estructurales suelen incluir la repeticion de apoyos verticales a intervalos
regulares o armoniosos definidos por las luces o las divisiones modulares del espacio. La
importan de un espacio en los modelos repetitivos pueden subrayarse por medio de su

tamano y situacion.

2.8. TRANSFORMACION.

El estudio de la arquitectura, y de otras disciplinas, debe comportar con todo rigor el
estudio de su pasado, de experiencias, esfuerzos y realizaciones anteriores de las que

aprender a la vez que intenta aprender con ellas.

El principio de la transformacion faculta al disenador para seleccionar un modelo

prototipico arquitectonico cuya estructura formal y ordenacion de elementos sea
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apropiada y logica, asi como para modificarlo a través de una serie de manipulaciones
discontinuas, a fin de que dé cumplida respuesta a las condiciones y contexto especificos
del disefio en cuestion. El disefio es un proceso generador de andlisis y de sintesis, de
prueba y de error, de posibilidades y de aprovechamiento de oportunidades durante el
proceso de investigacion de una idea y de tanteo de su potencialidad es importantisimo
que el disenador capte la naturaleza y estructura esenciales del concepto. Percibido y
comprendido del sistema de ordenacion de un modelo prototipico, el concepto original
del diseno podra entonces, a través de series de permutaciones finitas, clarificarse,

fortalecerse y construirse mas que ser destruido.

2.9. ORGANIZACION ESPACIALES.

El presente apartado expone los distintos modos en que podemos disponer y organizar
los espacios de un edificio. Por lo general, encontramos que en el programa caracteristico
de un edifico se exigen cierto numero de tipologias espaciales. Estas exigencias pueden
suponer para los espacios:
e Poseer unas funciones especificas o necesitar unas formas concretas.
e Ser flexibles en su uso y manipulacion sin trabas,
e Ser uUnicos Yy singulares en su funcion o importancia dentro de todo el conjunto.
e Tener unas funciones andlogas y reunirse seglin una agrupacion funcional, o bien
repetirse en una secuencia lineal.
e Precisar una exposiciéon exterior a la luz, a la ventilacion, a las vistas o a acceso a
espacios abiertos.
e Exigir cierta segregacion para lograr intimidad.

e Se accesibles con facilidad.

En la formacion de toda construccion visual una linea es un elemento esencial. Sirve para:
e Unir, asociar, soportar, rodear o cortar a otros elementos visuales.
e Definir las aristas y dar la forma de los planos

e Articular las superficies de los planos
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A cada categoria de organizacion espacial antecede un apartado introductor, que tiene

por mision comentar las caracteristicas formales, las relaciones espaciales y las respuestas

ambientales que tal organizacion suministra.

Tipos de organizaciones
Organizacion central

Espacio central y dominate en torno al cual se agrupan cierto numero de

espacios secundarios.

Organizacion lineal

Secuencia lineal de espacios repetidos.

Organizacion radial

Espacio central desde el que se extienden radialmente segln

organizaciones lineales

Organizacion agrupada
Espacios que se agrupan basandose en la proximidad o en la participacion

en un rasgo visual comun o de una relacion.

Organizacion en trama

Espacios organizados en el interino del campo de una trama estructural o

cualquier trama tridimensional
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2.10. ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS

Una organizacion central es una composicion estable y concentrada, compuesta de
numeros espacios secundarios que se agrupan en torno a uno central, dominante y de

mayor tamano.

El espacio central y unificador de la organizacion generalmente es de forma regular y de
dimensiones suficientemente grandes que permitan reunir a su alrededor a los espacios

secundarios.

Frecuentemente se presenta el caso en que los espacios secundarios son iguales en
funcion forma y tamano, por lo que se crea una distribucion de conjunto que es

geométricamente regular y simétrica respecto a dos o mas ejes.
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Por el contrario, como respuesta a sus respectivas exigencias funcionales, a su
importancia con relacion al conjunto, o al mismo contexto, los espacios secundarios
pueden diferir formalmente entre si, situacion que posibilita la adecuacion de la forma

organizativa a las distintas caracteristicas de su emplazamiento.
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2.11. ORGANIZACIONES LINEALES.

Una organizacién lineal esencialmente en una serie de espacios. Estos espacios pueden

estar interrelacionados directamente, o bien estar enlazados por otro espacio lineal

independiente y distinto.

IO UL

Una organizacion linea suele estar compuesta por unos espacios repetidos que son
similares en tamano, forma y funcion. También puede consistir en u espacio lineal que a lo
largo de su longitud distribuye un conjunto de espacios de diferente tamano, forma o

funcion. En ambos casos, cada uno de los espacios tiene una exposicion al exterior.
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Aquellos espacios que sean importantes, funcional o simbodlicamente dentro de esta
organizacion, pueden ocupar cualquier lugar en la secuencia lineal y mostrar su relevancia
mediante sus dimensiones y su forma. No obstante, esta significacion se pude acentuar
situandolo.

e Al final de la secuencia.

e En oposicion a la linealidad o

e En un punto de giro de un fragmento de la forma lineal.

100000 enoonue

En virtud de su longitud, las organizaciones lineales marcan una direccién y producen la
sensacion de movimiento, de extension y de crecimiento. Para detener este crecimiento
es correcto recurrir a la conclusion de organizaciones lineales con un espacio o una forma

dominante, a la articulacion de un acceso o a la conexion con otra forma constructiva o

topografica del emplazamiento.
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2.12. ORGANIZACIONES RADIALES.

Una organizacién radial del espacio combina elementos de las organizaciones lineales y
centralizadas. Comprende un espacio central dominante, del que parten radialmente
numerosas organizaciones lineales. Mientras que un a organizacion centralizada es un
esquema introvertido que se dirige hacia el interior de su espacio central, un radial es un
esquema extrovertido que se escapa de su contexto. Mediante sus brazos lineales puede

extenderse y acoplarse por si mismo a elementos o peculiaridades.
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Al igual que en las organizaciones centrales, el espacio central de un organizacion radial
es, por lo general de forma regular, y actuar como eje de los brazos lineales, que a su vez,
pueden ser todos ellos iguales, tanto que forman como de longitud y mantener la

regularidad formal de toda la organizacion.

Con objeto de responder a sus respectivas condiciones funcionales y de contexto, cada
uno de los brazos puede asumir la forma mas apropiada. Una variedad especifica de la
organizacion radial es el modelo de rueda giratoria, donde los brazos lineales se
prolongan a partir de los lados de un espacio central cuadrado o rectangular. Esta
disposicion se traduce en un efecto dindmico que visualmente sugiere un movimiento

rotatorio entorno al espacio central.
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2.13. ORGANIZACIONES AGRUPADAS.

Para relacionar los espacios entre si, la organizacién agrupada se sirve de la proximidad. A
menudo consiste en un conjunto de espacios celulares repetidos que desempenan
funciones parecidas y comparten un rasgo visual comin, como pueda ser la forma o la
orientacion. Una organizacion agrupada también puede acoger en su composicion
espacios que difieran en dimensiones, forma, funcion, siempre que se interrelacionen por
proximidad y por un elemento visual, como es la simetria o un eje cualquiera. Este
modelo no proviene de una idea rigida ni geométrica, y, por consiguiente, es flexible y

admite sin dificultad cambiar. Y desarrollarse sin que se altere su naturaleza.
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Los espacios agrupados se pueden organizar en torno a un pinto de entrada al edifico o a
lo largo del eje de circulacion que lo atraviese. Cabe también la solucion de rehirlos
alrededor de un campo o volumen espacial amplio y definido. Este modelo es andlogo a la
organizacion central, pero carece de la solidez y regularidad geométrica de este ultimo.
Los espacios de la organizacion agrupada pueden estar comprendidos también en el

interior de un campo o de un volumen espacial.
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La ausencia de un lugar determinado que sea intrinsecamente relevante obliga a que su

importancia se articule por su tamaho a una forma o a su orientacion dentro del modelo.

La simetria o la axialidad se pueden emplear para reforzar y unificar los componentes de
esta organizacién, y ayuda a que se articule a la importancia de un espacio o un conjunto

de ellos que integren la organizacion.
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2.14. ORGANIZACION EN TRAMA.

Una organizacién en trama se compone de unas formas y unos espacios cuya posicion en
el espacio y sus interrelaciones estan reguladas por un tipo de trama o por un campo

tridimensional.

La trama se crea estableciendo un esquema regular de puntos que definen las
intersecciones de dos conjuntos de lineas paralelas, al proyectarla en la tercera dimension

obtendremos una serie de unidades espacio-modulares y repetidas.

.
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La capacidad organizativa de una trama es fruto de su regularidad y continuidad que
engloba a los mismos elementos que distribuye. La trama establece unos puntos y lineas
constantes de referencia situados en el espacio, con lo cual los espacios integrantes de
una organizacion en trama, aunque difieran en tamano, forma o funcion, pueden compartir

una relacion en comun.
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En arquitectura, la trama suele fijarse por medio del esqueleto del sistema estructural a
base de columnas y vigas. Dentro del campo que crea la trama, los espacios pueden
aparecer como hechos aislados o como repeticiones modulares. Independientemente de
su disposicion dentro del campo, si estos espacios se perciben como formas positivas,

crearan un segundo conjunto de espacios negativos.
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Puesto que una trama tridimensional se compone de unas unidades especiales modulares
y repetidas, puede someterse a un proceso de sustraccion, de adicion o de superposicion
Yy, aun asi, conservar su identidad, en cuanto a su capacidad de organizar espacios. Estas
manipulaciones formales sirven para adaptar una forma de trama a un emplazamiento,

definir un acceso o un espacio exterior o posibilitar su crecimiento.
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Cualquier trama es susceptible de experimentar otras varias modificaciones. Porciones de
la trama pueden desgajarse para alterar la continuidad espacial y visual de su campo; la

interrupcion de una trama puede dar cabida a un espacio mas dilatado o acomodo a una
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determinada peculiaridad topografica del lugar; una parte de la rama puede segregarse en
el modelo basico, la trama puede sufrir, en definitiva, un proceso de una disposicion

puntual, pasa por la lineal, la superficial y finalmente concluye en la volumétrica.
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UNIDAD lll. PROYECTO ARQUITECTONICO: MUSEO (SUGERIDO)

3.1. CARACTERISTICAS.

[

J\ ) JUSE0

{ Museurn and Gallery )

El museo es wna institucidn pablica o priveda,
permanente, sin fines de lucro, al sarvicio de la
sociedad v su desarrollo, y ablerta al publico, que
adquiera, conserva, investiga, comumca v exhibe,
con propdsitos de estudio, educacion y delectacion,
evidencias materiales cel hombre y su ambiente,
segin el International Council of Musaums (IC0M ),
Il Cenfra da cultura donde se consarvan los testimo-
nios 1anto del pasado remolo como de la epoca
conlampordnea; en él se investiga y difunda el cono-
cimienta para que la comunidad tenga memoria del
legado de la humanidad. Il Instilucicn permanenie
gua presenta colecciones de objetos de caracter
cultural o cientifico para fines do esfudio, educacidn
y delectacion del pasado y del presenta.

ANTECEDENTES HISTORICOS
—_—

Antee do gue exigtiera ol muesn AAMA G0 CADNCES
noy, es imporianie sefalar gue hube amecedantes
remalos v varables desde 4000 a. C.

Daesde el hombre de Meanderihal y Cro-Magnon,
hubo la necesidad de confrontar elemenios gue
fueran de la realidad o esluvieran vinculados a
ella, chjetos iridimensionales dados en el liampo y
&n &l espacio.

El hombre, ademds de coleccionar objetos con
un sentido histdrice, recogia objetes v los acumu-
laba coma leslimonlo de algo que vivié y vio; igual-
mente cred objetos vy los consernvd con el fin de
fener una vivencia en relacién con una realidad
determinada.

Asi nacieron las cuavas de AMamira ¥ la pintura
rupestre, con molivos de tipo magico y religiosn,
orientadas muy concretamente & la necesidad de
aASOGUIAr |a caceria, .

Dibujaban animales y los confrontaban con el
propdsito determinado de recordar una realidad
{cémo s& mata un animal o guéd animal s& llene que
matar). Aqui hay dos tipps de objetos: los de la
naturaleza ylos que crea el hambre, realidad natural
y realidad humana, y es en &l museo donde e da
asa realidad, nada més que ahora en forma sislemd-
fice, procica y metodaldgien moay caracteriztics da
aste lugar,

En la antigbedad los hombres tribuaban sus mas
logrades objetes a las deidades.

Asi los mexicanos de entonces depositaban sus
alrendas al ple de las piramides, y los griegos haclan
Io, mismo en el mouseian, temple consagrado a ks
musas. -
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W PRIMERAS CULTURAS

| as musas higas da la memona (Meamousing),
jovenes y entretenidas diosas de las ares, de las
ciencias ¥ de la histona, eran invecadas an Gracia
por integrantes de escuelas filosdticas e institutos
de investigacién cientifica v fieles en general, que

acudian & buscar consuelo o a exprasar agradeci-

miente a estas diviniddades festivas, eniragando
olrendas y exvoios fabricados por oriebres o arlesa-
nos de todos lugares.

El primer recinio para conservar obpetos 0 18soros
de los templos y santuarkos fue el tesauroi del siglo
v a, ©, Mas adelante surgid el mouseion helénico,
fundaco por Plalén an su cétebre Academia al Mo-
reeste de Atenas, duranie el afio 387 &. C.

Enel olro extremao del mundo griege, en la primera
mitad del sighy m a. ., Plolomes Filadetfo, hijo ge
Plolomeo Sdter, quien fuera ganaral de Alejandro 8
iniciador de una nueva dinastla en Egipte, consiruyd
en Alejandria un suniuosoe Mmouseion, Integrado por
la celebdrima biblisteca, un observatorlo, un anfi-
teatro ¥ un museo cientfico, ademss de un jardin
botdnico y un zooldgico. Fue ceniro de investigacion
v reflaxién de la ciencia y ba filosolia.

A su vez, otros principes griegoes de Asia Manor,
% Atalos, crearon en Férgamo una magnifica biblio-
tara . @n la e adamas de recintos para el cuidado
de libkros habia éreas reservadas a los concursos
académicos ¥ "una especie de pequenio museo his-
\rico®, integrado por estatuas de historiadores, fild-
sofos y otras personalidades.

COLECCION

Los origenes del coleccionismo aparcienon en el
murda antigus, En Mesopotamia, Asiria o Caldes se
encontraron los pimenss objetos hemdados de ge-
NEracion an generacion por mas de un mikenio.

En Egipto, los ritos fureranos provocancn que los
faracnes tuvieran colecciones y ofrendas volivas
dedicadas a la otra vida. Ejemplo de esto son las
colecciones de Amenhotep |1l de esmalles azules, o
las joyas de Tutankamon de las gue deslacaren bos
pastones y gran cantidad de ordebrerfa en oro. La
luimibra die esle lansdn se ha descn o Comd un "muse o
dindsfico”, objetos dignos de |a stemidad.

También aparecieron en China colecclones impor-
tames de caligralias y pinturas reunidas desde el
siglo il a. C. La lenta acumulacicn de ofrendas pro-
piciaba un furismo "especializade” hacia los lugares
de adarackdn, como loa templos griegos de Delios,
Olimpia, Efeso y olros donde resice el primer ante-
eadenta del coleccionisme abierto al pdblico.

Se tenia acceso mediante propina al vigilante. Se
dio imicio al ventario de objetos (fecha, nombre,
nacionalidad del donante, género, materia, peso del
oojeto y nombre del dios al gue se encomendaba el
tribuda), En ta Acrdpolis de Atenas, siglo m al v a. C.
estuve @l models mas anfigeo de una pinacoieca en
los Propilecs. Las pinas eran lablas pintadas y los
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pinakes eran cuadros pintades sobre eczas fablas. Asi
248 coma nacio el nombre de este espac en el quis sa
agrupan las obras mas celebres de fa pinwura,

Es & través da los fesauroi. de las pinacotacas y
finaimente de los mouszeions an los que el murndo
helénice mostrd sus colecciones piblicas, de gran
valor histdrico, estético y raligioso.

Cen las exlensas y grandes conguistas del mundo
griego, legan a Roma extrasrdinenos tesoros Que
convirtieron a los conquistadares en grandicsos co-
leccionistas de obras de are.

Lot empormderes romanocs no padian privara Homa
o lan meracida honra, Los talenios de o conguwisia-
o0 8ran expuesios an los sitlos mas imporantes, con
lo gue se convirtid Roma an un gran muses y fue
orgulla de emperadores, como Fompeyo, Julio Cé-
sar y Cicerdn, que confaban con sus respecliivas
colecciones privadas,

A partir del siglo w d. C., con la instaurseién dal
cristianismo surgid una concepeisn nueva el colac-
cionigmo, inspirada en recuerdos de fa jovern refigion:
relicarnios, unas y piezas de oriebreria litargica.

M EDAD MEDIA

En Japén, ¢l Shoscin en e QUE S8 fainen nume-
rosas ofrendas dedicadas a Buda de Mara (710 a 704
d. C) s el antecedente mds remaoto de los museos
nigones y de 10005 K0S exstentes en la Eciualidad ya
que a partir de la muerts del emperador Shomu (766
d. C.), su viuda, Komya, la diversifica an QENErns y
amplia con las preciadas colecciones de ammas, friabi-
liarig, vestimenta e instrumentos musicales reunidas por
aquél. El Shosoin permanece casi intacto hasta la ac-
tualidad, razén por la cual es el museo mds antiguo dal
mundo. En el Occidents, las Cruzadas son un lacior
detemminants en ol surgimienio de colecoiones. Estas
gesias dieron cardctar y mis lereno a las colecelones.

Alasombra de la iglesia triunfante aumentaron las
colacciones. En la Edad Media, los mds valiosos
tesoros artisticos se hallaban en los termplos {cali-
cas, relicarios, arquetas) y no prosperd al afdn eo-
leccionista hasta que las ciudades fograron gran
auge y la nobleza (dentro de la cual cabe menciconar
los ejemplos de los dugues de Bergofia y de Berry)
¥ l0s ricos comerciantes se dedicared a reunir albje-
tos apreciados.

M RENACIMIENTO Y BARROCO

El Renacimiento afadié un valor lormative y cian-
tifico para el hombre modems, educado en contacto
con ks ehra antigua; nuevos modos de vida conducen
@ nuevas apraciaciones cullurales y asi, la eslima-
cidn del objeto cldsico es ahom estética @ histdrica,
El Renacimiento permitit descubrir v valorar las obras
de & antigledad cldsica, que fusron coleccionadas
por las familias anistocriticas. El humanismo acre-
cantd el interés por distintas ramas del conocimianto
¥ las colecciones de objetos fueron cada waz mds

]

dispares, al mismo tiempo que se niciaba 1 difusidn
dés bermings como el de curfews (afickonado). En este
ambita, & arquitecto, pintor ¥ escritor ilaliano Giorgio
Vasari realizd el provects de la Galleria Dagl Utfizi
florenting (Galeria de los Oficios siglo %), primer
edifici creado con la finalidad exclusiva de albergar
vhras do arle.

Come antecedente de los MUSE0S, AParecen niua-
w05 voceblns: studindes (pegquehos aposentos con
esplandidos anesonados v piezas de are que, més
que biblictecas, eran lugares de meditaciin. leeturs
¥ Tedaccidn de cofrespondencia); galierias {@sian-
cias amplias, alargadas @ fluminadas donde se cop-
sefvaban colecciones de pintura y escultura) y
gabinefios (recintos rectangulares o cuadrados que
contenian anifmales disecados v rarezas botani.
cas, entremezciadas con objetos valioses o insiry-
mantal cieniifico). Eslos espacios proliferaban en
palacios y residencias de aristocratas, jerarcas aelg-
sidglices y mismbros de los expansivos sectores
bancano, mercantil & indusirial

Durante las époces renacentista y barroca se con-
soligaron las grandes colecciones privadas o realas
que servirlan comeo base para la creacién de los mas
famesos musecs nacionales europens. Las més des-
lacadae estuvieron en poder de los papas en Boma,
de los Habsburgo y los Borbones en Madria (Espafia),
de los Medici an Flarencia (Halia), de log Valois y les
Borbores en Paris (Francia), y de los Romanov en San
Petersburgo (Checoskovaquia). Ademas de enriquecer
sus coleccionos privedas on gabinetes ¥ galerlas, e
convertirian tanto an obsesivos promotores del arte
coma en volunlaniosos protectares de los aristas.

W SIGLOS XViH-XIX

En 1734 &l Vaticano inkcid la instalacidn de varias
pinacotecas, en el Museo del Capilolic an Roma,

Aunque en Inglaterra la coleccion real fue vendida
tras la decapitacién dal rey Carlos |, elia no impidic
que alli surgheran los primence museos pablicos,
comd el Museo Britdnico de Londres fundede: en
1753, El parlamento inglés comprd a Sir Hans Sloa-
ne gu gran coleccidn dedicada a cienclas naturales
¥ asl se organizd dicho museo. De aqui se desenca-
dand por 1eda Europa ka creacidn de los museos mds
impartantes del munde. En el sigho xvill se inicid el
estudic y |a clasificacidn de los objetos colecciona-
o5 segln critarios de escusla y época, & la vz qgue
58 reavivid @ atraccidn porla antigiedad con los
descubrimientos de kas ruinas de Pompeya y Hercu-
lano. Después de la Revalucidn Francesa s nacio-
nakizaron lae colecciones reales y eclesidsticas y se
constituyeron diversos museos pablicos, como los
de Arte, Historia, Clancias Natlurales, Artes y Oficios.

La Revolucién Francesa propicié el surgimiento de
la mstitucidn mis estable y definida: "el museo pdbli-
0", concebido come factor de incomporacion cultural
de grandes masas hasta entonces sin aceeso al co-
nocimiento y obsernvacién de colecciones de are,
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Diderat propuse @n 1765 gue en el Louvre quada-
ran reunidas las majores estatuss del reing y los
cuadros mas valiosos del ray.

El mas importante lue, sin duda, el Museo Cen-
tral de Artes, creado en el Louvre de Paris en 1703,
Estos fondos plblicos se enriguecieron en gran
medida con las campafias de Napoledn, que apar-
taron valiosos objetes procedentes de alia v Egipto.

En loda Europa se siguid, en mayor o meanor
medida, &l models francds y las grandes colecciones
reales y anstocraticas se fueron transiormands on
Musass nacionakes a ko largo el slgho xix,

Asl surgleron museos como el del Prado de Ma-
drid, el Ermitage de Leningrado, la National Gallery
de'Londres o los Museos del Vaticano.

Creacidn de los museos méds importanies:

1757 - Museo britanico, Londres

1766 - Ermitage, Leningrado

1782 - Museo del Vaticano, Roma

1801 - Museo del Louvre, Paris

1808 - Museo Rijk, Amsterdam

1818 - Museo nacional, Rio de Janeiro

1818 - Muzeo nacional del Prado, Madrid

1823 - Museo de arle histdrico, Berdin

1825 - Galeria nacional, Londres

1826 - Museo de La Plata, Buenos Aires

1830 - Museo emperador Faderico, Berlin

1833 - Museo de los oficios, Florencia
1833 - Pinacotaca antigua, Munich

1846 - Institution Smithaonlan, Washingtan
1858 - Museo de E| Cairo, Egipto

1867 - Museo antropoldgico nacional de Madrid
1870 - Museo metropolitano, Muewva York

1885 - Museo agipeio, El Cairg

1886 - Museo nacional de Grecia, Alenas.

W SIGLO XX

A principios de este siglo, con una infraestructura
¥ funcionamiento definidog, surge la museoclogia v la
musaagralia en los principales museos y la especia-
lizacidn temdtica (pintura, histera, etncgratia, cien-
ciag naturales), tuvo como sedes suntupsos edificios,

A partir de 1900 sa incrementd al interéds por la
consorvacién de les fondos y per llavar 2 eabs una
politica educativa gue aproximary al publico a los
tesoros conservados en estas insfibuciones, Es de
deetacar @l espectacular desarrollo que |a museolo-
gia experimentt an Estados Unidos, donde surgie-
ron varios museos, casi fodos con cardcter de
fundacidn privada entre los gue cabe sefalar nota-
bles centros artisticos como o Muses Guggenheim,
@l de Arte Moderno de Mueva York, la Mational Ga-
llgry de la ciudad de Washington o el Museo de
Bellas Ares de Boston. Aqul la arguitectura de los
nuevos museas se volvid innovadora y funcional.

El museo an la vida conlempordnea se plantea
como un centro de exhibicién v conservackon, desti-
nade a la contemplacion y el conocimignto del pasa-
de histérico-antistico v del luturo cientilice: foco

cullural, investigador y educativo, al servicio de 1oda
la sociedad y en contacto con todo fipo de innova-
clomes. En 1962 empezd a despuntar la fuerza de los
movimienios de innovacidon musecldgica. Se aban-
dond la concepeidn de Le Corbusier, quien definia el
MAISEE COMG "Una magquina de conservar y expaner
obras de ane’ y se bused, cada ver mds, la partici-
paciin del piblico. En Leningrado, 1968 se subrayd
la funcion educativa del musea.

Durante fa reunién organizada por la UNESCO
para la tormacion de conservadores y hécnicos de
musEos 2N Angel (1968), s& lego & la conciusion oa
que en &l mundo modamo, y especialmente en las
sociedades en vias de desarrcllo rapido, el museo
debe concebirse como una institucion abéerta, cuya
creacion y desarrolio se justifican por la funcidn
social que asuma,

El musad @5 para la sociedad actual, un lugar
destacado en la “reproduccién” de la cullura, parti-
cularmants en Europa, donde ademds el muses estd
muy vinculado a la vida cotidiana, en ks historia y en
el presente.

Los arlisias de la década de los sesenta le dieron
la espalda a bos musecs; la vanguardia (minimalls-
i, arté cencaptual, elc.) que anunciaba a los mu-
SE05 COMe cemanterios del are, ue sequida por un
resurgimiento del musao a través de la comerciali-
Facion: imensilicada del arte en los ahos ochenta.
Esta ha desafiado a los arquitectos & que redefinan,
para su propia época, el cardcter en relacidn al
continente v el contenido entre ks espacios especi-
licos o genéricos, entre salas expresivas o neutrales
de valor hisldrico, arlistico o cientifico.

En el concepio contemporanen el museo ya no
as un simple depdsito de los testimanios del pasadao,
sing un cenfro de elaboracidn de datos cullurales a
disposicion de toda parsona que ks solicite comao
una nueva cullura accesible a todos.

Desde la década de loa afios ochenla, la parbici-
pacidn del e en esto campo as un gran desalio
para lodos los museos, que son instrumento de
educacién parmangnta para la sociedad a la gue
eslan parleciamente integrados.

En esta década se observa un nueva modelo de
muaao, aa decir, un visjo edificic reconvertido an
contenedor de arte. Viejos muras desnodos, hileras
da columnas de hierro colado, estructuras metalicas
pera soportar las cublerias, vieles montacargas y
escaleras de diseno industrial, son los elamanlos
bésicos que configuran estos conlenaedores, con un
telon de un cierto academicismo del antimuseo. En

estas warehouses predomina una esléhica de la au- -

sencia, un recueerds del orden industrial histdrico,
que A 5uU VeI 85 una rememaoracion de los origenes
mismos de los musecs, de las cuevas y gabineles
ancesirales,

Un museo de arte contempordnec debe conssde-
rar la fase mas reciante de la historia de la produc-
citn artistica en kos Gltimos 30 & 40 anos para sus
BELOSICIoNeS yoﬂlﬂca‘lm&.ﬁ-. .ﬁ.]IJSIEFEEI ala wanguar-
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dia més novedosa significa una retrospectiva gue
cubre un corto pericdo. Esta comparacion de estilos
y direccionas en las ares es una premisa esencial
para montar una colecclidn. Tan pronio como piezas
unicas del arle awdaz se reconccen y se wvuehen
cl#5i0as, ya no deberdn exhibirse y podrian darse a
0Iros MUsens munlcipales o estatales. El objetiva del
muses de arte contemporaneo no es ganarse una
reputaciin por acumular una coleccisn de clésicos;
el muses busca ser un lugar donde el arte, la clencia
¥ la espiritualidad se musstren en su maxima capa-
Cidad de desarmolio en 100 el murndo,

Espacios con una luncidén magnifica, al tener ves-
tibulos que rednen & los visitantes y los detribuyen por
todas las dreas del museo, salas de exposiciones,
tiendas, restaurantes, audilorios, guardarropas o
sarvicios, con dimensiones que causan confort y goce
en cada una de 5us pares. Los cormedores Son mas
anchos: hay un drea de embalaje y desembalaje,
bodegas de transito, espacie aumentado para los
medios ¥ bibliotecas de publicacionas. Hay lambién
estacionamiento para remolgues con las instalacio-
nes mas modemas de seguridad.

El visitanie serd-parte del proceso de avanzar en
sus inirospecciones y de ayudar a prever las nece-
sidades del siglo xx1. En ef programa para un centro
de arte contempordneo, se considera la creacién de
un museo mas dindmico donde se guarda & abjelo
¥ 5@ proyecia su imagen con grandes alardes de
tacnologia, que hagan de este espacic un sitio de
MANITEA alraceion.

AMERICA

En América, el museo constituye la repre-
sentacion més clama de los contenidos sociabes de
los palges, donde se refleja su evolucidn y desarrollo
dentro del campo oe las bellas ares,

EUROPA

En los ditimes velinbe anos, los museos de Europa
Oecidental han tenido grandes cambicos, En los pak-
ses de Francia, Gran Bretaha, Espafa, Alamania e
ltalia se han notado més estas transformaciones.

El anilisis del caso de Paris, Francia, permite ver
un cracimianis de mussos cuyas raices radican en
&l reconocimiento de Ia ciudad-cultufa, o 18 cludad
estélica en general.

La modernidad ha reemplazado al historicismo, no
formalmente en la imagen del museo, sing an el
deseo de cornactar a la juventud de Francia, a través
de escuelas y universidades.

La diversidad de los enlogues de disefo da como
resultads espacios como el centro Gearge Pompi-
dou, ejemplo del resurgimiento y cambio radical da
la vida cullural comtempordnea, importante para la
construccidn de Museos que se iniciaria a partir de
los afics setenta y ochenta, después de clen afos
dil apogeo de les grandes museos. Este Centro
genard gran polémica social y politica, dando paso a
un renacimiento hacia expresiones y creenclas; aste

adificic alberga Investigacion, exploracion, exhibi-
cign, libros v arta.

Enira los musans mas impotantas sa ancuaniran
el Cenfro George Pompidow de Richard Rogers ¥
FAenze Fiano (1971-1877); el Museo &' Orsay de Gae
Aulenti {1980-1988); el Instiluto del Mundo Arabe de
Jean Mouvel (1981-1387); la Ciudad de las Ciencias v
|2 Industria de la Vikete (1986) de Adren Fainsilber y
& Museo de Louvre de LM, Pei (1983-1989 ),

‘Londres, Gran Bretana, tiene fres museos: el Ala
Sainsbury en la Galeria Naclional de Venluri Scott
Hrown y ASOCIA00S (19688-1991); las Galerias Saklar
en la Academia Real de las Artes de Foster Asocias
dos v la Sala ecolégica temporal @n el Museo de
Hisforia Matural de lan Ritchie Arquitectos,

EmEspafia, los museos se han ubicado dentra de
adificios antiguos, gue han sido remodelados o am-
pliados con nuevas construcciones, pretendiendo
con allo kgrar una integracion perfecta al contexto
urbano del lugar donde se ublcan. La diversidad de
los enfoques de disefio, refleja la permanencia dal
pluralismo arguitectdnico y al cuestionamiento del
papal funcional ¥ social de los museos.

Estan nuevos museos como &l Museo de Navarra,
Pamplona de Jordi Garcés Enric Soria (1986-1990);
el Caniro de Cultura Conternpordnea, en Barcelona,
de Albert Viaplana y Helio Pifidn (1934). El hospital
ganaral de la ciudad de Madrid; cldsicamante harmn-
co dal sigle Xvin, se transformd en el Centro de Arte
RAeina Sofia (1986), gue se compara como intenfo
cuftural a nmivel del Centro George Pompidou. En
cuanio a la creacion de una nueva imagen, el proble-
ma era solucionar plblicaments la inmensa solidez
@ hisloria del adificio existente. Esto se lognd con
gran éxito, colocando ka circulacion principal del pd-
Mico de manera vertical, fuera de la fachada princi-
pal, en dos torres de vidrio transparentes,
astructuralmante audaces.

En un edificio del siglo xix, remodeiado por Rafael
Moneo que se abrd al publico en 1932 alberga la
codaccidn de 700 pinturas del bardn Thyssen, en este
aho Madrid fue declarada Capital Europea de la
Cultura,

También es importante mencionar el Museo Gug-
gainhewn de Frank Gehiy en Bilbao, Espana 1357).

W MEXICO

EFOCA PREHISPANICA ’

Migniras en Europa duranie el sigho Xv se ejercia
&l influjo renacantista en las antes y el pensamiento,
€n otras regicnes del munde, importantes civillzacio-
nes Seguian su curso. Asi en Amrica aparecian las
primeras coleccionas que dieron lugar a la creacin
de loa nuevos museos pariendo de dos de las gran-
des culturas prehispdnicas: los incas del Perd y los
artecas del altiplano mescamericana,

Alllegar los espaficles al Per $8 enconiraron con
fabulesas colecciones de objetes de variadas clases
y materiales, principalmente crfebreria en oro, depo-
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sitados, al igual que en la Grecla antigua, en los
ternplos dedicados a los dioses. En Mesocamérica,
habia también tesoros de valia similar custodiados
anlemphos ¥ palacios de la gran capital, Tenochtitkan,
donde se acumulaban ofrendas y tibutos con tras-
fondos politices v cullurales. Habia los amaxcaili o
reposilorios de libros de los antiguos mexicancs;
jardines zoolbgicos y batdnicos propiedad de los
emperadores aztecas en los cuales se exponian v
conservaban colecciones de animales y plantas, no
sibo para ernato, sino para su uso medicinal, verda-
deraz colecclones de hedolana gue sivieron Je
eemplo para las que postericrmente se establecie-
ron en Europa.

EPOCA COLONIAL

Del impacto cultural gue tuviera Europa con Amé-
rica, surgit la necesidad de consenvar 1as coslum-
bres, las radiciones e interpretar la religidn de un
pushin que Al ser conquistado tuvo 1B necesidad de
simbelizar y no olvidar su orgen. Asl, la museclogia
nigvohispana no fue producto de la mentalidad mila-
grosa, sino del naturalismo ilustrado de los reyes
borbénicos, principatments Carlos |11, v de su ego de
superioridad interior, civilizackan y barbarie y despojo
conquistador. El archivo de Lorenzo Boturini inicld la
gran coleceldn que contiene el futuro Museo Nacio-
nal: su recopilackin consta de cédices v documenios
indigenas que se remontaban hasta el archivo pre-
hispanico de Taxcoco.

Con la conquista surgd el choque de dos mundos
y @l interds por conocer al sgnificado de tode lo gue
en ellos existia, Los maravilloses objetos alimentan el
ego dal conquistador y de los reyes borbdnicos, Carlos
Il empezd & reunir importantes colecciones prahis-
panicas (origenes de la museologia mexicana).

GABINETES ROVOHISPANOS

Del viejo mundo Negaron a México los gabinates.
En su origen eran muebles donde se guardaban
abjetos pequefios y muy apreciados. A fines del sigle
wv y duramte &l siglo xvi, esla palabra se aplicd
también a salas de pequenias proporciones donde se
guardaban piazas raras y vabosas. Asi llegd a Méxi-
co este nueve concepto eapacial, e gabinets, a fines
de sigle xvin, el cual llorecerd durante iodo el siglo
xix. Se abrieron los ieales humanistas por estudsar
y obsarvar lodo ko creado en el universo, para enri-
quacer |a vida de los que fonarian la historia. Hubo
clasificacién cientifica y la transformacién de hienes
privados en patimonios nacionales,

La ewvolucidn del gabinete se inicid de 1779 a
1783, con los proyectos de Constanzo para ef gabi-
nele 0 museo del taller de grabado (lulura Acadamia
de San Carlos). Aungue el 1aller fue fundado desde
1778 y duranie es0s afios legaron algunas coleccio-
nes, probablamente no estaban expuestas al pabli-
co. Desde 1791, por lo menos, sl e contaba ya con
una galeria artistica pdblica. En 1787 fue la solemne
apariura del real jardin botdnico, con Martin de Ses-

’—m

s5& como director del mismo. En 1790 fue la inaugu-
racidn del Gabinete o Museo de Historla Natural,

ubicado en la calle de Plateros ndm, 89 y fue fundado
por José Langinos Martinez.

SIGLO XIX

La evolucién del gabinete fue espectacular gra-
cias a todas las colecciones de objetos de ciencias
y da fisica que se iban integrando &l conocimiento
del pablico. Humboldgt, en 1803, comprobd que ya
aexistia on el Colegio de Mineria de México “un gabi-
wiesles e Dhsava™.

Enira 1805 y 1808 el capitdn Guillermo Dupaix y
U grupo de investigadores hicleron estudios para
reconer piezas argueoldgicas acerca de los monu-
mentos prehispanicos. La primera junta de antigle-
dades fue nombrada por el virrey lurrigaray
(1B08-1822). Con esto se inicid en México el desa-
rrolio did gran espacio que mas larde seria & Musen

& la ver que evangalizaban, los misioneros hicie-
ren grandes recopilaciones ¢ interpretaciones de
toda la herancia cultural da éste nuevo mundo. Fran-
cisco Javier Clavijero vio nacer el Museo da Antigie-
dades en 1821, espacio ideal para recuperar y
consarvar objetos dal nuevo mundo, La cuestion de
la patria museable constituye el hilo conductor dal
Museo Macional. El indigenisma museagrafics inci-
pienfa. que se plasmd en una especie de coleccio-
nismo patridlico, resultd la principal jusfificacion
del Museo Macional Modermo del siglo s,

SIGLO XX

El musao lue el resultado de un doble proceso de
apropiacidn-expropiacion, producto de la histora es-
condida entre los indios, sus productos culturales
directos y los que sé auloconsideran sus heraderos,
los crioBos-mestizos, Ademés de representar @l gs-
pejo ingio de los mexicanos que forma parte intrin-
seca del llamado indigenismo independentista,

Entre los museos mas importantas dal sigho xx sa
encueniran el Musec Nacional del Are de Silvio
Confri {1914-1811), edificio que integra en sus facha-
das comblnacidn de bos estiles renacantista florenti-
no y clasicismo francés; el proyeclo del Museo
Expaiinmnlal El EGO, da Malhias Gueiile (15852), ul
Museo de Histora Natural (UNAM) de Alejandro Ca-
50 Lombarda, Jorge Slepanenko y Margarita Chavez
de Caso (1964), relevante por la distribucion de sus
salas; el Museo de Antropologia de Xelapa, Vera-
cruz, de Edward Durrel Stone y Asociados
(1984),con espacios gensrosos que se extiende de
un extrems a ofro de la construccidn, los programas
arquitectinics y museografico son de Jorge Agostoni
e |ker Larrauri de Museografica, 5.C.; el Museo Cul-
tural Arte Contemporanes de la firma Sordo Madale-
no y Asociados 5. C. (1986); el Museo de Sitio, Zona
Arqueoldgica de El Tajin de Teodoro Gonzdler de
Ledn (1991), la distribucion parte de un caming sim-
bélicaments ascendente que va hacia las ruinas,
antre ofros ver tabla.
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1742

1T

177

1785

1787

TFET-1768
170

171

1803

1803-1508

1821

1822

1825

1825

1

Taas

CRONGD

Dl!!l:r_ip::ldnn

Lomnzo Boluwind fomd impartanta
colaciain de manuscrilos, dosumen-
W8, mapas § antiguodadas, kamado
Cardingo def Musea ndiane,

El material rawnkdo por Boturni lug
deposilacga en la Secretara de Ca-
mara del Vierginato; esig e el
nican del luluro Musao Nasianal,

El wirrgy Anionio Bucarelh ardens que
los docummrins sobe Andguedadas
Maxicanas sa guardaran en al -
chiva del Visreinato da 1a Universic
tad Pomilicia.

El virrey Jose de Galves odend una
colaccitn di are que mcluye dibuos
¥ modedos de baj relieves para en-
war & Miéxica.

Sa cred la Acadamia g8 sa Carlas

EAm primaor Myges da Arta on Amdivea;

edificio de Manuel Talsa

La pinacotéca comaba con um acervn
farmads duranta 95 afos v la
gliptoteca quadd lormada con
estatuas da k& Academnia
& san Fernando an Eapaia.

Una comisidn e nalurakstas recolecio
varias especas vegeiales de ka
Muevs Espafa para conabour un M
san g Historia Mahsal

56 loimd en ka Nueva Espafia el Jamin
Batdnica.

Musac de Historia Naturs? instalado
& I3 cale de Plateros Mo, 80

Toksd traje una valiosa cosceon de
astabuas da yase ¥ un lobo da 300
medakas,

El barcen vam Humbobkdt bofjrd desente-
rrar la Coalicig

Se establacht 1a junta da ansgiedadas.

Fuaron integradas a tas Galenas de la
Academia de san Carlos, lotes y
calegiones de obras picliricas, gra-
bados y plezas de incalculabla valor

Agustin de lburbide estabiacic l Con
SENAio 0e anbguedades.

El prasidants Guadalups Victona rees-
tablecit al Museo Nacional Maxicana
o una de 168 salas de la Univessi-
cad Fonlilica.

S @xhibit on ol Saldn Egipcic del Mu-
sea Brtdnice de Londres una saposi-
tifin mexicana con mplcas de la
Pladra ded Sol, ia Caatlicisg yia
Pindra de los Sacrificica, aei come
feligves, planias y animales de
AMErica.

So publicd par piifera voz ung sene
do Htogralias llamadas "Coléccidn da
anliglhedades® qua axigtian en el
kMuseo Nacicnal

Bajo la prasidancis de Anastaci Bus-
lamante, 56 proyects crear e Jardin
Egtdnico de Chapulinpec.

Lircas Alsman geganizd el archive
Genaral y & Musea de Ardigie-
fadas lamade Museo MNacional

Frimer robo considerabile an la
historia del misas a raiz de esls,
carnbed @l Reglamento de Musecs
¥ 5@ cuid lrmslmante la
mausEngraka,

A DE LA HISTORIA DEL 14

Deaeripeién

S& establociaron las primeras nee-

Se resiablecs la Academia de san
Canlos y Se buscarsn desctaras

El Museo Macionad Mesicann se
eflabiecid en ol Conservatonia da
Artigedades Makicanas, y al
Gabinete de Historia Matural =n i

Se comd al Muses Naconal por la
ntEnvencion nodeams ncana,

@ indugum la primars muosira de
Bellas Arbes con una exposicidn da
algunas obras eutopeas monlada

Benita Judrez dispuso la casa de
Miguel Hidalgs coma musea,

EF amparadnd MEcemhang golesis-
nata anligeedades v agigrd wun
nusva hugar on la Casa de Mongoa,

Mammiliano camiit @l namire de
Museo Macional por ol da Musss
Publica de Histaria Natural Argung-

La Casa da Moneda so estatilaeis con
siata salones de Historia Maiural,

S Inaugurd @) Musen Yusateso,

S@ ingugurd @ Musea de Adtilieria

Be inaugund e Museo del Palacie de

La pomisidin geogrdiicn esleradon
crad un Musea de Histarsa Matural.
Frimar catilogo “clardilice” de las

Se trasladd de la Catedral Matrapoli-
tana la Fiedma del Sof & la sala da
arqusalegia, y se abnid al plalico con
el nombra o Galeria de Monolins.

Porfira Diaz ingugurd la Galana de

Sa amplan los sakones da Elnagralia
¥ Antrapoiagia dal Muses Nacional,

56 inaugurd el Museo dal Alanen,
Primar marco legal de proteccicn dil

50 conatiuyd el Mises de Gealogia,
Bl PrMen con Snes My sesEicos.

S inauguraren &l Muses de la
Escusla Maconal Prepamatornia y de

Musao g8 Agncullura y Velesinania,
56 maugurd &l Mused aaxsguafa
Se inaugund @ Museo Tecnoldgico

E1 28 da enedo se efectud la primam
mitilaciden @l wes nasicnal poi de
chalo presidencial ka histaria del
heenbee fup saparada de 1 historia
di la naturaless y, por o tania, de
Eas Cioncias Maturales en genseral,

El depariamanto e Hisloria Mabural
dal Musss Macional s cambid al
Falacio de Cnstal o Pabeldn dal
Chiope para farmar of Musao
Macicnal da Historia Natesl

Ao
1R3IE
mas da seguicad
1843
suropocc
artigua univergicad
18y
1848
POr AlUMAos ¥ maesios,
1863
1845
1885
Ingla & Higlona
1 BES
1678
1880
Minaria
g
caleccionas
1885
1887
Manolises.
Se publict 18 revsta hisidnca
arquaciigica Analas
1R%6-1897
pabrimanio.
1900
1201
Midicing.
1963
1804
Incusirial,
1208
1808

Mdxima endquacimiamo de sbias
extibidas an las Galerias e la
Aczdamin de san Casles.
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Afia

Descripcian

19

1a11-192%5

113

19148
1923

1925
1934

1939

18944

1947

1451

1953

1959
106D

1964

1964

MUSRD Arquesiogics de Teollupca

El Musan Macional es llamaio Musad
Masiongl de Arqueciogi, Histara y
Etrakagia.

Coon malive del canlenano, se inaugurd
una expascicn iemporal en al Ghope
e prodiscios indusirales y anisticos
el Japtn. El armado de ealrudiues
Tue de Lus Becmeister y Aurelino Auelas

Elapa crucial para bos museos pablices
do Msien; AlOra sU mayor vocsoein
o ka edhesaciin pdblica.

S inaugurd @l Museo del Chopo cara
Maseo de Hislodia Matural

Misae del Estado de Jalisco

S naugund el muses da Fnlura y Mine
ralogia an Guanajuats.

Abicy sus puarias el Mused de facatacas,
wl Museo Guadalupano y & Musen da
Arie Colonia) di san Agustin de Acelman

Sp exiranaren ol Museo de A Colinial
oo Tepolzotian, 8l Musao Industial de
Pupbila y &l Mussa da Quaritan y de
CLMmavaca,

Se pmpUsa coms drea culiual ol
Bosqus oa Chapultepec.

S inaisgied al Musea de Arles Plasticas
en & Palado do Beflas Adad

Creacion dal Imsiule Nesanal da An
wapolga & Histaria; & Musas Na-
cional de Manada.

Sm crud ol Musst Macaral de Higlsia
an gl Castilo de Chapuliepec con lon-
dirs prowanientes dal Muses Nacsonal
de la calle de Maoneda.

Musen de Preristoria del Valle de Mésicn
proyecha y musacgralia oa Migual
Celano B. an of gue 1& idea principal fue
progdntar al plblico un scopio de plazas
y tharles que be permitan recengtrin las
citCUnEtancins Rooldgicas y cullralas que
vivinena ina primbives pobladores ded
Yalle de Mézico

Apariura del Muses Nacional de Ares
& Infustrias Papalares

El Musan Experimantal Bl ECO, de Mathias
Goenitz no solo destacd an Mésica, sina
a nivel irMamacional.

Craacian del Jardin Botamios dal natib-
to de Biologia 08 In UMM,

Sa inaugued 1a Galaria del Museo Macional
da Historia de Padio Ramirez Vaogus: el
apcubar Joag l:nlama: y musaografia de
Juilke Prisdo.

Mugsa Macional de Antrapalogia &n
Capdad da Mémca, de Pedra Ramiraz
yazgieaz, Andasl Mijares v Jange
Campuzana; fus w o danbio da la
aporacitn & Musoos e ANFOpEG]Ia
a mival mudial, destacs |a distribugdn
di sus =685 ¥ su techumbre de paraguas.

Musoo de Ate Modamo oe Fadgo
Aamimz Viequez. Ratasl Mijaros y
Carles Cazares; disgno lunclonalisia.

Mugen te Historia Naiesl LNAM, de
Adajandrn Gaso Lombards, Jargs
Slepananko y Margarila Chavar da Gaso.

Bumea Anahuacali (Caga e Anabuac)
Maxico, DL F., de Diego Rivarm,

Juan O'Gonman y Fuih Beera Main,
con reminiscencias prabispancas.

1881

k-

1887
1540

1981

1897- 1987

1982

1993

1893-1934

1984

1956

2 ENMEXICD

B Descripcion J

S iravgued o Muses Musos Madars!
cut las Culluras en la Casa de Moneda,

Sn maugues el Musea da Arle Canilia
Gill, gnla Cadad de Mésico de
fuigusin H. Alvaroz; apodacidn
por sy clreulaciones en rampas

Muses de Ade Contemporanec
Intsiracirgl Fuling Tamayo en
la Ciudad do Méazico, da Teodoro
Gonedler g Leshin y Abraham
Zabludowviky, emplazamignto con-
textual derirg del bosguae, valume:
trin en okl y ritmos mEasias.

Musen Fran: Mayer, cenino hissirico
Ciudad da Maxco mglo e,
re@daptacin.

Cantrs Cullusal da Ara conlompd-
rien, an Mixico, D F, de Javies
Sordo Madalano, antes conira inter-
naconal de prersa; uss da praco-
lados y kenguaje da plamas Monas.

Museo de Anropilogia ¢a Kalapa
e Edward Durrel, G0N 85packs
ganarosos para las exhibiclones.

Musag &8 Ares Moderno de Marka
Sehjeinan Gardufo, José Luis Paraz
Malklengds y Ganzaio Gimez Palaca,
grupo de disafa urbana, localizaca
darkio del Cantro Culhu sl Mead-
quense, an Taluci

Musoo del Terphe Mayor, an Maxice,
D F. de Pedra Riamies VArquar.

Galaris Maxicans da Disofio de Claudio
Ganlous,

Museo de frke Conemporanan
[Marcn), en Manterney M. L. de
Lagomaia Anquibecios; punilo ds
ciaire de la macro-plaza.

Musao Joad Liis Cuavas, de Rivade-
nayra Anquitecios. raadaptacidn
centra histdrics Chided do Mdudco,

Musao de Ciendia y Tecnalogla an
Xalapa, Veracrus, de Francisco
Lpaz Guara; espaciog hermalices,
CUbIGOS ¥ Masives.

Universum Musan di las Clancias
dis Héclos Meza ¥ Jorge Flaras,
an la Ciudad de Mésico

Museo Fapaiobe an ks Cridsd de
Méuica de Legairets Arquitecios,
PIMAr MuSeo0 en Su QENEND, Con gran
dxRo a nbval mundial,

Mupse ci la Cutura Maya er Quin-
a8 Aoo, de Muho-Mac Gragor-De
Buen, Arquitecins, 5. C., mussagralia
do Mussogritica, G Jomge Agostoni
e |ker Larrairi,

Sa inauguet 8l Museo cal Puablo
Maya dé Farnansa Gongales Gorlé-
zar, an Dribdchalin, Yucatdn, pro-
yaoho quao respords B la nahealara
dall lugar.

Mumen da Histona Mexcana en
Montarmey, M. L, oalafima A+ B
Alpara? ¥ Bulnas Arquitoctas, 5. G,
museagralia da Museogeifica, 5.0,
Jorge Agoston] & et Larrauri.

Museo Descibae an Agunscalienias,
do Lépez Gueiia Arquilacios ¥
musscgralia da Musoote. Primer
USED INteTacive do Clencss naturales.
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3.2 DEFINICIONES Y CLASIFICACION

DEFINICIONES

A ——————T T T

Adguirir. Acciones tendientes a la Adguisicion de
las coecciones gue consbiuyen el confenido del
IS &0

Argueta. Caja pequena destinada a divarsos
us0s.

Coleccidn. Constituye el principal alracivo del
mused y 58 encuentrg contenida dentro de un 2&pa-
clo disefado especialments para colocar las piezas.
en el que s marca la circulacion aproplada de la
aenchibicion.

Comunicar. Esta funcian engloba 1ode aquello
que atiende a posibilitar el conocimiento del pairi-
menio cullural del museo fuera de éste, para que
asi el piblico pueda saber en ddnde y como pueds
chtener informacian relacionada con la educacion
y la cultura.

Canservar. Funcidn de caracieristicas especiall-
zadas gue lens que ver con el permanents buen
estado de las plezas y su mantéfimiento.

Conservatorio. Establecimiento cosleado por el
Estado con el objeto de fomentar y ensefar cienas
ares,

Curaduria, Donde sa realiza el estudio, documsn-
tacién y control de las colecciones del Museo.

Ecomuseo. Es la creacién de musess de argus-
toctura doméstica en centros higIONCOS en dreas
rurales y marginadas.

Espacio. Los espacios se delinicdn con respecto
a dimensicnes, acabados e lluminacion conlerme a
les términas beenicos que los ngen. El espacio debe
CAUSAT EMOCIGn ¥ sorpresa en el visitanle cuando se
introduce en la atmasfera cultural del museo. En ¢l
se realiza la planeacion de los eventos culturales y
BEPOSICIONES,

Exhibir. Frente al pablico y en relacidn con asie,
@4 |a mas importante de las funcignes del musao, ya
que aquél va a conodar a traves de los resultados de
une buena museogralia las pezas y colecriones quea
dan razdn de ser al musad.

Gahbinete. Mueble utilizado para guardar objetos
peguehos y muy apreciadoes.

Gliptoteca. Gabingte donde se guarda una colec-
cidn de piedras grabadas.

Investigar, Tarea propia de los especialistas so-
pre los distintes origenes e hislona de las coleccio-
nes.

Objetos. Son los principales protagonisias del
museo; representan la producckn anistica del hom-
bre & lo largo de la historla, Son de tamanos, lomas
y estilos varigbles (cuadros, esculluras, textiles, va-
sijas, harramientas, armas, efc.).

Oploteca. Del grego hoplotheéke, de hdplon, arma
y theke depdsito. Coleccidn o museo de armas anti-
Quas, preciosas O raras.

Ordculo. Respuasia de una divinidad a la gue Se
le hacian consultas segln unos fios determinados.
Il Parsona o enlidad a la gue 1odos escuchan con
respeto por su gran sabiduria.

Parsonal, Conjunto de personas que laboran den-
tro del museo con funciones especificas para el buen
funcionamienta v manienimsento del editicio,

Pinacotesa. Galeria o mused de pinturas.

Programa interior. Disenado para el visdanle con
todos los informes sobre el contenido del museo, su
cobeccidn, exhibiciones, servicios y principales arac-
tivos,

Publico. Constiluido por todos los visitantes al
muses, e cual sigue un recormdo atractive v funcio-
nal por las dreas de mayor inferds durante su estan-
cia.

Relicarlo. Cofre o estuche en donde regularmenie
se guardan recuefdos o reliquias.

Restaurador. Es el especialisia o 1écnico que se
encarga d@ |a restauracion de las piezas de arte

CLASIFICACION

Segun la temdtica que desarroilan los museos se
clasilican en:

Arte contempordnes. Son aguellos que presen-
lan colecciones recientes y actualizadas de arfistas
contemnparanecs o de moda.

Cleneia y técnica. En ellos s exponan los avan-
ces mas natables dentro de la clencla y la tecnologia,
asi como los invenios y progresos deniro de los
campos de la ligica, maternatica y cibernética.

De masa. Son aguellos gue Se visilan por su
codeccién o atractive comercial temporal,

Dindmicos. S0n espacios atraciivos € innovado-
ris en donde la distribucién de sus dreas eslé ligada
a los recursos museograficas Mas modemos.

Escolares y comunitariog, Sirven para la conser-
wacian y dividgacion de los festimonios naturales ¥
culurales de su ambito.

Especializados. En ellos s& exhiben cbjatos es-
pecilicos de un tema en especial (armas, medicing,
ecologia, embarcaciongs, eloétara).

Experimentales, Se basan en el uso de mélodos
diddcticos novedosos que convierten al péblico an
participante de todo un espectdculo de dinamsma.
Los museos por ser centros de ensefanza objetva
y permangnte deben lener ia capacidad de presentar
gran vanedad de temas a parir de lo cual se tiene
una clasificacion especializada y un nambre especi-
fico segun lo que se axhibe.

Historicos, Las colecciones presentadas y axhi-
bidas hablan de la historia da la naclén, lugares o
individuns. Se dividen en dos categorias: aquellos
que concenfran eventos, lugaras ¥ peraonas y dedi-
cados a un periodo o modo de vida en paricular de
una regian.

Por el lugar donde se ubican s& clasifican en.

De sitio., Estan ubleados en las zonas argqueciigic
cag 0 en determinados monumentos histéncos im-
portantes; funcionan como introduclores a los
recorridas por dichas zonas (Musec del Templo Ma-
yor, en México, el de las Pirdmides de Egipto, etc.).
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3.3 PLANIFICACION

Locales. Estan integrados por diversas coleccio-
nes o lestimonios culturales del lugar (Museo Histo-
rico Fuerte de san Diego, Muralla china, etc.).

Macionales. Protendoen dar una winidn genarsl de
la formaciin histdrica del pais, desde sus ongenes
hasta el presenie.

Regienales. Muestran el desarrallo hislonco de
cada estado o region del pais.

En la acutalidad el musec iena qua ser fundaman-
falmente un ceniro de comunicacidn entre el objelo
y @l espectador que propicie al hombre & wivir emo-
cional y psicokigicamente la confrontacidon con el
chjelo y su significado.

PLANIFICACION
—_——

Dentro de cualquier museo debe existir una orga-
nizacion esiratégica para €l desarrolio de las expo-
sicrones, |as cuales son de tres lipos:

Exposicion permanente. Reprasenta el tesorm
del museo.

- Exposicidn temporal. Es la que permanece du-
rante un lapso de dos 0 MES MESES BN Un MUSEd.

Exposicidn de novedades. Es @l anéxo donde 58
exhiben las nuevas adquisiciones del museo.

W PERSONAS QUE INTERVIENEN

EN EL DISERNO DEL MUSED

El musen por ser un lugar piblico o privado de
gnsefanza, requiers un dialogo entre una cullura y
2l hombre; su creackin esta precedida por la inves-
tigacidn y por la definicién del abjeto finalidad dal
mismo, de la que s desprende 1a labor musecia-
gica de conservaciin, profeceion y uso del recinto
Los museos se crean medianie dos lingas parale-
jas: la linea del eguipo de asesores cientilicos y
conseérvadores dedicados a la coleccion, y 18 linea
de los arquitecios y musedgreios que deben dare
farma, secuencia y confemporaneidad a |05 espa-
cios, ritmos, dimensiones, etcélera, para que |2
finalidad pedagdgico-esiética lenga proyeccidn hu-
mana infegra.

Los mwseos son el resultade de una ardus labor
de especialistas: arquilectos, museografos, invesii-
gadores, restauradores, asesores educativos e in-
duso personal de seguridad.

Debe haber intérdependencia enfre asesonas,
cientifloes, arquitectos, investigadores, estudiantes
¥ anistas, ko cual es determinants para-date lisono-
mia propia al parfido y a los espacios, y consaguir
una ubicacidn cronotdpica correcia de la obra, que
e el principal prablema arguitectonico, porgue en-
globa a todos Ios demas.

La esencia del proyecto debe ser experiencia
wiva que exige que al fransitar o habilar sus espa-
cios &6 produzca una comprension del presente
gracias a la vision retrospectiva, y no sdlo una ob-
servaciin del pasado,

La arquitectura debe ser auténtica y verdadera y
conlengr la formacion espacial del programa plan-
leado por 1odos los gue intervienan en la abra que
ca oenstruye

Todos ellos deben realizar diferentes acciones
gue permilan cumplic con exito 1as funciones Tunda-
meniales de todo museo: la conservacion y preser-
wadion del patimonio v su promocion y difussin de
éste entre la sociedad.

Para elaborar &l programa arguitectdnico, la re-
lacion entre los arquitectos y el resto de los prote-
sipnistas debe sar muy esirecha, a fin de tomar en
cuanta todas las necesidades de lal manera que se
logre un equilibria enlne su ublcacidn, funcionamienic
y circulaciin.

El programa tendré como fin ser dindmico y social,
generador de multiplas aclividades, eventos y BBV
cios al visitante @n su difusidn cultural.

B UBICACION ¥ TERRENG

Para la edificacion de un museo hay restricciones
en cuante ala ublcacidn, Los reglamentos estable-
cen como condicidn conlar con eslacionamiento y
que los accesos sean amplios y no obsinuyan la
clrculacidn vial.

Si gl museo serd educativo, e ubicard en lugares
estratégicos entre la extensa red de escuwelas publi-
cas y parliculares de lac aooeso.

En &l caso de museos de silic so debe llevar a
cabo un levantamiento topografice, estudios crogri-
ficn, hidroldgico, climateo, de vegetacion, vientos
dominandes, malerales v acerca de la historia del
lsgar; gn los museos urbanos s¢ realiza un andlisis
detallado del drea circundante al terreno, traza urba-
na, londo legal, casco wbano, equipamiento (hote-
les, estacienamienio, comarcios), infragsiructuns,
viglidad, direccidn de circulacidn, ancho de las vias
principales, efc.

En &l caso de una adaplacidn la ubicacion del
predio se realiza considerando el edificio que redna
las mejores condiciones en adaplacion a musso por
suw espacid y su locelizaciin, Sa debe realizar un
levaniamiento del sitic corsiderando un radio de
accion de por lo menas 300 m para analizar tipos de
construcciones, si hay edilcios catalogados como
hisidricos o considerades patrimanio dé la human-
dad que s& encueniren alrededor del edificio o dentro
de ese radio para detesminar |a factibilidad construc-
tiva: planos de equipamiento, infraestructura (agua,
luz, drenaje, teléfono, otros), transports, alluras de
consirucciones, estilo y construccidn dominante,

Enun museo de plana nueva. La eleccion del sitio
2@ hace en coordinacidn con los especialislas que
intervienen an of proyects arguitecionico, asesones de
contenido y construclores.

Primars e defing & objeto y fumcion ded museo que
esta determinado principalments por 2 coléccian que
se expondrd, Por ko general, con Dase en ashe Galo se
determing &l estilo arguitectinico de la construccidn.
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3.4 PROYECTO URBANISTICO

W PROYECTO URBANISTICD

Al iniciar &l proyecto se debe realizar un estudio
para legrar una buena planilicacicn, Por @ magninug
del proyecls, es necesario conlextualizar e inmue-
bie en el entormo urbana y regional considerands los

siguientes elementos:

Las referencias inmediatas del inmueble, como
calles, plazas, edificios pablicos, vecinos ¥ colindan-
©as. 5e procede a delimitar el terreno para crear un
plan de aprovechamiento que comprende uso de
5Uelo Con SUS acrasns principales v su Accoes exlc
rior, uso de lotes colindantes y limites de ferena

Se analizan las eondiciones de propiedad inmabi-
liariz, como adquisicién de terrena, costo de la ad-
Quisicion y flempo de ramites. Se debe considerar
Ia posibikdad de construccidn por elapas, ademas de
oblener informacion sobre la infraestructuar, como

agug, luz y drenaje,

Se recomienda emplear en &l diseno general. el
disefio de acabados v la museografia, elementos
lormales y materiales de la regidn con el objeto de

que e den personalidad propia al inmueble.

El enteme natural 5 un awsiliar inmediato de
cualquier propuesta arquiteciénica, ya que muesira
colores, formas y lexturas que pueden ser retoma.

das para definir su cardcter presente y futurg

W FLAN ECONOMILY

La aconomia es pare fundamental para la opera-
cion de 105 museos plblicos o privados. Estos se
Apoyan en los recursos generados por sus propios
visitantes y también en las aportaciones del Estado
0 por Ascciaciones de Amigos de los Museos o
convenics con algunas empresas o sociedades

En la setualidad, los grandes centros cullurales
0N generadoles o una econemia en polencia par
contar denlro de su diseho con espacios destinados
al comercic y promocidn de los objelos que en & e

exhiben, catelerias, restauranies y baras,

W ADAPTACIONES Y AMPLIACIONES

El provecto de cracimianio an n muses s puada
eslablecer con base en las coleceiones gue canlen-
ga y las mejoras que requiera pars ¢ servicio al

plbkco, en vanas formas:

Ampliscidn. Construgcién de uno o varios anexos

segin planes de renavacion.

Adaptacidn. Obra que se hate &n un MUSEo o una
construccion ya existente, adecuando los “spacios
i las necesidades y procurando respetar los valores

arquitectdnicos del inmuable.

Crecimiento aumentands techo, Esta a3 una dis
las formas de ampliacién mas sencilla, ¥a que silo

S @neka una estruciura al lecho.

Crecimiente entre pisos. Cuando se tratg de
construcciones antiguas se aprovecha sualiura para

ganar entrepisos.

Crecimiento por sustitucidn sin aumentar vo-
lumen. 5i el edificio es antiguo, por tener oira distri-
bucidn, debe sufnr cambles y adaptaciones an sus
parles inlericres sin que se afecte su estructurs,

Construcciones sublerrdneas. Son jas Qe s
encueniran abajo del edificio o forman un sdtanc,

Aumentos parciales al edificio. Esto ce lagra per
medic e porices, lerrazas, techado de patios, sic.

Crecimienlo aumentando wolumen, Las pro-
puestas son variables, desde demoliciones parciales
del edilicio ¥ consiruccion de dreas nuevas o ane-
mando teroeos weuinus o reslauranso BEPECIOE.

Construceldn nuewa. Es la mas comin para el
nuevo concemo de los grandes centros culturales de
la actualidad.

ORGANIZACION
e

El musan & pade de una do las propusatas cul-
turales mds buscadas y promovidas por las institu-
clones gubermamentales, la inlciativa privada y la
sociedad civil.

Eslo se debe al gran nomere de visitantes que
lfegan a estos espacios, lo que permile una amplia
difusién de ideas y conocimientos de sus coleccio-
nes. Por esta razdn, el museo debe generar toda ung
gama de actividades v semvicios para atendar a an
publico diversa,

Fara hacer frente & lodos estos aspectos, al mu-
SE0 requiere LA organizacion intermna eficaz, capaz
de realizar labores de planeacion, adminisiracion y
ejecucion de programas de trabajo. Los espacios
destinades para estos servicios requieren un porcen-
laje considerabie de la suparficie del inmueble (40%
a mas),

SU eqlcacion debe generar Una iMagen propia,
identificable como museo y capaz de integrarse al
entorno, lo cual significa tomar an cuenta las relacio-
nes @ntre las escalas urbana, arquitectonica, social,
cullural y ecoldgica para establecer wn adecuade
planteamiento arquitectdnico.

W INFORMACION

La informacian al piblico sirve para dar la bienve-
fida al visitante del musec, quién se apoyard en esle
SETVICID D@ra que Su visita sea una experiencia com-
pleta; esta puade ser proporcionada con:

Medios orales. Realizados por 05 quias especia-
lizados en el tema que se presenta en la Exposician:
con un sentido practice y breve dan una explicaciin
varbal dentro de la ala.

Medios impreses. Son lollelos por medio de losg
cuales se inlorma al publico en detalle acerca de o
que se gxhibe, 1a distribucion del museo y lodo ja que
a5l contiena.

Medios ldcnices. Es lodo el material lormade par
avdilonos, audiovisuales, computaderas digitales,
mulimedia, realidad ritual, atediara.
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3.5 ORGANIZACION

W SALAS DE EXPOSICION

El disefic de las areas de exposicion debe ser
adapiable a propuesias museograficas diversas. Se
deip@ congiderar la inclusidn de phezas de gran lama-
no {estelas) o piezas medianas y de peguenas di-
mensicnes (escultura y ceramica). Asi mismo, debe
haber espacios para magquetas, dicramas o murales.

Para la exhibicion de cualguier exposicicn, les
muUsess cuentan con tres hipos de salas:

Salas de exposicion permanente. Ameriian un
esiudio detallado en donde se analice al volumen y
caracter de |la exposicion para determinar la superi-
cie por coupar v las dimensiones del espacio. En este
analisis se considera el formato de la exposicion de las
piezas, la represeniacin vertical, horizental o en va-
rioa niveles que no debe romper la termatica y debe
establecer o recormdo para definir la circulacion,

Sala de exposicién temporal, Es e luegar donde
las piezas S6 renuavan constantemeante por lo gue &l
manejo del espacio debe ser flexible y apto para el
montaje, con facil acceso, racarmide novedoso y Se-
parade de la sala de exposicion permanente. El
acondicionamianto debe ser adecuado a la coleccion
y la ubicacidn @ independients da la sala de exposi-
ciones permanentes.

Por medidas de segundad asi como por la propia
comadidad de los visitantes, las dreas de exhibcidn
y de sarvicios daben estar separadas de las zonas
internas y de las oficinas del museo y, de preferendcia,
con un solo acceso general desde el exlenor. salvo
an &l caso del awdilono

Salas de exposicidn de novedades. Sus espa-
cios se deben disehar con cierta flaxibilidad para
albargar todo tipo de objelos ¥ espectaculos relaco-
nados con el are y el mundo de las novedades, Agui
resalta la museogralia; las fuenies de informacion
son breves y claras.

B MUSEOLOGIA

La importancia del museo en la vida contempora-
nea, ha llevado al surgimienic de una ciencia: la
museciogia que frata acérca dé la organizacion &
instalacidn de los musecs.

La musenlogia o cloncid def museo estudia la
historia de los museos, su funcidn en la sociadad, los
sisternas especilicos de Investigacidn, conserva-
cién, educacidn y organizacion, asi coma las relacio-
nes gntre &l entormo fisico y la tipologia,

Exigtan tres componentes Bn la musecloga ac-
tual: la escala intima del contacio peraonal ¥ prvado
con los objetos (contenido) de cobaccion del museno;
la experiencia espacial inferna (continente}; v, final-
menie, la imagen pablica dal edilicio ¥ su sitluacion
como tal, un elemento dominante, ya que as la ge-
neradora de una composicion wrbens paricular.

Uno de los principales puntos de toda Institucidn
musaistica lo constiluyen las perfectas condiciones
de exhibieitn al poblico de sus obras.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

Cuando & ogamnza una sala de exposiclonss
daban valorarse distintos faclores ambientales que
pusden delenorar las obras (conlaminacion, hurma-
dad. excesiva luminosidad, temperatura), asi como
la posible curiosidad del piblico que ha obligado a
la imstalacidn de vilinas ¥ cordones de Separacion
que Marcan una separacion entre &l observador y el
objeto y evitan cualguier dafio o sustraccion. El enor-
me valer de lo axpuesto ha levado a establecer
avanzados sisternas de seguridad, Todas eslas ma-
idas de proteccidn no deben impedic en ningdan
mormenta, por olea pare, la pedecta visdilidad del
material museistico.

El creciente interés de los musecs por integrarse
ala sockedad y explotar sus posibilidades educalivas
impulsd la creacidn de un languaje propia, an al que
los objeles ya no aparecieran aislados, sino acom-
pafados de distinlos documantos a InNowadores pro-
gresos lecnicos (fotografias, paneles, audiovisuales,
atcdleral,

Ello debe ir unido, por supuesto, a una organiza-
cldn racional del espacio, luminosidad suficienta y
una saria de sefalizaciones y lexlos expbeativos,
que sirvan de onentacidn al pablico.

Las mas innovadoras tendencias museolégicas
tienden a convertir al espectador en un ente aclivo
gue puede ver, hacer y 1ocar,

Este nuevo conceplo represanta estralegias de
planificacion basadas en un conocimento analitico y
fisico de las condiciones sociales del ambiente, asi
COMmo un inventano sislematico de los materiales
existentes y una clara evaluacién de los medios
disponibles tanto en ko que se refiere 2 los recursos
humanos coma logistcos.

W MUSEQGRAFIA

La museografia es una actividad arlislica, cuyo
dominio supone un poder creador, aparte de cullura
@ inventiva visuales y de conocimeentos hisidricos v
tedncos-artislicos.

En ella se considera gue & musen debe seruna
unidad viva y un instruments para la populanizacion
e la cultura, que &l musen cebe salir al encuentno
del publica, comvirindose en cantra dinamico de la
vida de la comunidad.

La musecgrafia significa clasificar cbras, adgui-
riflas, conservarlas y exhibirlas; su mision principal
es formar parie activa de la cullura de un pals
daterminado,

‘Es un ane que @ desarrolla con el fin de exaltar
los valores artisticos y educar la sensibilidad y la
imagingcién del espectador para gue esié en cond:-
ciones de disfritar y recrear el are. Asl, la musea-
gralia conviere el legado aristico en parficipacién
popular.

La museograiia, por medio de l0§ recursos esté-
ticos, debe crear plataformas valoralivas para con-
Irentar &l espectador con la obra de arle y posibilitar
la vivencia artistica, plenamante. Es condicionante
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impaortante del proyecio arquitecténico Y& que hay
una relacion intima entre ol espacio construido ¥l
recreacion del mismo a fravés de los recursos mu-
seoarificos

El hecho musecgréfico se da en el objelo que un
hombre confronta; este obieto es significative ge una
realidad gue puede ser pasada o presenie, o gue es
un estimulante para crear olras experiencia para al
futuro, Hay en este hacho vivencias educativas, in
teleciuales y emocionales,

Enla musengrafia interactizn dos lenguajes; el que
s&da mediante la comunicacion saceciua de Sgnoe qun
dabe serarmanica y de facil percepcion, y el lenguaje
del espacio desatade por |z imagen del objeto,

TRABAJO MUSEOGRAFICO

Es &l realizade per el musedgrato, quien debe
lener conocimientes completos de Historia Univer-
sal, Hisloria Macional, Historia del Are v de los
estilos; conocimientos de disefio. comunicasian. tea.
ria del color, composicion v circulacion.

Para la produccién hay que saber acerca de dise-
fic: de muables y consiruceion en general de mobilia-
fio en todos los materiales posibles.

El musedgrafo es el encargade de la creacisn de
las exposiciones de todo orden.

Espacio y circulacidn. E| espacio es el lugar
donde se formaliza una muestra. La cireulacian es el
resuitaco de la fensidn entre lo expuesto y el espacia
soporte, parcibido por el visitanie,

Muchas veces una muesira ha do ser visitada an
un arden determinadao, con el fin de poder proceder
a una leciura adecuada del discurso que propone ¥
consequir la comprensidn de la 1esis que presenta,
Entonces, es necesario propener al visitante un iti-
reranio de cirewacion que a8 mensdo estd condicio-
nado pof la propia disposician de las plezas y ofras
COMPONEntes,

Mo chstante, la dimensién del momaje o su come
plejidad, l&s caracteristicas del edilicio contenader o
la propia complejidad del tema expuesio hacen difi-
cil, muchas veces, la realizacion de esta condicion.
En estas ocasiones, para hacer posible una lactura
delerminada o simplemants pars mejorar las condi.
cianes da visila del pdblice, es necesario recurrir g
un sigtema de safales formalizado, que sea fdcil-
mente inlerpretable @ instalado en forma adacusda,
con el fin de ofrecer a los vislames la informacidn
pertinente.

Las circulaciones en un museo estan conliguradas
por el guion museografice gue marca &l recarrido
correclo por las exposiciones. En el dicafin de las
dirculaciones se debe prever @l paso a las salas de
exhibicidn o galerias desde las circulaciones desti-
nadas al plblice en general,

La circulacidn depende de la forma del local y de
ks chjetos de la exposicién. Es impartante que &l
disefio de los recomdos no sea demasiado large,
para evitar el aburrimiento o €l cansancio nor nare

. EOTEETTITESSSSTC

El objeto y su situscién. La presentacidn de
obietos, sea dentro o fuera de una exposicién, se
realiza en una sifuacion concrela v con un sisloma
de referencia mas o mens limilad y Goherane, Asi,
cada objeta adquiare todo su significado si se mues-
ra de acuerdo con la légica del sistema del que
depende. Un mismo objeto, no obstante, puede re-
terirse a marcos de relerencia diferentes, oa Ambites
de la cultura distintes, y sera sdlo ka foema de mos-
trarse, la que hard que represents o avogque UNDS U
oiros concaplos,

En cate sentido, o8 puads decir que fos objelos
fue se muesiran tienen su significado sagon la situa-
cidn que reproducen,

Los requisitos para una buena exposicion son.
que los objelos exhibidos sean imporantes: las co-
lecciones deben estar arregladas de manera ade-
cuada; todas las piezas se mosirardn con busna
iluminaciing ledos los objetos deben estar protegi-
des contra lop agentos destruelores (uz natural,
fuago, humedad, polve, insectos, rosdores, vanda-
lismoy hurlo): el disefio serd flexible para permitic su
cracimienta.

W CONSERVACION PREVENTIVA

Actividad de gran importancia para las pezas que
irdegran la coleccidn, determing 1 eslado de conser-
vacian en gue e encuentran y sus necesidades de
restauracion, ademas de indicar su traslado & las
siguienies dreas:

Areas de cuarenfena. Son espacios hermiética-
mente cerrados que e localizan antes del drea de
fumigacicn. Se pusden ver malariales bicldgicos v
alnogralicos; tambidn se debe contar con un estudio
monogralice del objeto.

Areas de fumigacidn, Camaras cerradas para
eliminar microrganismos gue puedan alectar a la
piera en si, o a otras de la coleccidn del musesn,

Areas de conservacidn. Area para el mandeni-
mignta a los objstos segin el material con el que estén
hechos (plumas, madera, metal, marmal, et} Shguian:
a6 uh proceso especializado por parte del curador,

W DISENO GRAFICO

La finalidad del disefio grifico en los museos es
dar & conocer con una imagen propla el contenido
del museo teniendo en cuenta las necesidades v las
posibilidades de la exhibicidn de los objetos, y darles
la promocidn adecuada, Se vale da |a represeniacion
bidimancional (postors, follelos, careles, sic.) v bi-
dimensional relacionada con la arguitectura {lacha-
das. péneros de edificios, galerias, centros de
exposiciones, pabellones, efcétera).

El trabajo gralico del muses se relaciona con los
cepartamentos de arquilectura, instalaciones, mu-

sengralia, museologia y la direccion. Gada uno de
atire damartrnmsslas oma - . v
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3.6 PROGRAMA ARQUITECTONICO

‘OGRAMA ARQUITECTONICO
NERAL

Zona exterior
Cageta de control
igilancia
ArrRSE
Publico peatonal
personal
A los almacenas
Estacionamianto
Autobuses
Personal
Visitanies
Areas verdes
Espackos extenones expositivos
Jardin
Faliua
Temraza
Zona publica
Vestibulo
Sarvicios para al visilanta
Taguiflas
Informacitn
Sala de orientacidn
Guardarropa vy paqueteria
Recepcldn de grupos
Oficina para guiss
Sanitarios para hombres y mujeres
Sarvicios complemaniarios
Concasiones
Telélonos
Cambio de moneda
Caorrag
Cafeteria y rastauranta
Caja
Barra
Area de comensales
Cocina
Auditoria
Cabina proyaccidn
Cabing de tradueccidon simultanea
Escenario
Pantalla
Camarinos
Salén de actos de usos moltiples
Salas de exposicidn
Permanente y lamporales
D dltimas adguiskciones
Areas de descanso
Circulaciones )
Rampas, escaleras, pasillos mecanicos,
elevadoras
Servicios educativos
Aulas y talleres
Bibkoleca
Atencidn al publico y cheres
Despacho bibliotecario
Sala general de leciura de la videoteca

upns

Depdsito de libros y videas
Colecclones de estudio o galerias de investi-
gadores
Sala de estudios
Almacenes visibles de piezas
Zona administrativa
Area secretanal
Miracerian
Deparamentos del personal administrative
Micinas de servicios educalivos
Departaments de relaciones publicas
Conferencias de prensa
Sala de fondos especiales
Senvicio de documentacion
Sala de junias patronato
Locales Amigos del museo
Sala de personalidades
Sanitarios
Zona privada
Area de curaduria
Cublculos de curadaores
Ayudantes
Departamento accién cultural o gabinete di-
dactico
Registro de fondos
Depdsita
Area de restauracidn
Arga de retoque de trabajo de pintura da
caballete
Brchig
Dibuio
Laboratorio de lisica v quimica
Sala de rayos X
Sala de barmizado
Estudio y laboratorio fologralico
Almacén de productos tdxicos y pelgro-
505
Bafio con ducha de urgencia y lavagjos
Sanitarios y vestidores
Area de almacanas
Zona de carga y descarga
Control
Patio de manigbras
Andén de carga y descarga
Contral y registro
Taller oe embalaje y desembalaje
Almacén de cajas
Camara de fumigacidn
Desinsectacidn y desinfeccion
Bodepga de blenes culiurales
Almacén de frdénsito .
Almacén de materiales de montaje
Seguridad
Caja o habitacion fuerte
Imprenta
Area de fallares
Taller de carpinteria
Taberes de manbenimiento constructive pos
especiabdadas (plomeria, albanileria)
Sala de control de seguridad & instalaciones
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Zonas de servicios generales
Acoeso y control
Dlicinas de control de seguridad
Taller de mantenimiente & instalacionss (elecii

cidad y acondicionamiento de aire)

Alfracdn de mantenimienio,
Area del persanal subaliermo
Sanitarios de senvicio
Casilleros
Cuaro de magquinas
Depdsito de basura
Cuarto de ased
Almacen

B MUSED DE ANTROPOLOGIA DE MEXICC

Zona exterior
Flama de acceso
Estacionamianio
Zona de servicios puablicos
Westibulo
Infrmes
Venta de bolelos
Guardarropa _
Venta, publicaciones y reproducciones ar-
queoldgicas
Direccién del muses
Espera
Secretaria
Frivado direcior
Sala de juntas
Subdirector
Secretaria direcior
Sanitaros para personal administrative
Biblioteca
Control
Sala de lectura
Acenng de libros
Encuadernacion y restauracion de libras,
Archivo historico (bdveda)
Microfilmes
Auditario
Vestibulo
Sala de audicionss
Casela de proyecciongs
Unidad de acondicionamiento de aire
Sanitarios para hombres y mujaras
Zona de exposicion a cublerto y descubierto
Sala de exposiciones jemporales
Westibulo, contral ¥ exXpasicitn
Pirlura y esculiura
Folografia
Anesanias nacicnales e internasionales
Sala MNa. 1
Introduccidn a la Antropologia
Wastibubly contral pringipal
Zona de descanso

Exposicidn de aniropologia Nisica, linguis-

tica, eic

O P T Y

Expasicion
Palealitco inferior, media y SUpericr
Sala Mo. 2
Mesaaméanca y Occidente de Maxico
Fona de descansn, eXposicion
Mesoamérica, sus origenes y division
gecgrafica
Anliguas culturas de Mixicn
Arqueslitice
Cenalilico inferior y suparior
Occidenta de Mexco
Horizonies prehistanco, arcaico, preclisi-
oo, postelasico a histaneo
Sala Mo. 3
Sala nayarila
Exposicion a cubierio v descubiero
Zona di gescanso, exposicion a cubiarto
Periodo inferior
Ixtl&an inferor
Chapalilla, Ahuacallan v Villita
Periods medio (harizontal postelasicn)
AztiEn, Ixildn medio, Jala v la Tabarna
Periodo superior
Lellan superior, la Canada y Tonles
Rancho San Miguel
Acaponela
Camposiela
Tepiu ¥ coala de Nayarit
Exposicion a descubiarlo
Escullura y pintura
Manifestaciones culturales nayamas ex-
clusivamenta
Reproduccidn del cantro
Ceremonial de lxtldn del Rio a escala con-
wanienie
Sala Mo 4
Elnogratia y Sala de Infegracidn Macional
Westibulo, control
Exposicitn
Etnogratia
GGrupos indigenas de Nayarnt
Integracisn nacional
La cormuista aspafola
La Coloniz
La Independenca
México independiente
La Revolugion
Servicios para las salas de exposicion
Sanilarios hombres y muperes
Cuarle dit aseo y bodega para la exposicion a
descubiarto
Zona semipablica
Aprnigtraciin
Espera y secrefaria
Privado director y subdiractor
Prefaciurs
frchivg
Departamanto de contabilidad
Sala de maesiros
Sncrdad de alumnos
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Zona de servicios generales Antropologia fisica v social
Bodega Arqueclogia
Andén de descarga Aspecios econdmicos
Patio de manicbras Laboratorio comein
Control Hospedaje para artesanos
Recibo de material Ingtructores y visitanies a 13 gscoela y
Estanteria de clasificacicon MSEn
Clasficacion de matenal Sanitarios hombres y mujeres
Esztanieria Control, vestidones v sanitarios
Mesas de clasificacion Subestacion eléctrica
Festauracion y reproducciones
Estanteria y mesas de trabajo B MUSEQ DE HISTORIA MEXICANA
Measas de clasificacian
Material calalegadc Zona exterior
Estanterias Estacionamignta
Archivo de material catalogado Zona publica
Departamento museogrifice Waslibule principal
Archive ¥ clasificacion Tienda del museo
Sala de experimentacian Area de exhibician y ventas
Olicing Bodega
Impranta Zanilarios para hombres y mujeres
Departamanio t&cnico Guardarropa
Cubiculos de estudio Cafeteria y restaurants
Arqueslogia Area de mesas
Etnalagia Cocina
Antropologia lisica y social Senvicios esoolares
Folklare regicnal Vst ibulo
Linguistica Area de racepsidn de grupos
Historia-artesanias Casillerns
Estudio fotografico Deposito de equipos y maleriales
Oficina Aulas-taller
Estudio Oficinas
Cuarto oscurn Secretaria
Archivo Sala da guias
Talleres Frivado del coordinador del servicin
Carpintaria (bancos, siefra circular y de diente, Sala del voluntariada
trompa, cepilla, caladora, ate.) Bibligteca v videoteca
Bodega de matenales Sala de lactura
Fintura (pancos, bracha de aie, etc) Sala de consulta
Bodega de matenal Sala audiovisual
Electricidad-plomaria Depdsitos de videos
Bodega de materales Oficina del responsable
Herreria (bancos de trabajo, fragua, soldadu- Auditoria
ra, taladro, yungue, esmeril, gic.} Area de bulacas
Departamento de widrio y oiros maleriales Cahina de provecciones v comlrales
Bodega de matenales Exposiciones permanenies
Escuala experimental de areszania Exhibiciones cronoldgicas
Aulas Primeros pasos
Textiles e mdumentarias Escenarios prehispénicos
Indigenas y locales Imégenes del virreinate
Cbjetos vanos indigenas Consfituyendo al Ser Macional
Talabartaria y cerdmica Aevolucion y Huellas Faecientes
Madera, concha y coco Didlogo de Personajes Histdricos
Bodega para objeies acabados y maleral EXposICionas lemporales
de trabajo Sala audiovisual
Cepanarmento técnico Area de exposiciones
Cubiculos de estudia Zona de servicios internos
Etnografia Oficinas admenistrativas
Artesanias Fecepcitn y espera general
Folklore regicnal Secrefaria y sala de juntas

|
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Coordinacian de animacion y difusién
Privado del coordinador
Oficina de la coordinacian
Coorinacion de administracisn
Privado del coordinadar
Secrefaria
Oficina de contabilidad
Sala de juntas general
Servicios generales
Sala de folocopiado
Cocinela
Archive
Fapeleria
Sanitarios para hombras
Sanitarios para mujeres
Zona de olicinas y servicios téenico
Coogrdinacian 1écnica
Frivado
Secretlana
Curaduria
Frivado del curador
Micinas de curaduria con archivo
Musecgralia
Privade del musedgrale
Hicina de museografia
Frivado del jefe de mamenimianto técnica
Laboratorio lolografico
Bodega de colecciones
Zona de serviclos de operaciones
Entrada de servicio {recepcitn y contral)
Coordinacién de servicios de operacidn
Secretaria
Privados
Coardinador
Jafe de vigilancia
Jele de mantenimisnto
Oficina de operacién
Ceniro de control de seguridad
Zona de servicios generales
Area de recepcidn y expedicion de materiales
Area de empaque y cesempagque
Bodegas de
Equipos miwviles
Matiliario y exhibidores
Coloocionoo y materloles an tranzito
Almaceén general
Depdsie de basura
Mantenimisnta
Talleres
Marenmiento general
Mantenimiento museoagrafico
Mantenimiento l&cnico
Bodega de mantenimiento
Cuaro de maquinas
Zona de servicios para el personal
Sanitarios para hombres y mujeres
Regadaras y vestidoras para hombres
Regaderas y vestidores para mujeres
Cecingta
Cuario de primeros auxilios

!_
FACTIBILIDAD
R E——
—
Farlicipactn Colacgiorista
[ Fn:lr:ralJ {Mwmu } |\ nl'iv.adr:: .
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3.7 DESCRIPCION DE PARTES

DESCRIPCION DE PARTES
=

W Z0MA EXTERIOR

Comprende dreas de esfacignamiento, accescs,
plazas y jardines.

Casela de eontrol y vigilancia. Zona de llegada
de personas, carga y descarga de obras, coleccio-
mis y anticulos varios para control interno y exlarma,
Consta de caseta, sanitario para el vigilante y siste-
ma de comunicacién con la zena de seguridad de la
parte administrativa.

Accesos, E! acceso general al museo para el
publico debe conlar ¢con una enirada separada.

Putlico. Se localiza en la plaza principal cerca de
A calle que facilite introduccicn y canaliza al pabii-
co al musao,

El paso del visitante desde las calles y vias de
accese debe ger fécil. Por elio debe haber l@lreros v
fiechas de color, logolipos y simbolos hasta en ol
interior del edificio, Un logotipo o un rotulo que
enmarque el acceso sirve para guiar al visitante
hacia el interar. Las circulaciones exteriores tam-
bign deben contar con sehalamiantos que guien al
visitante a las zonas publicas y los servicies.

Personal, Se |ocaliza cerca del estaclonamiento
de ka administracion,

A loe almacenes, S6 comunica con una ealle, de
preferencia amplia. Los accesos para entrar a salas
de exhibicién temporal y permanente asi Como olros
tipos de accesos, como puertas, ventanes tragalu-
ces o patios interiores, deben ofrecer condiciones,
come barrotes y doble cerradura, que impidan |3
posible intrusién al museo o ka sustracciin de colec:
SiOnes,

Estacionamiento. Dentro de los terrenos del in-
mueble debard delimitarse un espacio para estacio-
namiento de vehiculos de los visitantes, que no
colinde directamanta eon s drees de exhibicion, de
carga o descarga, de subestaciones eléctricas o de
bodegas, por motivos de segundad. Este espacio
debe tener cajones suficientes para los vehiculos de
los visitantes, espacio para CAMONes de furistas y
grupos escolares propicia para ascenso y descenso
v un drea especlal para parsonal del museo.

Arsas verdes, Son pane impodanie de la Integra-
clén del edificio con la naturaleza; pueden lener
diferentes ublcacionss, tamano y disefo y usas mod-
tiples (patios interiores, dreas de descanso, cafete-
ria, servicios, stedlers).

Debe procurarse que impidan intrusiones y rabos
o que afecten al inmusbie y las colecciones, pero
deben equilibrar los efecios climaticos,

ESPACIOS EXTERIORES EXPOSITIVOS

Es el elamanto que invita & entrar al visitante. En
&l también se exponen kas plezas relacionadas con
el contenide de las exposiciones. Ganeralmente s
una plaza rodeada de jardines, otras de espacio
libre, patios y pasillos.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

Terraza, Espacio de dimensiones varables, al
gire libre o semitechada, para exposicienes tempo-
rales o descanss momentaneo.

Hacia estas areas deberan acceder camiones de
carga gie transportan mobiliario, obras da arte, elc.

W ZONA PUBLICA

Vestibule. Es el acceso principal al que llegan
tanto los visilantes aislados, como los grupos de
astudiantes o turistas, Agui se silsan la taquilla, el
guardarropa, sanitarios y flenda. Es el acceso a las
areas de exhibicidn, zona de servicios educativos y
cafeleria,

SERVICIOS PARA EL VISITANTE

Sa ublcan en el vestibule, son taguilla, informes,
guardarropa, sanitarios para mujeres y hambres,
glcatera.

Tagquillas. Espacio da dimensionas paquenas pa-
ra la venta de boletos, cuenta con mostrador i @l
frenta as de vidrio

Informacién. Aqui se crignla al publico sobre |a
distribucién de la obra que exponeg el museo ¥ su
ubbcacidn. Se hace por medio de folleios impresos
envarios idiomas, los cuales confienen una prasen-
tacién general del museo y kos datos mas imponan-
bes para sU recreacion. Se pueden utilizar lambien
sistemas multimedia o consolas computarizadas pa-
ra use del piblco. Hay también un plano general del
museo con ufa localizacidn clara de su contenido y
1a secuencia dal recormido ganeral.

Sala de orientacidn. Destinadas al pablico para
proporcicnar informacidn del museo (verbaimente,
con audiovisuales, con lolletos impresos, eléétena).

idn de grupos. Area no delimitada que se
uhlca en el vestibulo 0 cceso B salas de exposicion
donde se organiza el recorido por las instalaciones
del museo, -

Guardarropa y paqueteria. Espacio destinade
para guardar objetos personales de los visiantes
con &l fin de que recarra con mayor comodidad las
instalaciones.

Oficina de guias. El personal ancargado de 108
recorridos por las salas del museo se encuentra en
un cubicule de 3 x 4 m como minimo, con Ul B5CH-
forio y paqueho archivo para organizar las visitas.

Sanitarios para mujeres y hombres. Se ubican
pstratégicamenta, sagin la distribucidn de las areas,
en punlcs generales & inermedios (enirada v salids,
drems de descanso, caleleria, auditono, oficinas, elc.).

Teléfonos. Cabinas 1elefdnicas para Hamadas lo-
calas o internacionales

SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

Cencesiones. En general, se disefian segin un
sistema comercial para determinar U ubicacion den-
tro del ediicio. Por o regular, se localizan en la
entrada, en las salidas a la calle o, &N OCASHONES,
forman un pasaje comersial, La mezcla de negocio,
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el comtrol, el sistema de concesion y 1z finalidad en
cuanto & su funcionamiento coma local o enda de
autosanvicio, debe quedar establecida, Los giros co-
merciales mas comunes son: recuerdos propios del
museo, artesanias o reproducciones referentes a la
exposicion, ropa, libros, dulces, et

Se debe contar con un drea destinada a la venta
de objetos vy publicaciones alusivos al museo, de
prelerencia, un espacio cubierto y delimitado por
muros o cristal, por razones de sequndad, con su
propio almacén.

Cambio de meoneda. Espacio de dimensiones
pequenas con mostradaor y vidrio blindado para cam-
brar moneda extranjera.

Correo y telégrafo. Local para venta de postales y
estampillas, también proporciona servicio telegrafico.

Cafeteria y restauranie. Espacios abierios o ce-
rrados di facil acceso por ser Areas muy concurridas
por los visitantes. Daben estar equipadas con cogina
y despenza. El restaurante da servicio de alimentos
y bebidas a los visitantes, con cocina internacional y
servicio personalizado. Ambos deben contar con;

Caja. Barra auxiliar para el cobro de consumos.

Barra. Para la elaboracion y distribucién de ali-
mantos de awoservicio,

Area de comensales, Espacio nacesario para rece-
s05 ¥ refrigerios, integrado por mesas y sillas, ademas
de servir como estacionas de apoyo a meseras.

Cocing. Area para preparacion de alimentos, con
camaras fngoerilicas, despensa y area de lavaplatos,
Estara comunicada al patio de manicbras.

Auditerio, Espacio disefiado para conferencias,
cursos, recitales, concierlos y represenfaciongs,
cuenta con equipe completo de escencgrafia, ilumi-
nacion y sonido. También puede funcionar como sala
de proyecciones como apoyo del museo y con una
entrada Indepandiante.

Latina de proyeccian. Cuamo para controlar el
prosvector ¥ Sislema de luces del auditoro

Cabina de traduccidn simwidnea. Cuarto pars
equipo de sonido, control de aud fonos y consola con
sillones para los traductores.

Escanario. Ubicado en la parte frontal del auditerio
para las representacionas.

Fanlalla. Lienzo o supedicie blanca de cualquier
material sobre la cual son proyeciadas las imagenes
cinematograficas o las vistas lofograficas fijas.

Camerinos. Cuartos para los actores donde se
visten y maquillan para la actuacidn; cuentan con
casilleros, regaderas, sanitarios y una pequena sala
de dascanso.

Saldn de actos de usos mﬂlr{phs.. Espacios

para conferencias, cursos, recitales. o proyvecciones,

Crebgn disenarse en forma que se tenga visibilidad
desde cualquier punte; las bulacas deben estar bien
distribuidas y ser cenlortables. La cabina de proyec-

cion debe contar con equipo de megalonia, video,

fransparencias, equipo de cuerpos opacos. La acls-
tica y la iluminacidn deben serlos faclores impordan.

les para este tipo de espacios.

SALAS DE EXPOSICION

Permanente. Son los espacios mas importantes
del museo; agui se ubican las colecciones perma-
nenles. Deberd estar equipade con sistema de aire
acondiconado, sistemas de seguridad, lempearatura
adecuada y accesos mdltiples, Pueden ser techados
oal aire libra.

Temporales. Espacios que sirven para exhabir
obras de arte en caldad de prstams; su ubicacidn y
tamana se determinan con el proyects arquitecionico,
Cugnlan con sistema de acondicionamiento de aire,
ilumanacion y senscres de seguridad v temperaiura,

D¢ iiltimas adquisiciones. Es una sala de dimen-
siones mas reducidas para exponer chjetos de ad-
Quisicion reciente, ubicada estratégicaments, que
cuenia con wn sistema complaio de iluminacidn y
controbas de temperaiura.

Areas de descanso. Dependiends de la distribu-
cion de las dreas y del recormide propuesto, habrd
zonas de descanso, cubiertas o &l aire libre, para que
los visitantes puedan hacer un alto & la enfrada o
salida y en puntos intermedios. La caleteria pueds
samvir para esls fin,

Cireulaciones. Puaden ser da formas variables,
enire lag gue sa encueniran;

Rampas. Son de diversos tipos segin su ubica-
cign y disefo: circulares, rectas, curvas, combina-
das, reclas con cambio, elc., con diversos gradaos e
pendienie segun el punte donde se ubican v su
luncign, hechas de concreto o malerial pétreo.

Escaleras. Sirven como acceso o cambio de nival
entre salas y pueden ser lijas o mecanicas,

Pasillos mecdnicos, Para exposiciones muy con-
curmdas, donde es necesario que el especiader no
se detenga mas liempo del necesaric ante el objelo,

Elgvadores. Dan acceso entre pisas; puaden sar
panoramicos, ablenos, cerrados, ocultos v para mi-
nusvalidos.,

Elementos arquitectonicos. El trabajo museo-
gratcs se apoya en algunos elementos arquitectdni-
cos del proyecto como pueden ser;

Muros ¥ mamparas. Elementos en donde se cuel-
gan objelos como cuadros, cabezas, folomurales,
eslampas; ademas, sirven de fendo a los mismos.

Nichos. Huecos en el espesor de la pared para
exhibir objelos.

Mobiliario. Toda sala de exposiciones requiere un
mabikiario especializado de acuerdo al contenido de
la coleccidn y sus caracteristicas para exhibirla. Este
puede ser de dimensiones y materdales muy diver-
g0s, por ejpmple, monitor miltiple. pantallas distri-
buidas horizontal y verficalmente, para provectiones
de imagenss moliphes de wn sélo tema o de varnios.
Estan monladas sobre estructuras de acero o alumi-
nio, segln disefio,

Wallas. Elementos que delimitan la agrupacion de
objetos ¥ los separan de la circulacicn.

Vitrinas, Elementos que protegen al objeta del
polvo, rusde ¥ agresiones humanas; en ellas se exhi-
ben objetos varios. Sus formas pueden ser cuadra-
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das, rectangulares, redondas, ele, La hase pueda
ser de madera, maleriales pélrecs, aluminio, aceio
o concrelo colado y cubdertas de cristal o acrilico.
Pugden tener iluminacion integrada o exiema segin
ol objeto y la funcidn gque tengan.

Comgudadoras, Con programas de uso faci para
afreceruna infermacion mas complety de la exbibicicn,

Maguetas, Con dimensiones a escala de relieves
geogralicos, arquitectnicos, ascultdricos, etc.

Fedestales. Cuerpos compuestas de basa ¥ Gor-
niga, para el mantaje individual de piezas (columna,
eslauas, @ic.) que requisran una presentacion mas
notoria O especializada. Generalmente sen hechos
de materiales pétreos.

Hazes. Elemenios decorativos, para alevar objelos
con raspacta al nivel del pise, con el fin de exhibiros.

SERVICIOS EDUCATIVOS

Esta seccidn da alencién a los estudianies. Anqui
podrin realizarse talleres o actividades especiales
para complemantar la visila al museo,

Auvlag y talleres. Salones disefiados para Impartir
clases, con mesas, escrilorios, ete. Dehen fenar L
sistema de ventilacidn e iluminacién adecuadas,

Biblioteca. Area para el acervo de libros de can-
suita. con salas de lectura y fondos especiales,

Atencidn al piblico y ficheras, Aqui se da alencién
personalizada a los estudiamas o masstios y ea les
crients para el uso adecuada de los ficheros,

Desgpacho del bibiiotecario. Oficina que se localiza
dantro del drea de la biblioteca, para las labores de
contral ¥ eficiencia de los servicios de consulta y
pristamo de libros.

Sala general de leclura de fa videoteca. Para fas
consultas especificas del material de la videoleca.

Depdsito de libros y de videos. Agqui se almace-
nan colecciones completas de ellos, con sisternas
especializados de lluminacidn, venlilacion y clima.

Colecciones de estudio o galerias de investiga-
dores. Son da manejo exclusive de los curadores de
arte para la compransion, estudio y formacién de los
QUIONES Museogralicos.

Sala de estudios. Para el personal adminisirative
o del departamento museografice, en donde se ang-
lizam los tlemas de las colecciones del museo. Con-
lard con equipo de cémputo.

Almacenes visibles de plezas. Genarslmanis
para almacenar materiales de uso Trecuente, como
articules de limpieza o mantenimianto (focos, con-
tactos, vidrios, ete.)

B ZONA ADMINISTRATIVA

Las oficinas e disefian espechicamenie D& Cum-
PEr las funiciones de direccion, administracién Y se-
cretaniales, con su sala de junlas v privades con
cublevlos para el personal administrativo del musen.
Esta zona se complementa com salas de juntas,
SEMICIO de calé, sala de espera, publcidad ¥ Cub-
cule de disefio gratico,

B | Suscoy Geleria a1 |

Recepcidn y drea secrotarial. Destinada al per-
sonal auxiliar de las eficings, ubicada en sspacios
absartos ¢ semicerrados

Direccidn. Oficina para uss exclusivo del direcior
del museo; regularmente cuenta con recepciin, sala
de espera, privado para descanso ¥y sanitariv. Se
complementa con Area para el subdirector, sala de
juntas y archiva.

del personal administrative, Con-
lardn con cubiculos de trabajo para cada una de las
Araas que intervienan en ol luncieramionio ael museo,
COmo Ared secretanal, del subdiractor sdminisiativa,
deapacho del gerente administrative, jefe de personal,
mantanimiento, seguridad y recursos econdmicos

Oficlnas de servicios educatives. Inde-
pendientementa de la zona destinada a las activida-
des de senvicios educatives, debe existir unz oficing
para el persanal gue labora en esta SECCion, ya que
ez aqui donde 52 hace la planeacion de actividades,
estd @l archivo de documentacicn, se almacena el
matariales de trabajo y se hacen las salicitudes de
visitas guiadas o servicios especiales. Dada que en
esla area el contacto con los visilanies as practica-
mente permanaente, se debe whicar da preferancia an
el vestibile o zona de f&ci accesn,

Departamento de relaciones publicas. Es don-
de se da alencitn especial al piblico que visila las
motalacionss con el objeio de infermar acerca de los
recofficos o eventos dentre del museo,

Conferencias de prensa, Espacio previsio para
recibir a los medios masivas de comunicacidn.

Sala de fondos especiales. Aqui se concentran
libros o materiales de consulta Onicos poOf Su origen
o antigiedad,

Servieio de doeumentacién. Archivo para el con-
frof interno de todo tipo de documentes, en el que
hay wn registre completo de ellos, para consulte ¥
Manejo comecios.

Sala de juntas del patronato, Se ubica en el drea
administrativa; espacio de dimensitn media, confor-
tabde, con mesa v sillas para reuniones.

Lecales Amigos del museo. Espacio conforiable
& manera de sala de estar o sala de juntas para las
reuniones de la ssociacion.

Sala de personalidades. Contard con sillones,
mesas, sonido, iluminacidn y ventilacién adecuadas
para ofrecer confort a sus visitantes,

Sanitaries. Serviclos ilalments independienies
de lns visitantas, especiales para las dreas de ofici-
nas, direcoion y administracion

W ZONA PRIVADA

Corresponden los espacios que seé encargan de la
recepcian, mantenimienio, congervacion ¥ almane-
nameento de las plezas y en donde se encueniran el
cuana de instalaciones v el controd del adificio.

Todos los accesos debon ser independientes para
personal del museo y separados del de visHantes
Para lener un mejor controd de fas droas.
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AHEA DE CURADURIA

Zona para restaurar colecciones. Esle espacio
debe contar con un drea para almacenar colecciones
y materiales en proceso de restauracicn, y cumplir
con condiciones dptimas de seguridad

Cubiculos de curadores. Espacios para el persc-
nal [curadores) en los que se leva el contral inemo y
adminirativo de los guiones museogralicos

Ayudantes. Perscnal destinado a labores especi-
licas o en general para femar un control completo &
cada drea del museo

Departamento de accion cultural o gabinete
diddctico. Contara con todos los elamentos que cam:
plementen ¢ uso de los programas g colecciones.

Registro de fondos, Aguise registran lodos y cada
une de log elementos que proparcionan apoyo al
funcionamienio del musea.

Depdgifo, Local para guardar diferentes materiales.

Area de restauracidn. Espacio especializado, de
damenslenes amplias, con buena iluminacidn y ven-
tilacidn, masas rectangulares de trabao y esiante-
rias para deposito de materiales de trabajo.

Area de relogque de frabajo de pinfuras de caballe-
te. Cuaro de dimensiones amplias para el uso de
materiales de restaurackdn, con iluminacion y venii-
lacidn precisas para la cakidad Gplima del trabajo.

Archivo. Espacio para muebles con documaentos

Mrikugies  Cimrdn cnn ooeeticsdores @ EmMpEres da
bugna iluminacian para coplar objelos de una colec-
cign |

Labogratorio de fsica. Exclusive para experimen-
tos de lisica,

Laboratorio de quimica. Exclusivo para esludio y
control de sustancias que estan en constante rela-
cidn con la conservackin de las colacciones.,

Sala da rayos X. Con aguipo especalizado para
detectar cualguier deterioro en las piezas.

Sala de barnizade, Cuano con Buminacicn y grande
venlilacidn para no parmitir dafos lisicos y malanales

Estudio ¥ laboratono fotogrdfico. Cuarlo oscuro
para revelado de materiakes lologralicos y reproduc-
ciones de los mismos.

Almacén de producios no Idxieos p peligrosos.
Agui se guarda todo tipo de materiales y suslancias
e deben epledrse Dep esbicio conlnsl g ovigilan-
cia; debe estar aislado de zonas gengrales.

Bano con ducha de urgencia y iavasos. Bano con
cuario de regadera de amplias dimensiones gue
sirve para controlar accdentes (incendios, derrame
de sustancias Wdxicas, etc. }

Sanitarios y vestidores. ES105 €Spacios se dis-
ponen cerca de la zona de contral y registro para
comodidad de las personas,

'hREA DE ALMACENES

Seccion destinada exclusivaments a matenal mu-
seogralico, como mamparas, vittings, bases, grati-
cos y cajas de embalaje, necesarias para el montaje
de las exposicionas. Debe estar cerca del area de
exhibicidn temporal, pero oculla a los visitantes.

Zona de carga y descargs (acceso de coleccio-
nes). Area destinada a la recapcidn de las coleccio-
nes: es indepandiente del estacionamients general
del musaco. El acceso serd disehado para camiones
de carga y para hacer manichras faciles con objetos
pesades, o de grandes dimensiones, o con ambas
caracteristicas. Consta de conirol, patio de manio-
bras y drea de carga y descanga.

Controd. Es un espacio pequeno gue por madic de
un videoporiero o un vigilanke confrola y supervisa la
manicbra de carga y descarga de cajas.

FHano oe mamobras. ESPAcH) para el movirmigno
de vehiculos desde el andén de carga y descarnga;
debe lener un espacio minimo de 20 m para poder
manipbrar sin riesgos las colecciones.

Anddn de carga y descargs. Es susceptible de
CEITErse mientras se cargan o descargan coleccio-
nes, Puede ser cubleo o descubierio y lener acceso
directo a la bodega de bienes cullurales y contar con
todas las inatalaclones necosanas: rampas, amplics
pasillos y montacargas. Andén cerrado v lechado
donda s& ampacan y desempacan colecciones para
U Proceso expositivo.

Conirel y reglstro, Es el d4rea en donde se reci-
ben las cajas de las coleccionas y & ks canaliza al
drea de desembalape para fumigarlas,

Taller de embalaje y desembalaje. Para ampa-
mue y asampanie de s peras

Almacén de cajas. Espaclo amplio donde bajo
rigurase controd de femparalura, S& guardan las cajas.

Cdmara de fumigacidn. Se localiza en la zona
privada, herméticamente cerrado, con controlas e
gases y suslancias quimicas.

Desinsectacidn y desinfectacidn. Tratamiento e
pecialzade con productos quimicos, se da a todas
las piezas u objelos que inlegran una coleccion
antes de ingresar al museo.

Bodegas de bienes culturales. Debe considarar-
s& un espacio para el depdsilo de las colecciones
tanlo del acervo permanente como Dara piezas en
trénsito, con un solo acceso, separado da las areas
destinadas a los visitantes y de preferencia en una
zona elavada para evilar inundaciones. Debe situar-
e en una zona que ofrezea lodas las fasilidades
pang wl marmejo de colecciones: carga ¥ desoarga do
camicnes, embalaje y desembalaje de piezas, ram-
pas y montacargas.

Almacén de trdnsife. Es &l caming que SeQuiran
por rutas especilicas de circulacidn, Ias personas y 1os
objetos al entrar o sakr de una sala de exposicion,

Almacén de materiales de montaje, Fara el di-
sefio da esle espacio se necesita saber la cantidad
de ohjetos, tipalagia, elasiicacion (planos, volumen
y lamafio), grado de conservaciin, instalaciones re-
queridas (nivel de climatizacian), mobibiario (Pemes,
stands, vitinas y gavelas), |a conservacion, orden y
grado de conservacion y matenales adecuados para
construir. Los objetos planos, generalmente son las
pinturas, textiles y harramientas. Los de volumen,
vasijas, esculturas, etcalena.
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Seguridad. Personal entrenado en dreas de sagu-
ridad para cuidar las obras expussias, asi como e
biares1ar e 105 Vistantes y el personal sdminisirarvo.

Caja o habitacidn fuarte. Con parades blindadas
para custodia de bienes y objetos valiosos.

impranta, Mo siempre habra un espacio para ma-
quinas de impresion, aungue puede darse la opeidn
dapendiendo del voluman de impresiin del gue se
trate. En este caso conlard con equipo de préprensa
computarizado.

Area de talferes. Debe estar alslados de las areas
generales del museo pof IAZONES de seguridad ya que
en alle 2@ Usan materiales Wwcos, ¥ para evilar distrac
ciones del personal o de los visitantes, Debe ser una
zona con excelentes dimensiones para el manejo de
objetos de gran tamafio y estar muy blen ventilada.

Taller de carpintéria, Area exclusiva para trabajos
de maders que SEEN NECEsano par al musac,

Talferes de mantenimiento Consiructive por espe-
clalidades. En cada uno de elios s¢ encuentra el
equipo ¥ los materiales espacificos de cada depana-
rento (pintura, plomaria, electricidad, efc.).

Sala de control de seguridad e instalaciones.
Aqui s ubican los tableros y pantallas de todos los
sislemas y equipes de luncionamiento del musec.

W ZOMA DE SERVICIOS GENERALES

Acceso y contrel, Es el lugar por donde pasan
todas las partes que se utilizan en el museo.

Oficinas de control de seguridad. En este espa-
cio g8 ancontrard un tablero de llaves de cada sala
para que los vigilantes por medio de rondines, revi-
sen el orden perfecto de éstas,

Taller de mantenimiento e instalaciones. Donde
se reallzan reparaciones especilicas segun el drea
de qgue & lrale.

Almacén de mantenimiento. Aqui se guardan
nerramienias y materiales para jardineria, maobiliario,
equipo de uso temporal, papeleria, material suscep-
tile de reciclarse, elc.

Area del personal subalterno. Para controfar la
entrada y salida de personal.

Sanitarias de serviclo. Esta drea es para uso
exclusivo del persenal dal musec.

Casilleras, Sara necesanc esle espacio para que
¢l personal del museo se cambie de ropa y se visla
con su unilorme asi como para eviar la introduccion
de bolsas a la parte publica.

Cuarto de méquinas. En este espacio se ubican
equipes para al acondicionamiento de aire, calelac-
cidn, extintores centrales, elc,

Depdsito de basura. Se ubica en la zona mas
proxima a la salida; espacio de dimengionas regula-
res, semitechado y con venlilacion libre.

Cusarto de aseo. Local donde se guardan fodos
lzs utensilios para mpieza ¥ manienimiento

Almacenes. Se ulilizan como bodegas de obras
de arte (pinturas, esculluras y colecciones en gene-
rall, para alimentos (cames, bebidas, irutas y vardu-

ras, eic.) y manienimiento general (pinturas, material
elécirico y plomaria, acoesonos de limpieza, eic.}
con ol de enbrada y sallda de material; sus
dimensiones son vanables segun las necesidades
de contenido.

INSTALACIONES

Por la imporancia del contenide gue flienen los
musens, el disefio y colocackin de sus ins1alaciones
dobe ser de forma precisa ¥ ooulla.

Como por o general mediante sisiema de comgpuio
se controlan todos los espacios y exisle una extensa
red de fuberas, es importante prevenic cualguier
robo o fuga, de liguido, gas o un coro circLEto.

El mantenimianta del inmueble, sus instalaciones
y acabados (pisos, mures, lechos, etc.) debe ser lacil
para que las labores por realizar afecien 1o manos
posible la museogratia,

B VENTILACION

CLIMA

La propuesta arguitectinica debe considerar la
creacidn de un clima propicio para |& conservacin
adecuada de las colesciones, tanto en bedega como
i las salas de exhdbicidn. El mantener pic2as an sy
estado natural (clima del lugar de origen, humedad
de los materalas con s gue esta constroida) re-
quiers un estudio que comprende & uso del calor
ambiental o la introduceion de sistemas mecanicos
para crear atmdsieras artificiales adecuadas,

Cuands s pretende aprovechar el clima deal lugar,
%@ dehe hacer un estudio scbre la humedad relativa,
la precipitacidn pluvial ¥ la insolzacion, lendmencs
climaticos (nevadas, huracanes, sismos, etcéteral
durante un ano y, de prelerencia, cined anos atras.
Con ello s& da una adecuada tempearatura a las salas
die exhibicion del museo, aprovechando el clima na-
fural del lugar ¥ las ventajas del equipo de acondi-
cionamlenio de aire o cakelaccion.

ACOMNDICIOMAMIENTD DE AIRE

Las caracterishces de oS niveles de humedad
relativa de los cbjetos delermina el sistema comer-
cial de acondicionamiento de alre por implarar. En
la selaccion del sistema se considera aguél que
produIce menos ozong y que el nivel de axidacion
estd enira 10y 30%.

Se deben evilar las bandas de humedad; la zor-
ficaciin de los ductos debe estar planeada parta
evitar que cuando haya un desparfecto no se 1eNgan
que Mover piezas de las salas de exposicion. Para
reparar desperectos se dejan pascs de gatos y
regisiras en dreas sequras. Las rejillas de sahda del
aire acendiciznade no se deben dejar a |2 vista del
visilanle en |as salas e exposicién, Log ductos del
acondicionamienio de aire deben tener rejilas gue
impidan antrar &l Museo por este medio.
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Fluctuaciones diarias +-3% an A. H. y +- 1.5°C de temperaturas

1% 0% 30%  40%

0% 60% TO0% B0 9g 100%

Medales (20 laiar)

1 T N

Metales labjeios compuasiog) i

n:nTnmic.a. o, piedra Iul-i tratar)

Cordmica, azulen, piedra {tratada)

_Tuuhln:s_

Plasticos

Fibras vagelalas

Mustilag, madera
Vidric, créstal |

Caleccionas anlomoldgicas

Colettiones analamia, taxidenmia !

raarlil (grpuealogia)

Martil (artes Ijﬁl:mlllﬁﬁ.]-

Cuma, pial

Pargaming . |

Flumas

Fapal

Findura sabre nenzg

_Pinhara sabre labla, ;dmb
IrElemenios musicales

Arquaclogia submarina,
cljgtas émpapados {gin tratar

Nrwales de osolacion maxima data B, M. (RECIMEn a8 Humadad) qor 5o tandss 0 roncdoms e reisling @ EaAddguin pus
o Ly ]

wlariucian de

, L0 LR

WCas I°C

B ELECTRICAS

La red de instalaciones eléctricas debe eslar distri-
buida por seccicnes que se puedan conlrolar desde &l
cerebro (seguridad) y ademas por zonas, En el disefio
eléctneo, la distribucidn tritésica de carenie a zonas
e computo se debe calcular de acuerdo al ndmers de
computadoras, al igual que la gue alimenta a los siste-
mas de alarma, video y falleres. Las zonas se deben
separar mediante tableros pera evilar fallas en &l
funcionamiento. La red conlard con sstema de ue-
gencia, controlado por una subestacion aléctrica,

Por lo que respecta a las subestaciones elclricas
& hidriulicas, dstas deben situarse en espacios ale-
jacos de 1as colecciones, kos visitanies y el personal,
&M un drea de acceso restringido.

ILUMINACION

L& fuz en ocasiones no es perceptible; la intfroduc-
cion de la Wz debe ser equiibsada para que el
BSpacio sea adecuado. La radiacién infrarroga ¥ ul-

Iraviclela afeclta a las maderas ¥ piedras pollera-
madas y lolepintura porgue al entrar en contaclo
cen @l matiz del bamiz se producen reacciones
lisicoquimicas.

Para avitar Io anterior, los niveles luminasos cuan-
tificados en luz so deben regular. La clecaldn de
cristales o laminas y la creacion de liltres enlre
crislabes en una luminacidn cenlial dabe ser la ade-
cuada Se deberd aprovechar al madima la que es
natural, tanio en galas de exhibicidn come da servi-
cies al publico v oficinas, independientemente de iz
instalacion de sisteras de fluminacién en todo el
musen, ¥ de sislemas de iluminacidn especial en
vitrimas o en ciertos espacios del recorrido.

La llurminacion debe cumplir dos finalidades: que
la abra artistica reciba la cantidad de luz adecuada
de acuerdo a su forma, ¥ gue los espacios arquitec-
1enicos Se iluminen cenforme los requisitos de ilumi-
nacion sin dafnar objelos. El musedgraio, en
coondinaciin con el curador, es el encargado de
manefar los espacios, colores v la dindmica que
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deberan seguir las plezas de la exhibicion, las cuales
s0n destacadas por la direccion gue se dé a lallumina-
cidn para evitar que la interaccion gquimica que tiene la
luz sobre ka matena dafe alguno de 105 objelos,

Al disafiar el montaje de una exposicidn se debe
conshderar que una buena lluminacidn rewna los reg-
visitos de contemplacidn comoda; lacil visibikdad de
los detalies en forma, color, acabado y textura; fuentes
de luz poco visibles; ningdn destumbramianto, reflejo,
manchas involuntarias y sombras; entormno viswal
agradable; confrastes adecuados y estimulantes; ilu-
minacidn media gue asagun &l eslado adecuado de
adaptackin visual, reproduccidn adecuada de los
colares; efectos de modelado donde sea necesann,
dafio minimo a los objetos artisticos.

El equilibrio de las limitaciones del campo de la
vigién dependea de la reflexion de la superficie que se
ilumina. Las pinturas y esculuras deben ser los
objeios més brillantes en al campo de ka viskon,

El digedfio de lluminacidn en musaos &5 un trabajo
bastanie complejo, porque S@ requiere lener una
amplia cullura artistica y wn conocimientio de los
materiales con gue estd hecha la obra de arte.

Es necesaria la proteccidn de la abfa anistica
durarte &l tiempa de exposicidn a la luz gue incide
directamenta en la pieza (cualquier tipo), ya que la
luz causa dafios irreversibles por la radiacidn ulira-
wiclela @ infrarmoja.

Eltiempo de exposicidn en obras delicadas debe
sar minime. En algunos lugares se instalan senscres
de ocupacidn conectados a las IAMpParas que Tuncio-
nan cuando al visitante se acerca a la obra.

Fuente de Juz. La eleccidn de la luz depende de
la lemperatura, del colos, si es una fuente concentra-
da o difusa y de las restricciones impusstas por &
genaracidn de calor

Existen dos fuentes de luz, la natural v la anificial.

Luz natural. Es la que proporciona &l 5ol, Pueeda
sar cenital, o bien, lateral por medio de ventanas.

Luz arificial. La que proparcionan as luminarias,
Estd represeniada por las incandesceniss, las de
haldgeno y las fluorescentas.

La luz artificial es mas facil de conirolar y con alla
se pueden hacer resaltar los objetos que se desea,
U opacar & otros. Se deben cuidar los aspectos de
presentacion focos de atencidn, fondo v entormo;
ademds se tiene que evitar el deslumbramieno pro-
veniente de la fuente luminosa.,

En los plafones luminosos se deben eliminar las
distraccionas gue éslas causan por duminaciones
demasiado slevadas. .

Tipos de iluminacion. Los objetos de una colec-
wlidn regquisren una leminacion eapecilica de asuer-
do con sus caracieristicas y necesidades, para
realzar la exposicion.

lluminacidn de pinfuras. Serd necesarla una ilu-
minacidén uniforme, pero no deberd ser demasiado
difusa. La minacion demaesiado difusa destruye el
alecio de la textura y tiende a desaturar os colores
de pintura v barniz.
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lminacidn en wna pinacoleca. Las pinturas en
1écnecas de dleo, acuarela, acrilicas o técnicas mix-
tas reguieren iuminacion general y homogénea &n
toda su area y superhicie, SN dar ningen acento
deniro de la composicidn. Por otro |edo, deben evi-
tarse los reflejos v brillos. Se recomeanda ubscar la
lurninana a 607 de la horizontal del plafén. La luz
rasanie evila el deslumbre.

Ruminacidn en esculfuras, Se requisre previamsan-
e un estudio de Slare oscura para definir el grado
de constraste qua se ha de ulilizar, Hay gue tomar
&M cuenta que la luz y sombra recrean al conceplo
penaral de la escultura, para blen o para mal.

Se deban tomar en cusnta las dimensiones de la
ascultura para saber qué cantidad de luz se necesila.
Una pieza pequena requiers Mas que una grande,

En ocasiones, el espacio esculidrico se encuenira
en el exterior rodeado per jardines. En este caso,
conviene iluminar las esculturas desde arriba me-
diante postes con proyectoras. Al area jerdinada se
le podria dar entoncas un tratamienta discralo con
luz directa, sdlo como seguridad para la circulacidn.

Estos elemenios exigen una luz direceional domi-
nante que puede ser natural o artificial, Cuands se
aislan las esculluras y se trata de iluminarias conuna
sola fuente, puede haber deslumbramientos, a ma-
nos que la distribucion de luminaras esté controlada
enn surmn aisdado.

Numipacién en vitrings, Las vitnnas son cajas de
cristal en las gue se guardan piezas delicadas y
pequenas. Se les ilumina praferememante desde el
exlarior, pergue sl se coloca por dentro v cerca, €5
peligrosa la emision de calor y radiacion ultrawicheta
Para evitar reflejos, |as fusnles luminesas se colocan
sequn el mejor angulo de visibilidad. En las wilrinas
se deben ewlar [0 reflejos con el color, la ilumina-
cién de los suelos, Tondos, muros vy paneles en las
galerias,

lumiracion an escanogralias, Cuando se recrea
alguna epoca o paisaje, la iluminacion debe ser
indirecta y con reflectones ocuttos para resaltar aigu-
na parte.

Par medio de controles computarizados es posibia
lograr cambios de luces, las cuales sincronizadas
con una grabacién complementan la hestoria y hacen
del espacio un espectaculo audiovisual.

Para las piezas arguitectdnicas de gran tamano 5
utiliza luz arfflicial, de preferencia del exterior.

W SISTEMAS DE SEGURIDAD

Tomando en cuenta la imporancia de los objetas
an los museos, s¢ requiere para ellos un sisterma de
sequridad efectivo; independientemente de la colec-
cion @ la gue perlenezcan, deben tener la misma
atencidn en este rubro, ya que se lrala de un patri-
monio cultural ¢omin, Mo hay que perder de wisla
que una de los objetives principales del musseo es el
resguardo y la protecckan de log bienes cullurales en
custodia.
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it Museoy Galoria [

La planeacidn del inmueble debe permiti 12 insta-
lacion adecuada de sistemas de segundad, como
detecteres de presencia fisica {intrusidn) en areas
intadviea el museo, en especial en las que s
Guardan o exponen colecgiones, asi comg deteclo-
res og humo y circulte ceérado de lelevision y de
radiocomunicacion para monitorear las diferenlos
secciones del musen. Su ubicacidn debe ser estra-
I&gicamente secreta, pero de facil v rapido acceso
desde cualguier punio del musen para casos de
urgencia. Se protegera el permelre con alarmas
vhicadas en puartas, venianae, irogaluces, ole

Un aspecto importante de la seguridad del acervo
resguardado, es su control sistematico mediante -
vantario, el cual se apoya en una supervision directa
¥ permanante. Hacer que &l personal de seguridad
disponga de dste es una heramienta indispensable
para la proteccicn de las coleccionas.

Es igualmenie necesaria una relecién directa en-
Ire los diferantes deparmamentos para manejar al
inventaric de los abjelos. Se puede lograr por medio
de formatos de entrega y recepcidn en salas de
exposiclones permanentes, en las cuales los vigi-
lanies sean los encargados de esta actividad con la
supervisiin del jefe de segqundad,

El eentrol permananie de los objetos por medio de
un inventario ¥ de la inspeccion direcla juega un
triple papel, indispensabie en la seguridad del mu-
80, ¥a qua provee un instrumento contra robo,
una indicacidn inmediata de la ausencia de un
obyelo e informacion descriptiva para recobrarle en
caso da robo.

Elconirol por medio de un inventario es tan impor-
fante que hay que tener al dia todos los licheros y
medidas complementarias de proteccion,

En o referante a esle Oltimo punto se debe consi-
#orar of apaya de ioas sisiemas secliinicos de segu-
ndad, el conirol de movimiento de colecciones v de
ACCRS0S internos v axlernos.

CONTRA ROBO

El sistema por emplear se disefia conjuntaments
con un expenc de seguridad en museos con basa en
las piezas de la exposicion permanente de mayor
valar artisticn

Por sequridad se manejan controles para el plbli-
©0, Servicios y accesos de parsonal adminisirativo,
Todos deben controlarse por sistermas de scanner
para @vitar la salida de piezas que lengan eddiga de
barras. Para allo, a lodas las plezas se le debe
colocar un codigo de barras en un punta no visible
para mayor control,

Estos sislemas son manejados desde un contral
peneral qguedando ocultas alarmas y cableados.

Las alarmas en exteriores s ubican en accesos
principales, aarvicios y bodegas.

Los videoporieros e ubican en el acceso prncipal
o8 ervicios, puntos estratégices de mayor control
visual, accesos a salas de exposicidn y drea de
tallergs de restauracidn.

CONTRA INCENDIO

Las instalaciones se ubican principalimente dentro
de las salas, pasillos, escaleras o elevadores. EI
equipo o conlarman extintares y manguers en puntos
estratégicos. Se deben utilizar simbolos graficas para
identiticarios con facilidad desde cualquier punta,

Los materiales de consiruccian y mobiliario se dise-
T para resistic por ko mencs una hora anta el fuego,

W HIDAAULICAS SANITARIAS

Se disehan niclees de sanilanies, con insialack-
nes bien protegidas conira cualquier deterioro y ale-
jadas de ias salas de exhibicion, para no ser
canducioras de humedad o malos olores. Su coloca-
<idn es estralégica y sigue un recormido de profundi-
dad considerable para el desalojo de las aguas.

CONSTRUCCION
——

Tedo musec debe confar con una ubicacion estra-
légica y una constructicn del edificle con materiales
de buena calidad para su consarvacion v funchona-
mignta, ya que hay muchos factores que pueden
alterar of buen estado del mismo como pueden sar
i lemperatura y la humedad relativa, las cuales favo-
recen la generaciin de varios microcrganismos que
puaden atacar maderas, enzos, bastidores, elc, o
fendmenos de la naturaleza que ataquen la estruciura
del edilicio y danen notorlamente su aspecio, La glec-
cidn de materiales estd determinada por el estilo de la
construccian. Generzlmente, los que se emplean en la
fachada deben ser duraderos y de facil mantenimisn-
1o, como los materiales pétrecs o prefabricacos.

Los pisos de las plazas de acceso pueden ser de
malgnales peirens y anlderapanies, como balda-
538, adoquin, concrato natural v coloreado. Los pi-
s08 de interiores son de materiales resistentes al
paso, come marmol, granito, barms, madera, stc.

Los revestimientos de muras v plafones se karan
di prefarencia con materiales acistices de l4cil man-
tenimianto. El material mas comin es &lyeso, Aalingua
fambign se emplea el ladrillo aparente, materialas
pétress y madora. El falso plaldn de maleniaies pre-
labricados es comln en zonas administrativas,

En las salas de exposicién se deben crear espa-
clos carrados hermiticamente para avilar gl polvo y
CONSiGerar que pueden causar dafo los rayos solares,
asicome el agua proveniente de |as cubieras humea-
decidas por capilaridad por el agua del subsuelo.

La altura libre de los espacios debe ser como
rinimo de 3 m, considerando @ dngulo de ilumina-
clon dela obra que es de 60°. Se considerard la junta
constructiva en edificios de grandes dimensionas.

Los sislermas artesanales e industriales se combi-
nan para que el edificio no pierda su cardcier de obra
monumental. Tambien hay que tensr en cuanta guo
cuando &l edificio no e mantiens estable o sulre una
filtracion de sire acendicionade, se produce ozono.
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REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES

PARA EL DISTRITO FEDERAL !1593!

El regiamento de construccion exige el cumpli-
mienio de ciertas normas especilicas en cuanto al
edificic para el proyecto arquitecténico:

Articulo 5. Disposiciones generales. Para efectos
de este reglamento, las edificaciones se clasifican
en los siguientes gaenercs v magnitudes:

Habitacidn Magnitud e intensidad
de ocupacidn

Instalaciones para Hasta 1000 m®
exhibiciones (por ejemplo mas de 1000 m°
jardines botdntcos, hasta 10 000 m?
zooldgicos, acuarios, més da 10 000 m?
museos, galerias de hasla & niveles
arte, exposicionas mds da 4 niveles
temporales, planetarios)

Articule 35, Hesiriccion & las consirucocionas. En
los monumentos o en las zonas de monumentos &
que se refiere la Ley Federal de Monumaentos y
Zonas Argueclégicas, Artisticos e Histdricos o en
aguellas que hayan sido determinadas como de pra-
servacion del palrimonia cullural por el programa, de
acuerdo con el catakogo debidamente publicado par
el D.O.F. y sus Normas Técnicas Complementarias
para la Rahabilitacidn de Parimenie Histdmco, no
podrdn ejecutarse nuevas construcclones, obras o
instalaciones de cuakquier naturaleza sin recabar
pravia autorizacidn del Deparameanto, la del Institto
Macional de Antropobogla e Histora o del Instijuto
Nacional de Bellas Artes v Literatura, en los casos
de su compelencia,

Articulo 77. Requerimiento del proyecto arguitec-
Ignica. 5in perjuicio de las supericies consiruidas
rrlE'IIImElifEl'l'ﬂlTidaS da los predios con drea meanar
de 500 m°, deberan dejar sin construir, coma minimao
&l 20% de su drea; ¥ los predios con ares mayor de
500 m?, Ios sigulentes porcenlajes:

Superlicle del predio Area libre (%)
D mas de 500 hasta 2000 m® 2250
De més de 2000 hasla 3500 m’ 25.00
e mas de 3500 hasla 5500 m*™ 27.80
Més de 5500 m® : 30.00

Estds dreas sin consiruir podran pavimentarse
solamenta con matenales gue pamitan la filtracién
del agua.

Articulo 81, Requerimients de habilabilidad y fun-
cipgnarmiento. Los locales de las edificaciones, segun
gulipo, deberdn tener como minimo las dimensiones
Y caracieristices que se establecen en las Mormas
Técnicas Complementarias correspondigntes.

Articulo 82, Heguerimienios de higiana, servicios
¥ acondicionamiento amibienial. Las edificaciones
deberdn estar provistas de agua potable capaces de
cubrir las demandas mindmas de acuerdo con las
Normas Técnicas Complementarias.

3.8 REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES PARA EL D.F.

Articulo 83. Las edificaciones estaran provisias
e 5ervicios sanitanos con el numero minimao, lipo de
muebles y sus caracterishcas que se establecen a
continuacin:

Magnitud Excusados Lavabos
Hasta 100 personas 2 2
101 a 400 personas 4 4
cada 200 adicionales

o fraccidn 1 1

Articulo 91, Los locales en las edificaciones cong.
tardn da un medio que asegure la iluminacidn diurna
¥ NUGIUNTE DECERANE parg Sus OCURENEs y cumplan
los slgulentes requisitos: Los niveles de iluminacion
en luees que deberdn proporcionar los medios artili-
ciales serén como minime los siguiantes:

Local Mivel de iluminacidn
Aulas 250
Talkeres y laboralorios 300

Articulo 98. Requerimientas de comumcacian y
prevencidn de emergencias, Circulaciones y ele-
mentos de comunicacidn, Las puenas de accesc,
intercomunicacidn y sabda deberdn tener una altura
da 2,10 m, cuando menos; y una anchura que cumpla
con la medida de 0.60 m, por cada 100 usuanos o
fraccidn, pero sin reducir los valores minimos que se
establezcan an las Normas Técnicas Complemenia-
rias, para cada fipo de edificacidn,

Articule 99, Las circulaciones horizontales, como
comedores, pasilos v Weneles deberan cumplir con
una allura minima de 2,90 m, ¥ con wna anchura
adicional no menor de 0.60 m por cada 100 usuarios
o fraccidn, ni mener de los valores minimos que
eslablazcan las Normas Técnicas Complementarias,
para cada tipo de edificacién

Articulo 199. Seguridad estructural de las cons-
trucciones. Cargas vivas, Para la aplicacion de las
CRIGES VIVAS UNILANSs S0 eberd tomar en consige-
racidn s siguientes disposicionas:

La carga viva maxima Wm se deberd emplear para
digefio esiructural por fuerzas gravitacionales y para
calcular asentamientos inmediatos en suelos, asi
coma en el disefo estructural de los cimientos ante
cargas gravitacionales.

La carga instantdnea Wa e deberd usar para
digafia tiemico y por viano ',rmnda S AR dknbr-
buciones de carga mes deslavorables gue la uniforme-
menle repartida sobre toda el érea. La carga meda
W se deberd emplear en el cllculo de asentamientos
dileridos y para el caleuwlo de flechas diferidas.

Cuando &l efecto de la carga viva sea favorable
para la estabilidad de la estruciura, como en &l caso
da problemas de llotacidn, velteo y de succion por
viento, su intensidad se considerard nula sobre toda
el drea, a menos que pueda justificarse oftro walor
acorde con la definicidn del aricule 187 de este
reglamente. Las cargas umilormes de la labla si-
guiente se consderaran distribuidas sobre el drea
tributaria de cada elemento.

w Wa W
40 250 380
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Unidad IV. Evaluacion del proyecto arquitecténico.

4.1. RELACION ENTRE LA PLANTA, LA SECCION O EL ALZADO.

La planta, la seccidon y el alzado son convenios al servicio de la reproduccion de las
configuraciones horizontal y vertical de los edificios. Al igual que sucede con todas las
ideas de diseno participes de este analisis, el nexo que une la configuracién en planta con
la informacion vertical puede ser producto de resoluciones relativas a otros aspectos. La
planta puede ser un mecanismo para organizar actividades, susceptible, por tanto, de
considerarse como generatriz de la forma. Informa acerca de muchos aspectos, por
ejemplo, sobre la diferenciacion de zonas de paso y zonas de reposo. Tanto el alzado
como la seccion suelen valorarse como representaciones mas relacionadas con la

percepcion por su similitud con la vision frontal de un edificio.

A pesar de esto, la utilizacion de la planta o la seleccion presupone la comprension del
volumen, en otras palabras, saber que una linea en cualquier de estas representaciones
graficas incluye la tercera dimension. La reciprocidad e interdependencia de que gozan les
permite actuar de vehiculo en la toma de decisiones y servir de estrategia para el diseno.
Las consideraciones elaboradas a partir de la planta, de alzado o de la seccion pueden
influir en las configuraciones de las demas a través de los conceptos de igualdad,
semejanza, proporcion y diferencia u oposicion.

La planta tiene la posibilidad de relacionarse con la seccién o con el alzado a varias y
diversas escalas, por ejemplo, a escala de una habitacion, de un sector, o del conjunto del
edificio. La relacion de la planta con la seccion, tomada como aspecto del analisis, refuerza
las ideas de masa, equilibrio, geometria, jerarquia, adicion, sustraccion y las relaciones de

la unidad con el conjunto y de lo repetitivo con lo singular.
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4.2. RELACION ENTRE LA CIRCULACION Y EL ESPACIO-USO.

Circulacion y espacio-uso representan, fundamentalmente, los componentes dinamico y
estatico mas relevantes de todos los edificios. El espacio. Uso, foco primario de la toma
de decision en la arquitectura, hace referencia a la funcioén; la circulacion es el medio por
el que se engrana el diseno. La articulacion de los imperativos de movimiento y de
estabilidad forma la esencia de un edificio. El hecho de que la circulacion determine la
manera como la persona desarrolla la experiencia del edificio le posibilita ser vehiculo
para captar los aspectos referentes a la estructura, la iluminacion natural, la definicion de

la unidad, los elementos repetitivos y singulares, la geometria, el equilibrio y la jerarquia.

La circulacion puede estar definida en un espacio destinado exclusivamente al movimiento
o incluida dentro del espacio-uso. Por consiguiente, es posible segregarla parcial o
totalmente de los espacios —uso o bien circunscribirla a los mismo, sin que pierda la
capacidad de fijar la posicion de la entrada, del centro y del final, ni de establecer el grado

de categoria.

Nada impide que en una planta libre o abierta se incluya el espacio-uso como una parte o
como un todo. El modelo creado por la relacion entre los espacios-uso principales queda
implicito en el andlisis de este aspecto. Estos modelos tienen la facultad de sugerir
organizaciones centralizadas, lineales y agrupadas. La relacién entre la circulacion y el
espacio-uso puede indicar las condiciones de privacidad y de conexion. Para que este
aspecto se convierten en herramienta de diseno es imprescindible comprender que la
configuracién adjudicada a la circulacion o al uso ejercer una influencia directa en el

establecimiento de la relacion de una con la otra.
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4. 3. RELACION ENTRE LA UNIDAD Y EL CONJUNTO.

La relacion entre la unidad y el conjunto examina la arquitectura considerandola como
unidades aptas para corresponderse en el proceso creativo de edificios. La unidad es una
entidad identificada perteneciente al edificio. Los edificios pueden comprender una sola
unidad, caso en que esta equivale al conjunto, o agregaciones de unidades. Las unidades
pueden tener naturaleza de entidades espaciales o formales afines a los espacios-usos, a
los componentes estructurales, a la masa, al volumen o a conjunciones de estos

elementos. No obstante, las unidades pueden surgir también al margen de estos aspectos.

La naturaleza, la identidad, la expresion y la relacién de las unidades con otras y con el
conjunto son consideraciones de primer orden cuando esta idea se utiliza como una
estrategia de diseno. Dentro de este contexto, las unidades se conceptian como algo
conexo, aislado, solapado o de rango inferior al conjunto. La estructura, la masa y la
geometria consolidan la relacion entre la unidad y el conjunto que, a su vez, influyen
andlogamente en los aspectos de simetria, equilibrio, geometria, adicion, sustraccion,

jerarquia y relacion de lo repetitivo con lo singular.

4.4. RELACION ENTRE LO REPETITIVO Y LO SINGULAR.

La relacion de los elementos repetitivos cono los singulares impone la exploracion de las
componente espaciales y formales como atributos que los traducen en entidades multiples
o Unicas. Si interpretamos a la singularidad en tanto diferenciacién en el marco de una
clase o género, la comparacion de los elementos que se realice dentro de tales limites
puede desembocar en la identificacion de aquellas cualidades que confieren la categoria de

diverso a cualquiera de ellos.

Esta diferenciacion vincula el dominio de lo repetitivo al dominio de lo singular a través
del marco comun de referencia de una clase o género. Basicamente, la definicion de uno
viene determinada por el dominio del otro. Con arreglo a las caracteristicas de este
contexto, la ausencia o la presencia de atributos senalan que los componentes sean

repetitivos o singulares. Los conceptos de tamano, orientacion, situacién, contorno,
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configuracién, color, material y textura son de gran utilidad al establecer las distinciones
de repeticiones y singularidad. Unos y otros elementos se producen en los edificios de
diversas maneras y a variedad de escalas, por esta circunstancia el andlisis centra la
atencion en la relacion predominante. La relacion repetitivo/singular es un aspecto que
facilita informacion, que presta o percibe fuerza de la estructura, de la masa, de las
unidades en relacion con el conjunto, de la planta en relacion con la seccién, de la

geometria y de la simetria o del equilibrio.

4.5. ILUMINACION NATURAL.

De la iluminacion natural se analiza el modo y lugar por donde penetra en un edificio. La
luz es un vehiculo por el cual se confiere un acabado a la forma y el espacio.; la cantidad,
la cualidad y el color de la misma influyen en como se percibe la masa y el volumen. Las
vias de entrada se la iluminacion natural resulta de decisiones de diseno tomadas en
alzado y en la seccién del edificio. La luz diurna puede contemplarse en funcion de las
diferencias cualitativas que vengan dadas por la intervencion de filtros, pantallas y efectos
de reflexion. No es igual la luz que entra lateralmente en un espacio después de traspasar
una pantalla que aquella lo que hace directamente y por arriba. Estos ejemplos son, a su

vez, distintos que la luz reflejada por la envoltura del edificio antes de acceder al espacio.

Los conceptos de tamano, situacion, forma y frecuencia de la abertura, el material
superficial, la textura y el color, y el cambio anterior, simultaneo y posterior a superar la
envoltura, son conceptos que tienen gran influencia en la luz en tanto idea diseno. La
iluminacion natural tiene poder para reforzar la estructura, la geometria, la simetria y las
relaciones de la unidad con el conjunto, de lo repetitivo con lo singular y la de la

circulacién con el espacio-uso.
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4.6. MASA.

La configuracion tridimensional que en lo perceptivo predomina en un edificio o se
advierte con mayor frecuencia es la masa. No se limita a la silueta o al alzado es la imagen
perceptiva del edificio en su integridad. Puede incorporar, aproximarse o guardad cierto
paralelismo con el contorno o con el alzado, es la imagen perceptiva del edificio en su
integridad. Puede incorporar, aproximarse o guardar cierto paralelismo con el contorno o
con el alzado, atributos que implican sin embargo una vision de la masa muy restringida.
Notese, por ejemplo, a este respecto, que los huecos existentes en un alzado en modo
alguno alteraran la percepcion del volumen del edificio. La silueta tiende, analogamente, a

generalizar demasiado y no refleja distinciones operantes en la forma.

Entendida como consecuencia del diseno, la masa puede proceder de decisiones ajenas a
la configuracion tridimensional; vista como una idea de diseno admite que se la considere
vinculada a los conceptos de contexto, de agrupaciones y modelos de unidades, de
singularidad y multiplicidad de la masa, y de prioridad y secundariedad de los elementos.
Tiene la capacidad de definir y articular espacios exteriores, de adaptar el emplazamiento,
de identificar el acceso, de expresar la circulacion y enfatizar la significacion en la
arquitectura. Como otro aspecto mas de nuestro analisis, la masa puede vigorizar las
ideas de relacion entre la unidad y en conjunto, entre lo repetitivo y lo singular, entre la

planta y la seccion, las de geometria, adicion, sustraccion y jerarquia.
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4.7. ESTRUCTURA.

A nivel basico, estructura es sinonimo de apoyo, y como tal existe en todas las
construcciones. En un sentido mas acorde con el tema, la estructura puede ser columnar,
plana o una combinacion de ambas que el disenador utilizad conscientemente para
reforzar o plasmar sus ideas. Moviéndose en este contexto, los pilares, los muros y las
vigas pueden considerarse en funcién de los conceptos de frecuencia, modelo, simplicidad,
regularidad, azar y complejidad. La estructura sirve para definir el espacio, crear las
unidades, articular la circulacion, sugerir el movimiento o desarrollar la composicion y los
moédulos. De esta manera se vincula intrincadamente con los elementos que generar
arquitectura, su cualidad y emocion. Este aspecto tiene una energia que fortalece al que
analiza la iluminacion natural, las relaciones entre la unidad y el conjunto, y la geometria.
Refuerza igualmente la relacién de la circulacién con el espacio-uso y la definicion de la

simetria, del equilibrio y de la jerarquia.

4.8. SIMETRIA Y EQUILIBRIO.

El uso de los conceptos de simetria y de equilibrio se remonta a los origenes de la
arquitectura, en su calidad de aspecto fundamental de la composicion, el equilibrio
intervine a través de la utilizacion de los componentes espaciales o formales. El equilibrio
es el estado de estabilidad perceptiva o conceptual. La simetria es una forma especifica de
equilibrio. El equilibrio compositivo, en funcidon de la estabilidad, implica un paralelismo
con el de los pesos donde un nimero de unidades “A” equivale a otro distinto de
unidades “B”. el equilibrio de los componentes establece la existencia entre ambos
numeros de una relacion y de la identificacion de una linea implicita de equilibrio. Para qu
exista el equilibrio es necesario que se fije la naturaleza esencial de la relacion entre los
dos elementos, dicho de otro modo, algiin elemento del edificio ha de ser equivalente, de

modo reconocible, a otra porcion del mismo.
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La equivalencia se establece mediante la percepcion en las partes de atributos
identificables. El equilibrio conceptual tiene lugar cuando un individuo o grupo presta a un
componente un valor o una significacion adicional. Un espacio sagrado de pequenas
dimensiones, por ejemplo, puede equilibrarse con un apoyo de tamano superior o con un
espacio secundario. Considerando que el equilibrio sobrevine en razon de las diferencias
que muestran los atributos, la simetria existe cuando la misma unidad se presenta a
ambos lados de la linea de equilibrio, estado que en la arquitectura puede manifestarse de
tres maneras distintas: reflejada, por rotacion en torno a un punto de traslacion o

desplazamiento a lo largo de una linea.

La simetria y el equilibrio pueden registrarse a nivel del edificio, del componente o de la
habitacion escalas que al variar formalizan la diferenciacion entre la simetria o el equilibrio
total y parcial. Su empleo como idea generatriz abraza los conceptos de tamanho,
orientacion, situacion, articulacion, configuracion y jerarquia. Los aspectos de equilibrio y

de simetria ejercen un influjo en los restantes del analisis.

4.9. GEOMETRIA.

La geometria es una idea generatriz de la arquitectura que engloba los principios de la
geometria del plano y del volumen para delimitar la forma construida. En el seno de este
aspecto, las reticulas se identifican como fruto de desarrollar por repeticion una
geometria basica mediante la multiplicacion, la combinacion, la subdivision y la
manipulacion. La historia de la arquitectura ensena que la geometria fue desde un
principio una herramienta de diseno. Es una constante o caracteristica categorica y comun
de los edificios. Su campo de aplicacion comprende una gama amplisima de niveles
formales o espaciales que incluye el uso de formas geométricas simples, de variadas
modalidades del lenguaje, de sistema de proporciones y de formas complejas nacidas de

oscuras manipulaciones de la geometria.
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El dominio de la geometria en tanto forma generatriz de la arquitectura, esta relacionado
con las medidas y con las cantidades; como objeto de andlisis, se centra en los conceptos
de tamano, situacion, forma y proporcion, sin ignorar los cambios que en las geometrias y
en los lenguajes formales sobreviene por combinacion, derivacién y manipulacion de
configuraciones geométricas basicas. El analisis de las reticulas se realiza por Ila
observacion de su frecuencia, configuracion, complejidad, cohesion y variacion. La
geometria es un marcado atributo de los edificios que imprime mayor energia a los demas

aspectos que componen este analisis.

4.10. ADICION Y SUSTRACCION.

Las ideas generatrices de adicion y sustraccion se desarrollan de acuerdo al proceso de
anexionar, o agregar, y de segregar formas construidas para crear arquitectura. En ambos
casos se requiere un conocimiento conceptual del edificio. La adicion presta hegemonia a
las partes de edificio. Quien elabora un diseno aditivo percibe el edificio como una
agregacion de unidades o partes identificables. En cambio, la utilizacion de la sustraccién
en un disenador se traduce en el dominio del conjunto segutn el cual un observador capta
el edificio como un todo identificable del que se han segregado algunas porciones. La
adicion y la sustraccion son generalmente consideraciones de indole formal que pueden

tener consecuencias espaciales.

La utilizacidon simultanea de ambos conceptos en el desarrollo de una forma construida
puede deparar un sello de fecundidad. Asi tenemos que es posible congregar unidades que
constituyen un conjunto del que se han segregado partes, como también cabe sustraer
estas de un conjunto identificable y reincorporarlas para crear el edificio. El proceso
analitico otorga espacial importancia al modelo de articular el edificio y de tratar las
formas. Para ello se observan los cambios volumétricos, cromaticos, de masa y material.
La adicion y la sustraccion, en su condicion de ideas, pueden fortalecer o verse reforzadas
por la masa, la geometria, el equilibrio, la jerarquia, y por las relaciones entre la unidad y

el conjunto, lo repetitivo y lo singular, la planta y la seccion.
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4.11. JERARQUIA.

La jerarquia, como idea generatriz en el disefio de edificios. Es la manifestacion fisica de la
ordenacion por categorias de uno o varios atributos. Comprende la asignacion a un rango
de caracteristicas de un valor relativo. Esta asignacion comporta conocer que las
diferencias cualitativas son en una progresion identificable en lo que atafe a un atributo en
concreto. La jerarquia implica un cambio ordenado de categoria entre caracteristicas que
se vale de escalas como mayor-menor, abierto-cerrado, simple-complejas, publico-
privado, sagrado-profanas, servido-servidor e individuo-grupo. Estas escalas permiten una

ordenacion en el dominio de la forma del espacio o de ambos en un tiempo.

El analisis estudia la jerarquia en su relacion con las propiedades de predominio e
importancia explicitas en el edificio ocupandose de los modelos, la escala, la configuracion,
la geometria y la articulaciéon. Los indicativos de importancia tenidos en cuenta son la
calidad, la riqueza, el detalle, la ornamentacion y los materiales excepcionales. La
jerarquia, como idea generatriz, puede vincularse y dar apoyo a cualquier otro de los

aspectos explicados en este analisis.

Estos conceptos se pueden apreciar en las siguientes ilustraciones de distintas obras,

entre ellas obras de Le Corbusier.

ubns
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4.12. EJEMPLOS COMPOSITIVOS LE CORBUSIER.
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LE CORBUSIER
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LE CORBUSIER
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VIDEOS ACADEMICOS

https://www.youtube.com/watch?v=hzWrrnbXnxE&ab channel=ArteneaUCM Pintura
suprematista

https://www.youtube.com/watch?v=0qSykOVupxl|&ab channel=Rizoma Museo Nacional de
Antropologia

https://www.youtube.com/watch?v=04ES5mLCFAZA&t=1279s&ab channel=Canal22 Teodoro
Gonzales de Leon
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