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Teoria de la Arquitectura Il

Objetivo de la materia:

El alumno comprendera el significado del término “arquitectura” y los conceptos
relacionados con ella. Se explicara qué es la arquitectura, por qué se le considera arte, ciencia

y técnica a la vez.

La teoria de la arquitectura es la materia que brinda las bases sobre las cuales se
desarrolla el conocimiento tedrico del arquitecto. La definicion de conocimiento tedrico
puede proporcionar una perspectiva enganosa de la materia ya que el conocimiento tedrico
es considerado, muchas veces, superfluo. De este modo, el estudiante que por primera vez
se encuentra con el término “teoria de la arquitectura” imagina, las mas de las veces, que la
materia a estudiar no tendra una utilidad practica, y que esta en el programa sélo para
completar los créditos. No se le concede, pues, importancia alguna a la teoria de la
arquitectura, y en la mayoria de los casos se considera como un cimulo de conocimientos
inservibles, de los cuales el arquitecto no echara mano jamas en su quehacer diario. Sin

embargo, debemos advertir que esta postura es erronea.

La teoria de la arquitectura engloba una gran cantidad de conceptos que el arquitecto
utiliza diariamente en su vida cotidiana. En cierto modo, la teoria de la arquitectura
proporciona las directrices que regiran un proyecto y, por lo tanto, sin ella sera muy dificil, si
no imposible, obtener un buen proyecto. El proyecto carecera de un sostén por lo que,
necesariamente, estara incompleto. Por ejemplo, la relacion que hay entre los espacios de
una edificacién, las leyes de la estética, la integracion de la obra en el contexto y la
satisfaccion de necesidades, por mencionar sélo algunos, son elementos que pertenecen al
campo de estudio de la teoria de la arquitectura. Dicho de otro modo, la teoria de la
arquitectura engloba todos los aspectos que un arquitecto ha de conocer para que su

proyecto funcione adecuadamente.
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Unidad |

Fundamentos Teoricos.

INTRODUCCION

Introduccion a la teoria de la arquitectura es la materia que brinda las bases sobre las
cuales se desarrolla el conocimiento tedrico del arquitecto. La definicidon de conocimiento
tedrico puede proporcionar una perspectiva enganosa de la materia ya que el conocimiento
tedrico es considerado, muchas veces, superfluo. De este modo, el estudiante que por
primera vez se encuentra con el término “teoria de la arquitectura” imagina, las mas de las
veces, que la materia a estudiar no tendra una utilidad practica, y que esta en el programa
solo para completar los créditos. No se le concede, pues, importancia alguna a la teoria de la
arquitectura, y en la mayoria de los casos se considera como un cimulo de conocimientos
inservibles, de los cuales el arquitecto no echara mano jamas en su quehacer diario. Sin

embargo, debemos advertir que esta postura es erronea.

La teoria de la arquitectura engloba una gran cantidad de conceptos que el arquitecto
utiliza diariamente en su vida cotidiana. En cierto modo, la teoria de la arquitectura
proporciona las directrices que regiran un proyecto y, por lo tanto, sin ella sera muy dificil, si
no imposible, obtener un buen proyecto. El proyecto carecerd de un sostén por lo que,
necesariamente, estara incompleto. Por ejemplo, la relaciéon que hay entre los espacios de
una edificacion, las leyes de la estética, la integracion de la obra en el contexto y la
satisfaccion de necesidades, por mencionar sélo algunos, son elementos que pertenecen al
campo de estudio de la teoria de la arquitectura. Dicho de otro modo, la teoria de la
arquitectura engloba todos los aspectos que un arquitecto ha de conocer para que su

proyecto funcione adecuadamente.
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La indiferencia con que actualmente se mira a la teoria de la arquitectura proviene,
paraddjicamente, de la labor de la mayoria de los arquitectos de hoy en dia. Dolorosamente
vemos como, dia con dia, es mas comun ver proyectos que carecen de concepto, que no
cumplen con ningln valor social y que estéticamente son insatisfactorios. Y lo que es peor,
vemos como estas obras son consideradas, erroneamente, como arquitectura y como en
ciertos circulos no solo se tolera, si no que aun se favorece, este tipo de obras. De ahi nace
la creencia general de que la teoria de la arquitectura es poco menos que inttil. Por otro
lado, el ritmo frenético con el que muchos arquitectos trabajan no ayuda a cambiar esta
postura; es mejor, para muchos arquitectos, enfocarse a aspectos “practicos” del proyecto

que “perder el tiempo” con cuestiones tedricas.

Curiosamente, la gran mayoria de los arquitectos proyectistas quieren hacer
proyectos “novedosos”, y buscan afanosamente la forma de lograrlo mediante el uso de
formas cada vez mas complejas. Dejando a un lado la cuestion de si es novedoso o no,
debemos hacernos otra pregunta: el proyecto conseguido, ;es un buen proyecto? Novedad
no significa, necesariamente, utilidad o buen gusto, ni aun estética. Probablemente nos
encontremos frente a un mal proyecto, por mas que éste resulte novedoso. La novedad, a
los ojos de mucha gente, dara a la nueva obra una notoriedad suficiente para pasar por alto

las otras faltas de las cuales adolezca el proyecto.

Aun cuando los argumentos mostrados hasta ahora parecen dar validez a la
despreocupacion que existe contra la teoria de la arquitectura, en realidad confirman la
importancia de este campo del conocimiento. En efecto, estas obras carentes de
consideraciones tedricas adolecen también de falta de caracter arquitectonico, y su diseno se
basa en la moda mas que en cualquier otra consideracion. Es por ello que vemos,
actualmente, muchos proyectos que copian diferentes aspectos del trabajo de otros artistas,

convirtiéndose, la mayoria de las veces, en parodias de éstos.
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Los proyectos asi realizados son edificaciones, mas no por ello alcanzan el estatus de
arquitectura. Como analizaremos a lo largo del presente texto, se debe cumplir con diversos
requisitos y funciones. Por otro lado, si analizamos con detalle el trabajo de los grandes
arquitectos contemporaneos, encontraremos que todos ellos no sélo reconocen la
importancia de la teoria de la arquitectura, si no que aln le otorgan un papel destacada en

sus proyectos.

Arquitectos como Santiago Calatrava, Renzo Piano, Teodoro Gonzilez de Leon y
muchos otros no dejan de tener la mira puesta en la teoria de la arquitectura, y ain ahora
contintan haciendo valiosas aportaciones en este campo de estudio. En otras palabras, la
teoria de la arquitectura es al proyecto lo que los cimientos son a la edificacion: ciertamente
se puede trabajar, aunque éstos sean fragiles o defectuosos, pero es un error hacerlo, y el
producto final no tendra un sostén adecuado, como el que tendria si se hubieran colocado
buenos sostenes. Otro aspecto que no deja de llamar la atencion de la teoria de la
arquitectura es su caracter atemporal. Aunque han pasado muchos anos desde que se
escribieron los primeros libros sobre teoria de la arquitectura, se han creado muchos estilos
y tendencias e incluso se ha modificado el valor de la obra arquitecténica, los principios
basicos que rigen la teoria de la arquitectura se han conservado. Marco Vitruvio Polidn,
tedrico romano de la arquitectura de los tiempos de César Augusto, definid que una
edificacion, para considerarse como obra de verdadera arquitectura, ha de ser “firmitas,
utilitas, venustas”, lo cual significa que ha de ser firme, util y bella. Vitruvio definio, hace mas
de dos mil anos, las tres caracteristicas de la arquitectura que hasta ahora se mantienen si
mas cambio que el de haber sustituido la palabra “bella” por “estética”. Sin embargo, alin con
esta modificacion, el concepto sigue siendo el mismo: la arquitectura ha de resultar agradable

a la vista.

Estas y otras consideraciones seran analizadas a detalle en el presente texto. No se
pretende que en él se encuentre concentrada toda la informacién concerniente a la teoria de
la arquitectura, pero si, cuando menos, dotar al lector de los conocimientos basicos para

aprender a apreciar y analizar el valor de la obra arquitecténica.
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1.1 ;Qué es Arquitectura? Definicion de Arquitectura.

La arquitectura ha tenido, a lo largo de los anos, muchas definiciones. La presente
unidad no describira estas diversas posturas historicas (que seran analizadas con mas detalle
en unidades posteriores) si no que se concentrara en definir, lo mas clara y sencillamente

posible, qué es la arquitectura.

Esta definicion no es tan sencilla de encontrar debido a que cada corriente
arquitectonica, y aun cada arquitecto en particular, tiene su propia vision y su propio
concepto relativos a su labor. A lo largo de los anos profesionales de todas las areas del
conocimiento han dado diversas definiciones de la arquitectura, cada una de ellas poniendo
énfasis en una cuestion diferente de la misma de acuerdo con su personalidad, su relacion
con la arquitectura, el tiempo y el lugar en la que se formula esta definicion. Mas tarde se
analizaran detalladamente estas posturas; por ahora sélo es importante hacer constar la
pluralidad de opiniones respecto a la arquitectura. Sin embargo, un factor constante en todas
estas definiciones es que la arquitectura es la proyeccion, disefio y construccion de espacios

habitables por el ser humano.

Asi pues, la arquitectura, basicamente, es la creacion de espacios habitables, pero
estos espacios han de cumplir una funcién. Una obra arquitectonica que no sea habitable o
que no tenga funcidon alguna no puede considerarse arquitectura; pasara entonces a

convertirse en una escultura, la cual otra forma de arte.

Muchas veces se piensa, erroneamente, que toda edificacion debe considerarse como
obra arquitectonica. Esta postura es erronea; la mayoria de las edificaciones que nos rodean
no pueden considerarse en modo alguno como arquitectura. Para que una edificacién pueda
considerarse como una obra arquitecténica, debera cumplir con una serie de requisitos
tedricos y practicos que seran descritos a lo largo del presente libro y que no es oportuno
detallar ahora. Bastard, para comprender por qué no todo el espacio construido es

arquitectura, hacernos tres preguntas basicas:
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e ;El espacio edificado cumple con una funcion de modo satisfactorio?
e ;Es la construccion del edificio la adecuada para que éste permanezca en pie?

e ;Se puede considerar estética la edificacion que estamos analizando?

Estas preguntas, sin embargo, no son tan faciles de responder como puede parecer a
simple vista. Esto se debe a que debido a la amplitud de temas que abarca la arquitectura, es
virtualmente imposible que alguna edificacion cumpla completamente todos los aspectos que
encierran estas preguntas. A lo largo de los anos la arquitectura se ha considerado de estas
tres formas, si bien es cierto que, como ya dijimos, sus analistas han puesto su énfasis en

distintos aspectos de la misma.

Este es un aspecto en el cual coinciden todos los tratadistas aqui estudiados, por lo
cual debemos darlo como valido. Por otro lado, también vemos una fuerte tendencia a
considerar los aspectos de la arquitectura como modo de construccion, lo cual indica,
claramente, una tendencia técnica. Son pocos los arquitectos que consideran el aspecto
cientifico de la arquitectura, pero no por ello ha de descartarse este enfoque de la misma.
Respecto a los campos de lo social y lo habitacional, se refieren a funciones de la arquitectura

mas que a enfoques de la misma.

Una definicion comlinmente aceptada de arquitectura, y que en cierto modo engloba
todos los aspectos que debemos tener en cuenta para saber qué es la arquitectura es “a
arquitectura es el arte, la ciencia y la técnica de construir, disehar y proyectar espacios

habitables para el ser humano.

Como se podra ver, en esta definicion se considera a la arquitectura bajo tres
aspectos: cientifico, técnico y artistico. Conviene, pues, senalar cudl es el significado de cada
uno de estos tres conceptos, enfatizando a la vez por qué la arquitectura pertenece a estos

tres campos del conocimiento.
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1.3 Arquitectura como Ciencia.

La ciencia se entiende por su método: el método cientifico. En esta unidad no se
estudiara el método cientifico; bastara con decir que el método cientifico es la serie de pasos
l6gicos que tiene como objetivo dar la solucion mas adecuada a un problema. El método
cientifico se analizara con mas detalle en unidades posteriores; para efectos de esta unidad

basta con senalar algunas de sus caracteristicas generales:

e No basa sus postulados en dogmatismos ni en prejuicios, si no que comprueba su
veracidad mediante la observacion.

e Es un método progresivo, es decir, que se construye a partir de la superacion gradual
de si mismo.

e Utiliza mediciones para comprender las magnitudes de los fendmenos que estudia.

Estas caracteristicas son las mas importantes del método cientifico, y la arquitectura se

sirve de ellas cominmente de acuerdo con sus fines y con sus necesidades.

En unidades posteriores se estudiara con mayor detalle la aportacion de la metodologia
cientifica a la arquitectura. Sin embargo, al menos en los puntos anteriormente mencionados,
el método cientifico esta presente en la arquitectura. En unidades posteriores se vera, por
ejemplo, que cada corriente arquitectonica basa sus postulados en los resultados de una
observacion de su medio, y que cada una de estas corrientes tiene como finalidad “corregir”
los defectos de los que adolece su predecesora. Respecto al hecho de que la arquitectura
utilice mediciones, esto se podra comprobar cuando se analice que la proporcién, la escala y
la medicion del espacio se miden en términos numéricos. Por lo tanto, la arquitectura ha de

ser considerada como ciencia.

Hay otro factor que nos obliga a considerar a la arquitectura como ciencia. Cuando
calculamos una estructura, una instalacion o simplemente el area de un espacio dado,
hacemos uso de las matematicas, la ciencia. por excelencia. También es matematica la
geometria, factor basico para poder dar forma al proyecto arquitectonico. Toda vez que la
arquitectura hace uso no tan sélo de las matematicas sino también del método cientifico, esta

claro que la arquitectura ha de ser considerada como una ciencia.
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1.4 Arquitectura como Técnica

Entendemos como técnica una metodologia para llevar a cabo un fin concreto. Esto
quiere decir que, para que algo se considere como llevado a cabo mediante técnica debe
existir un fin, y una vez encontrado éste, se debe seguir una serie de pasos definidos para

lograr este fin.

Como ya se dijo, la técnica ha de tener un fin. Esto significa que no tan sélo hemos de
saber qué queremos hacer, sino que también deberemos definir para qué vamos a hacerlo y
con qué lo haremos. Estos tres puntos se consideran determinantes: saber qué se ha de

hacer, para qué se va a hacer, y con qué se va a hacer.

Analizando estos tres puntos, descubrimos que el primero que aparece en la
elaboracion de un proyecto es el segundo: para qué se va a hace algo. Si no existe una
necesidad que cubrir, resulta inatil cualquier trabajo que se lleve a cabo. Asi surge la causa

final de nuestra obra.

Posteriormente descubrimos que, al existir un problema, le encontramos una
solucion de manera espontanea. Por ejemplo, si el problema inicial es que necesitamos un
espacio con fines habitacionales, la respuesta a este requerimiento es obvia: necesitamos una
casa. Asi definimos el punto de qué es lo que se ha de hacer. Finalmente llegamos al tercer

punto.

Este tercer punto se refiere a la decision sobre el material que utilizaremos para
satisfacer la necesidad, y es el punto que, finalmente, dara forma a nuestra idea. En el citado
ejemplo de la casa, podemos decidir que ésta se conformara de madera, de piedra, de
tabique... estos materiales, todos distintos entre si, provocaran que tengamos uno u otro
tipo de casa. Sin embargo, hablando especificamente de la arquitectura, estos materiales no
son mas que una de las materias primas de la labor arquitecténica, porque existe una aun mas
importante: el espacio. La arquitectura es, como técnica, la técnica del uso adecuado del

espacio, y por lo tanto el espacio ha de ser considerado la materia prima de la arquitectura.
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En este momento sabemos cual es la necesidad, sabemos qué haremos para cubrirla y,
finalmente, conocemos el modo en el que lo haremos. Al llevar a cabo la realizacion fisica de
nuestro proyecto, elaboraremos una obra de creacién, lo cual implica, en todo caso, una
transformacion. Asi, el fin de todo proyecto técnico es transformar la materia prima para
adaptarla a una finalidad hecha con razén y voluntad. Es decir, esta técnica es una adaptacion

de la materia para un fin.

Cuando llevamos a cabo un proyecto arquitectonico estamos cumpliendo con la
satisfaccion de una necesidad, pues como se ha mencionado, para que se lleve a cabo una
obra arquitecténica debe existir una necesidad para cubrir, en este caso la necesidad de
contar con un espacio. Ya vimos que ésta es la finalidad ultima de la técnica y, puesto que la

arquitectura cumple con este requisito, ha de ser considerada una técnica.

Aristoteles cita, a proposito de la arquitectura, que: “la arquitectura es un arte, y es,
ademas, un habito productivo acompanado de razon”. Esto nos da a entender que la
arquitectura siempre sigue un fin particular. En otras formas de arte, la obra es el fin en si
mismo: una pintura, por ejemplo, tiene su razon de ser en que es visualmente hermosa, y una
escultura no satisface ninguna necesidad mas que la de recrear la vista. Este demuestra como

el arte puede ser un fin en si mismo.

La arquitectura, a diferencia de estas artes, debe ser producida con un fin practico.
Una casa habitacion que no sea habitada por nadie es un absurdo. Es por esto por lo que la
arquitectura ha de ser considerada una técnica: es satisfactor de necesidades, consta de una

metodologia y lleva a cabo una transformacién de la materia prima.
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1.4 Arquitectura como Arte

El arte es el enfoque mas comin que se tiene de la arquitectura. Pero, jqué es arte!?
Segln Aristoteles, el filosofo griego, el arte es “la interpretacion de la materia como técnica y
poesia”. Esta definicibn demuestra que el arte, en si mismo, es una técnica, toda vez que,
como ya vimos, la técnica consiste en una transformacion y en un hacer racional y voluntario
para alcanzar un fin. Sin embargo, existen diversos factores que diferencian radicalmente el
arte de la técnica. El pintor ruso Wassily Kandinsky dice en su libro Sobre lo espiritual en el

arte (1911) que hay tres elementos distintivos en toda obra de arte:

e El elemento de la personalidad propia del artista. Este elemento se refiere a que todo
artista ha de tener caracteristicas que identifiquen la obra como suya, mas alla de las
caracteristicas de la corriente o el movimiento que sigan.

e El elemento del estilo. Este elemento es contraparte del anterior, y significa que la
obra ha de denotar su pertenencia a una época y a un ambiente cultural.

e El elemento de lo puro y eternamente artistico. Con esto nos referimos a que el arte

ha de trascender limites espaciales y temporales.

Otro elemento rector en el arte es la estética. La definicion de estética, como tantas
otras referentes al arte, es en si misma abstracta, pero se puede decir que estética es el
estudio no de la obra de arte, sino de la belleza dentro de la misma. Asi, cuando algo es bello
decimos que es estético, en tanto que decimos que es antiestético cuando resulta

desagradable.

Es importante, al hablar de arte, mencionar también de otra de sus caracteristicas: la obra
de arte es Unica. Como el proceso de creacion es Unico, entonces también es Unico el
producto de éste. Asi es que una obra de arte nunca es igual a otra, aun cuando haya sido
hecha por el mismo artista, con el mismo proposito y en situaciones mas o menos similares.
Naturalmente, dado que la obra ha de tener el elemento de personalidad y el de estilo, sera
distintiva de un artista y de un movimiento en especifico, pero aun asi la obra artistica es

Unica.
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Ya hemos dicho que la arquitectura se ha visto como arte desde que se dieron las
primeras definiciones sobre el tema. Conviene, pues, que analicemos cudles son las

caracteristicas que permiten a la arquitectura para ser considerada como un arte.

En primer lugar, se debe mencionar que toda obra arquitectonica ha de tener una
estética. Ya en sus libros sobre arquitectura, el teérico romano Vitrubio dedicé una gran
parte de su trabajo a analizar la estética de la arquitectura grecorromana. Podemos ver en su
obra un analisis profundo sobre proporcion, escala, forma y en general sobre todos los
elementos que conforman la estética de la arquitectura. Desde entonces, ningln teérico de la
arquitectura ha dejado de interesarse por el aspecto estético de la misma, y ain en pleno
siglo XX arquitectos destacados como Le Corbusiére y Frank Lloyd Wright han analizado
concienzudamente la forma en la que la estética se encuentra presente en la arquitectura. Asi
pues, podemos decir que, dado que la obra arquitectonica posee una estética, es considerada
arte. Cabe decir que la estética es un concepto de percepcion psicologica: nuestra mente
analiza los elementos que componen una obra y, si éstos se encuentran combinados
acertadamente, entonces consideramos bella a la obra de arte. La estética sera analizada a
conciencia en unidades posteriores, donde se estudiaran los elementos que la componen y

como es que son percibidos de modo inconsciente.

Ademas de estética, la obra arquitecténica es Unica. No existen dos espacios que
hayan sido disenados iguales; en caso de que los hubiere seria una senal clara de plagio y, por
lo tanto, no se consideraria arte la obra. Asi pues, mientras la obra mantenga su caracter

Unico cumplira con los requisitos que se exigen para considerar que es arte.

En cuanto a los elementos de personalidad, estilo y eternidad del arte, también los
encontramos en la arquitectura. Si se analiza la obra de un artista en particular, es posible
encontrar que siempre tiene algin signo distintivo. Algunos arquitectos, por ejemplo, son
famosos por sus estructuras, otros por las formas de sus edificios y unos mas por su uso del

color y de la luz, pero todos ellos tienen algo que los identifica.
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El estilo, actualmente, es un tanto mas dificil de definir. Y es que desde mediados del
siglo XX comenzaron a aparecer muchas tendencias de modo simultaneo. Anteriormente las
corrientes artisticas podian considerarse a nivel mundial, cambiando tan solo algunas
particularidades regionales de la misma. Pero ahora esta tendencia parece invertirse: la
arquitectura engloba muchas corrientes diferentes, y ninguna es la definitiva, e incluso hay
algunos arquitectos que, insatisfechos con la concepcion arquitectdnica que ven dia con dia,
crean su propio movimiento, postura completamente valida que ayuda, ademas, a
incrementar el acervo arquitectonico. No se analizara este fendmeno; solo quedara dicho
que aun en medio de la pluralidad arquitectonica que se vive en la actualidad existen

tendencias definidas, y que todos los arquitectos se decantan por alguna de éstas.

Respecto al principio de la eternidad y pureza del arte, este es, tal vez, el mas
importante de los tres elementos que componen a la arquitectura y al arte en general pues
implica la capacidad de trascender el gusto de una época. Esto es importante porque las
modas son efimeras; lo que hoy gusta manana ya no, y lo que ayer gustaba hoy es olvidado.
En todas las ramas del arte sucede que, cuando la moda pasa, la obra queda relegada a favor
de los productos hijos de la nueva corriente. En el caso de la pintura o de otras formas de
arte este problema puede ser menos grave, pero si tenemos en cuenta que la vida de una
obra arquitecténica es larga, debemos pensar que ésta, necesariamente, debe estar en
condiciones de cumplir con su funcién por un largo tiempo. Por lo tanto, es importante que

la obra arquitectonica sea trascendente.

Para que una obra trascienda debe contar con las dos condiciones que mencionamos
anteriormente: estética y valor Unico. Ya dijimos en qué consiste el valor tnico de una obra;
pasemos, pues, a la estética. Esta es una ciencia, aunque sus aplicaciones sean artisticas. Para
hacer su labor, la estética basa sus principios en la percepcion inconsciente, es decir, la forma
en la que nuestro cerebro, ya que no nuestros ojos, entiende y analiza las impresiones de
nuestros sentidos. Dado que el funcionamiento de nuestro cerebro es siempre el mismo, las

reglas de la estética trascienden modas, y es por ello que aun hoy en dia encontramos
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hermosas obras que remontan su historia a miles de anos en el pasado. Asi, aun cuando un
estilo pasa de moda, la herencia de éste perdura por muchos ahos en la memoria de la
humanidad. A continuacion, se estudiara un ejemplo practico de los tres postulados de
Kandinsky aplicados a la arquitectura, tomando para ello como referencia el Partenén, en
Atenas. Este templo fue construido en el siglo VI a.C,, siguiendo una corriente arquitectonica
propia de su época y de su lugar pero que, actualmente, se considera obsoleta. Sin embargo,
el Partendn respondia perfectamente a las exigencias arquitectonicas de su momento, su
estructura presentaba todos los elementos correspondientes a la arquitectura griega y sus
materiales eran los adecuados para la época y la situacion en la que este monumento se

construyo. Asi pues, encontramos que el Partenén cumple con el elemento del estilo.

Respecto a la personalidad propia del artista, actualmente los arquedlogos e
historiadores de arte han averiguado que dentro del Partendn habia una gran estatua de la
diosa Atenea, hecha de materiales preciosos, de la misma forma que, en la ciudad de Olimpia,
habia una estatua de Zeus con caracteristicas similares, también obra de Fidias, el arquitecto
del Partendn. Asi pues, encontramos en ambos edificios elementos caracteristicos de este
artista, que diferencian a Fidias de otros arquitectos contemporaneos suyos y que también
pertenecian a la escuela de arquitectura griega. Por ultimo, se analizara el elemento de lo
puro y eternamente artistico. Como ya se dijo, el Partenén fue construido hace dos milenios
y medio, lo cual lo coloca fuera del contexto de la arquitectura actual; un arquitecto que
hiciera un monumento de estilo griego probablemente seria criticado duramente. Sin
embargo, la calidad del Partendn lo salva de “pasar de modo”. Su posicién en lo alto de la
Acropolis lo ha convertido en un simbolo de la ciudad de Atenas; sus proporciones perfectas
hacen que alin dos mil anos después de haberse construido encontremos el edificio hermoso
a la vista y su escala monumental obligan al visitante a mirar con respeto este vetusto edificio,
sintiéndose dominado, aun en contra de su voluntad, por el gigante de marmol. Asi pues,
podra decirse sin error que el Partenén es un edificio que ha vencido el paso del tiempo; es
un edificio siempre actual, un icono de la arquitectura que ha trascendido épocas, modas y

estilos.
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1.5 Teoria de la Arquitectura en la antigliedad.

Al hablar de antigiiedad se hace referencia al periodo comprendido antes de nuestra
era. Es decir, hablamos de la arquitectura de los pueblos que existieron antes del nacimiento
de Cristo y muy especialmente de la arquitectura de los griegos y los romanos, que son
quienes dejaron mayor bagaje cultural en el pensamiento de occidente y cuyos modelos

artisticos y arquitecténicos han sido tomados como modelo por corrientes posteriores.

Los diez libros de vitrubio

El arquitecto romano Marco Vitrubio Polion (siglo | antes de Cristo) es considerado,
por la mayoria de los estudiosos de la arquitectura, como el padre de la teoria de la
arquitectura. Fue él quien, durante los anos del reinado del emperador César Augusto (ahos
63 a. C. al 14 d. C.) escribio sus 10 libros conocidos, en conjunto, con el nombre de De
Architectura, y en ellos analizé la arquitectura del imperio romano y las caracteristicas que la
definian. Sin embargo, considerar que la obra de Vitrubio es el trabajo mas antiguo sobre
teoria de la arquitectura es un error: el mismo autor reconoce que, para realizar su trabajo,
consulté 63 libros mas antiguos que, desgraciadamente, no han llegado hasta nosotros. No
obstante, el tratado de Vitrubio es considerado el mas importante de la antigiedad porque es
el que le da a la arquitectura sus tres caracteristicas principales, y desde entonces la han
definido: firmitas, utilitas, venustas. Esto quiere decir que la arquitectura ha de ser firme, para
poder soportar el rigor de los elementos, que ha de tener una utilidad y que ha de resultar

hermosa a la vista.

La obra de Vitrubio abordaba todos los aspectos arquitectonicos conocidos hasta el
momento. Sorprende en esta obra su actualidad; aunque se escribié hace dos mil anhos,
bastantes de los aspectos tratados en ella siguen vigentes. La obra de Vitrubio, sin embargo,
no es clara. Muchas veces deja temas a medio terminar, o pasa de un tema a otro sin ninguna
explicacion. Asi es que, aun cuando su libro puede ser considerado mediocre, no por ello

deja de ser una compilacion completa de las reglas de la arquitectura griega. Sin embargo,
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pese a los defectos de esta obra, en el capitulo Ill de su primer libro, el autor da una idea
clara sobre cuales son, a consideracion suya, las partes que conforman la arquitectura: Las
partes de la arquitectura son tres: construccion, gnémica y mecanica. A su vez, la
construccién se divide en dos: una que tiene por objeto la edificacion de murallas y edificios
publicos; la otra, la de las casas particulares. En las obras publicas hay que atender a tres
finalidades: a la defensa, a la religion y a la comodidad del pueblo... se busca en todos ellos

solidez, utilidad y belleza.

Como puede verse, en este texto Vitrubio consagra la arquitectura a la construccion
de edificios, dividiendo éstos segin su uso. Respecto al segundo componente de la
arquitectura, la gnémica, ésa se refiere al conocimiento de los movimientos solares, lo cual
permite hacer un uso eficiente de las orientaciones en los edificios. Actualmente, la

arquitectura bioclimatica utiliza de manera extensa esta ciencia.

La ultima parte que Vitrubio analiza en su tratado, la mecanica, se refiere al uso de la
maquinaria para la ereccion de las obras de construccion y también para la defensa y el
ataque a las ciudades. Se ve aqui, por primera vez, un punto de contacto entre el arte de la

arquitectura y el arte de la estrategia militar-.

Lo mas importante de lo citado, son las tres palabras con las cuales finaliza el
extracto: solidez, utilidad y belleza. Véase como termina el parrafo referido en relacion con

tales caracteristicas:

La primera depende de la firmeza de los cimientos, asentados sobre terrero
firme, sin escatimar en gastos y sin regatear avaramente los mejores materiales que se
pueden elegir. La utilidad resulta de la exacta distribucion de los miembros del
edificio, de modo que nada impida su uso, antes bien cada cosa esté colocada en el
sitio debido y tenga todo lo que le sea propio y necesario. Finalmente la belleza de un
edificio depende de que su aspecto sea agradable y de buen gusto, por la debida

proporcién de sus partes.
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Los libros de Vitrubio fueron de gran importancia mientras duro el imperio romano.
En ellos el arquitecto llegaba a una conclusion radical: la Unica arquitectura que merecia el
nombre de arte era la arquitectura grecorromana. Las demas manifestaciones arquitectonicas
eran barbaras, extranjeras y no merecian ser consideradas como arte. Esta postura, aun
cuando fue poco flexible y obviamente errénea, perdurd durante varios siglos, hasta que llegd

la Edad Media.

Hay que decir que en esta época la arquitectura grecorromana era vista como pagana,
es decir, contraria a los dogmas de la lIglesia Catdlica y, por lo tanto, todas sus
manifestaciones fueron prohibidas por decreto papal. Debieron pasar mil ahos para que los

principios vitribianos volvieran a estar vigentes.
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1.6 Teoria de la Arquitectura en el renacimiento

El Renacimiento fue una época de cambios profundos. Los dogmas de la Iglesia son
puestos en entredicho y muchas veces negados por la razon cientifica. Por otra parte, tal vez
como reaccion contra la represion papal que imperaba en el arte hacia mil ahos, los artistas
comienzan a volver los ojos hacia el pasado cultural romano y griego. Surgen asi esculturas y

pinturas con motivos grecorromanos.

La arquitectura no se ve libre de esta influencia. Por el contrario, ahora son los
propulsores del Renacimiento quienes declaran que la arquitectura medieval es “barbara y
tosca”, y acunan el término “gotico”, es decir, propio de los godos, los barbaros que

destruyeron Roma, para describir el arte medieval.

En 1486, es decir, en pleno Renacimiento, son descubiertos los 10 libros de Vitrubio
por un monje, quien traduce estos textos y los publica. La aceptacion de los arquitectos fue
inmediata. Durante los siguientes ahos se hicieron numerosas obras arquitectonicas, basadas
todas en los principios del arte que Vitrubio habia mencionado en su obra. Las palabras de

los 10 libros de De Architectura eran aceptadas sin cuestionarse.

Los cuatro libros de Palladio y los 10 libros de Leon Batista Alberti Fue el arquitecto

italiano Andrea del Palladio (1508-1580) quien dijo, en su obra, lo siguiente:

Porque siempre fui de la opinion que los antiguos romanos, como en muchas
cosas, construyeron bien y poseian grande y larga experiencia en todo lo que hacian,
me propuse por maestro y guia a Vitrubio, el cual es el Unico escritor antiguo de este
arte; y me puse a investigar las reliquias de los edificios antiguos, aquellas que a pesar

de la crueldad de los barbaros, nos han quedado.
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Como podra verse, Palladio admiraba sin reservas no solo a Vitrubio, si no a la
arquitectura romana en su conjunto. El texto anterior, alin cuando es breve, no deja lugar a
dudas sobre tres cosas: el alto concepto en el que se tenia a la arquitectura grecorromana
durante el renacimiento, el desprecio que se tenia por los “pueblos barbaros” y el estudio
sistematico que se hizo, ya entonces, de la historia de la arquitectura. Por lo demas, éste es el
verdadero legado del Renacimiento: la busqueda de origenes antiguos. Los libros de Palladio
son un resumen de la obra de Vitrubio. No aportan nuevas ideas, ni difieren en nada de los

puntos mencionados en De Architectura.

No difiere de esta linea de pensamiento el arquitecto Ledn Batista Alberti, quien en su
libro De Re Aedificatoria (1485) toma como antecedentes tanto a los libros de Vitrubio
como el estudio de campo hecho en ruinas romanas. Como el mismo Vitrubio, Alberti
escribio 10 libros de arquitectura, y aprovecha la introduccion del sexto para prevenir a los

I“

arquitectos contra la construccion del “capricho de los modernos”.
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1.7 Teoria de la Arquitectura en el barroco.

El Barroco es, desde todo punto de vista, un momento de especial importancia en la
historia del arte y de la arquitectura. Durante este periodo sucede un fenomeno extrano: se
conservan las formas clasicas grecorromanas, pero éstas se “deforman” a proposito, se
distorsionan para crear cosas nuevas a partir de las ya conocidas. En el arte barroco
predomina el sentimiento sobre la razén, hecho opuesto completamente al pensamiento
grecorromano que impera en el renacimiento. Asi es que la arquitectura se vuelve
imaginativa, caprichosa y voluptuosa, rompiendo con la frialdad racional renacentista,
interpretando libremente las reglas sélidas de la arquitectura romana y sus tratados. Dicho
de otro modo, el barroco es el Renacimiento deformado, y los tratados de teoria de la

arquitectura correspondientes a ese periodo son fiel reflejo de esta postura.

Los principios de guarino guarini sobre la arquitectura

El arquitecto italiano Guarino Guarini fue uno de los primeros en plasmar en sus
tratados sobre arquitectura la necesidad de cuestionar las tradiciones arquitectonicas del
pasado. Su trabajo, publicado en pleno siglo XVII, es un buen ejemplo del rompimiento

barroco con el pasado renacentista.

A diferencia de sus antecesores renacentistas, Guarini no consideré a la antigiiedad
como un modelo a seguir. En su trabajo, incluso, afirma que “la arquitectura puede corregir
las reglas de la antigliedad e inventar otras nuevas”. La frase, corta en si misma, resume
perfectamente la postura que los arquitectos barrocos tomaron contra el arte del

Renacimiento.
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Los trabajos y el pensamiento de charles perrault

Otro de los tratadistas mas representativos de este periodo es Perrault, un
empresario que trabajo bajo el gobierno de Luis XIV y al cual se le atribuye la columnata del
palacio del Louvre. Perrault tradujo al francés los tratados de Vitrubio y escribié un pequeno
extracto sobre los mismos, poniendo énfasis en los mismos conceptos que el arquitecto
romano habia recalcado. Sin embargo, y a diferencia de los autores renacentistas, Perrault
cuestiono la autoridad absoluta de los modelos grecorromanos heredados de la antigliedad.
Utilizando varios ejemplos hallados en vestigios de la arquitectura romana, Perrault demostroé
que hay una variedad de éstos en los cuales no se pueden encontrar las reglas escritas por el
mismo Vitrubio. Ademas de hacer una fuerte critica contra la reverencia hacia el pasado,
Perrault incluyé otros conceptos en su tratado: la geometria, la proporciéon geométrica y la

teoria de la arquitectura.
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1.8 Teoria de la Arquitectura en el neoclasico.

El siglo XIX se presenta como el siglo de la razon y el pensamiento. La revolucién
francesa trae un nuevo concepto social; el método cientifico vence al dogmatismo religioso
de modo definitivo. En este nuevo medio, la exuberancia del Barroco deja de tener caracter
contemporaneo. El sentimiento que esta corriente ideologica promueve pierde fuerza,
tragado por la nueva corriente de racionalismo proveniente de las ideas de la revolucion
francesa. Y, como sucede siempre, la arquitectura se ve afectada por la ideologia del

momento.

El pensamiento del neoclasico se refleja en un nuevo gusto por la moda griega y
romana. De pronto los viejos ideales estéticos de estas culturas vuelven a estar a la moda, y
arquitectos, pintores, escritores, escultores y demas artistas toman de nuevo como
referencia los modelos grecorromanos. Para el pensamiento neoclasico basado en la razon y

el conocimiento, ninguna otra forma de arte representa mejor sus ideales.

La exuberancia barroca es sustituida por la limpieza y la sencillez. Ahora la antigua
corriente es tenida como una ostentacion de mal gusto; de hecho, es en esta época cuando

se acuna el término “barroco”, cuyo significado en portugués es “perla retorcida”.

Otra caracteristica importante de la corriente neoclasica es su elevada funcion social.
Hasta entonces, los grandes proyectos arquitectdnicos siempre habian estado enfocados para
servir a la nobleza o a la Iglesia. Durante el neoclasico, siguiendo las palabras del tratadista

Durand, la arquitectura pasa a estar al servicio de la colectividad.
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Los postulados de la arquitectura de Ledoux

Ledoux fue uno de los arquitectos mas representativos del neoclasico. Segln palabras
de este autor, “la arquitectura es a la edificacion lo que la poesia a las Bellas Letras; es el
entusiasmo dramatico del oficio”.17 Aunque Ledoux no escribio tratados de arquitectura, si
cred una serie de directrices tedricas que aplico en todas sus creaciones. Estas directrices

son las siguientes:

e Regularidad.
e Simetria.

e Sencillez.

e Economia.

e Servicio colectivo

Son reglas sencillas y practicas, que responden perfectamente al pensamiento neoclasico y
que sorprenden, ademas, por su actualidad. Estas ideas seran ampliamente difundidas por
otro arquitecto francés, Durand. Pero lo mas notorio del trabajo de Ledoux, aparte de estas
directrices, es su aspecto social. Este arquitecto escribié ampliamente sobre la riqueza, el
reparto de la misma y el uso que se le debe dar a ésta. A continuacion, se transcriben algunos
de estos textos: Lo que mas se opone al progreso de las artes y las ciencias son las
diferencias que los hombres admiten entre ellos mismo. Manda la riqueza cuando seria la que
debe obedecer... ;Para qué sirve la riqueza si quien la posee no tiene medios de repartirla?
Mientras mas economico sea el gusto, mas prodiga sera la capacidad de repartir... El pobre
pide casa, su decorado no admitira ninguna de las ornamentaciones que emplean con

profusion los palacios de los Plutos modernos.

Estos textos no dejan lugar a dudas sobre el enfoque de la nueva corriente en
relacion a la riqueza y a la estructura social. No se debe olvidar, en ningun caso, que el
neoclasico es la corriente de la revolucion francesa, es decir, de la igualdad, la libertad y la

fraternidad.
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1.9 Teoria de la Arquitectura hoy.

Después del neoclasico viene una época de mucha libertad en la arquitectura. Se
producen muchas corrientes con una vida mas o menos efimera, y aunque algunas de éstas
son importantes y producen obras de gran notoriedad ninguna se impone de manera
absoluta a las demas. En la arquitectura, el artista tiene libertad para mezclar diversos estilos
arquitectonicos, utilizando elementos provenientes de diversas culturas. Por esto se puede
que decir que el periodo inmediatamente posterior al neoclasico no es excluyente, lo cual

permite una creacion mas libre de lo que habia sido posible hasta ahora.

Como esta dicho, las teorias van y vienen. En ese periodo es importante senalar las
palabras del arquitecto francés Violet le Duc. Este arquitecto estudio la arquitectura clasica al
mismo tiempo que las obras goticas, y en su opinion no podia limitarse el conocimiento a
uno solo de estos campos, si no que debia dominarse ambos. La inspiracién, segtn le Duc,
podia venir tan pronto de una como de otra fuente. Tal era el marco historico y social de la

arquitectura a finales del siglo XIX'y principios del XX.
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Unidad 2

La Arquitectura.

2.1 Nuevas necesidades del proyecto Arquitectonico.

La segunda mitad del siglo XIX trajo consigo grandes cambios sociales. La industria
prospera mas de lo que lo habia hecho hasta entontes, y el comercio se expande hasta
alcanzar niveles internacionales. En este entorno, la importancia de las ciudades crece de
manera acelerada, y la poblacion rural comienza a emigrar hacia los nuevos nucleos urbanos

en busca de trabajo dentro de la naciente industria.

El impacto que la explosion demogriéfica de las ciudades tuvo sobre la arquitectura es
enorme. El espacio, anteriormente abundante dentro de las grandes metrépolis, ahora es
escaso. Cada vez son mas los obreros que llegan a emplearse en las fabricas y en los
almacenes comerciales, y estos obreros traen consigo una serie de necesidades que deben

ser cubiertas, siendo la principal de éstas la necesidad de tener un hogar.

Como ya se dijo, el espacio disponible en las ciudades no era suficiente para dar
acomodo a la nueva oleada humana que llegé del campo. Hasta entonces la poblacién urbana
habia sido limitada, pues siendo la economia basicamente de autoconsumo y de mercado
restringido, la ciudad alin no habia cobrado la importancia que se le concede hoy en dia. Asi
pues, aln las ciudades mas grandes de la época no albergaban si no a los organos
gubernamentales, la aristocracia y algunos comerciantes, obreros y artesanos. Para hacernos
una idea, basta decir que Paris, una de las principales ciudades de Europa, contaba a
comienzos del siglo XIX con una poblacion de poco mas de medio millén de habitantes.
Cincuenta anos mas tarde, ésta se habia duplicado, y a principios del siglo XX, la ciudad

citada habia superado los dos millones y medio de personas.
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2.2 Movimiento Funcionalista

Ya se dijo que, a raiz de la explosion demogrifica del siglo XIX, fue necesario dotar
de espacio habitable a un gran niumero de personas. Al principio la solucion fue obvia: dividir
cada vez mas el espacio, creando viviendas mas pequenas, en las cuales se podia albergar a

una gran cantidad de personas.

Esta solucion no fue duradera. Al poco tiempo la densidad poblacional era tal que, por
mas que se intentara, ya no se podia cumplir con la demanda mediante el simple
procedimiento de dividir el espacio. Ademas, las habitaciones asi obtenidas eran pequenas, no
tenian ventilacion ni alumbrado natural y carecian de higiene. La poblacion urbana, cada vez
mas importante y numerosa, comenzé a formar una clase social media y, lo que era ain mas
importante, comenzoé a ser la clase social mas numerosa, volviéndose asi clientes de las
mismas empresas donde laboraban. El espacio habitable no satisfacia sus necesidades y el

obrero demandaba una vivienda digna.

Los arquitectos y urbanistas se encontraban en un dilema. Si no cumplian las
necesidades de la poblacion, se encontrarian a las puertas de una crisis social. Por el
contrario, si edificaban casas habitacion como las que habian construido hasta entonces el
precio de las mismas seria demasiado alto para que el obrero promedio pudiera adquirirlas.
Habia, pues, que construir viviendas econémicas pero que cubrieran todas las necesidades
del habitante. Tal era el estado de las cosas cuando hizo su aparicion el arquitecto Louis

Henri Sullivan.
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Las ideas de Louis Henri Sullivan

Louis Henri Sullivan (1856—1924) es considerado como el padre de los rascacielos. En
su época cred los mayores edificios vistos hasta ese momento, edificios que alcanzaban
alturas de “hasta” 9 pisos, verdadera proeza para aquél entonces. Asi, aumentando la altura
de los edificios, Sullivan logro concentrar gran cantidad de personas en superficies
relativamente pequenas de terreno. Esto lo hizo recurriendo a estructuras de acero y

concreto, que hasta entonces no se habian utilizado en gran escala.

Henri Sullivan tenia una frase en la cual sintetizaba todo el pensamiento de su
arquitectura y que ha trascendido hasta nuestros dias: “La forma sigue a la funcion”. Esta
frase, que hoy en dia ve con ciertas reservas, fue tan importante, en su tiempo, como el
“firmitas, utilitas, venustas” de Vitrubio. Hasta entonces la arquitectura habia sido
eminentemente ornamental y la forma habia sido estudiada con gran detalle. Ahora, segin la
frase de Sullivan, la forma no surgia si no como una consecuencia directa de la funcion del
edificio, lo cual permitia, segiin este arquitecto, ahorrar espacio y hacer que éste fuera mejor
utilizado. La belleza surgiria de forma espontanea después de haber dotado al edificio de una

buena funcionalidad.
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2.3 Bauhaus, Teoricas y Aportaciones.

Bauhaus es una palabra alemana que significa “escuela de obras”. Este nombre
correspondia, hacia los anos de 1920, a una escuela de arquitectura y diseno industrial que
trabajaba en Alemania. Para entender los principios de la Bauhaus se deberan estudiar sus

origenes.

Después de la primera guerra mundial, Europa estaba en ruinas y habia que
reconstruir las principales ciudades afectadas por la guerra. Ello signific6 un nuevo auge no
tan solo en la construccion, sino en toda la produccion industrial. Era necesario que la
economia, danada por la guerra y la crisis de 1929, se recuperara rapidamente, y no cabia
duda que para ello habia que modificar la produccién industrial para hacerla mas rapida y
eficiente. El artesanado practicamente desaparece; habia que ofrecer productos sencillos y, al
mismo tiempo, de alta calidad, que pudieran producirse en masa para un niimero siempre
creciente de compradores. Muchos de los utensilios y del mobiliario que usamos en la

actualidad tienen su origen en este movimiento.

La arquitectura no deja de verse afectada por este fendmeno. Ademas de las nuevas
necesidades, surgen también nuevas tecnologias y materiales, como el hormigén armado, el
acero y el vidrio, que permiten una construccion mas rapida y economica. Sin embargo, estos
nuevos materiales hacen surgir nuevos problemas: nadie sabe como utilizarlos y los

arquitectos mas tradicionalistas los consideran poco estéticos.
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La escuela Bauhaus utilizo estos materiales, y al mismo tiempo pugné por una nueva
forma de ver la arquitectura. Segun el ideal de la Bauhaus, la ornamentacion no sélo era
superflua, si no que era a todas luces indeseable. El conocimiento historico era visto por los
estudiantes y profesores de la Bauhaus como una traba hacia la modernidad y la evolucion,
por lo que era evitado a toda costa, y los regionalismos no sufrian mejor suerte. Segun el
ideario de la Bauhaus, la arquitectura deberia ser igual en todo el mundo, dado que las
necesidades humanas siempre eran las mismas. Es por esto que la arquitectura de este

movimiento también es llamada, en ocasiones, “arquitectura internacional”.
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2.4 Principios de Le Corbusiér sobre la Arquitectura.

Aunque desarraigada de la historia y del caracter regional, la nueva arquitectura no
dejoé de tener una estética. La Bauhaus estudio la estética basada en la percepcion antes que,
en la ornamentacioén, descubriendo asi que la arquitectura podia ser agradable a la vista sin

necesidad de ornamentacion.

En el ano de 1926, el arquitecto franco suizo Charles Edouard Jeanneret, mejor
conocido como Le Corbusiér, publicoé sus principios sobre el arte de la arquitectura, de tal
modo que se hacia factible el uso de las nuevas tecnologias sin descuidar el aspecto artistico
de la arquitectura. Sus ideas no dejaron de tener un gran impacto en la teoria de la

arquitectura, y es por ello que deben ser estudiadas con atencion.

En primer lugar, Le Corbusiér definié a la casa como una “maquina de vivir”. La
definicion, aun cuando fue un tanto fria, no deja de ilustrar acertadamente el pensamiento de
su autor. Con ello, Le Corbusier ponia en énfasis no sélo la componente funcional de la
vivienda, sino que esta funcionalidad debe estar destinada al vivir, comprendiéndose esto
dltimo desde un punto de vista integra, conjugando las necesidades psicolégicas y
emocionales con las fisicas. Sin embargo, y pese a esta definicién practica sobre la casa
habitacion, Le Corbusier creia que el objetivo de la arquitectura es generar belleza (muy
conocida también es su frase: “La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los
volumenes bajo la luz”, y que ésta debia repercutir en la forma de vida de los ocupantes de

los propios edificios.

Le Corbusiér propone cinco puntos para dotar a la arquitectura de esta belleza que
debe generar. De estos puntos cabe desatacar que, aunque Le Corbusiér es considerado un
arquitecto funcionalista, cuatro son mas bien enfocados a la forma y a la estética que a la

funcion en si misma:
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e La planta vacia: la primera planta del edificio no contiene ningun espacio mas que un
acceso. Asi, el espacio funcional del mismo queda suspendido en un segundo nivel y el
jardin penetra hasta la planta baja de la edificacion.

e La quinta fachada: las azoteas son vistas por Le Corbusiér como un espacio
desperdiciado, pero potencialmente aprovechable. Asi, él sugiere que se dé un uso a
estos espacios, ya sea como jardin o como lugar de descanso.

e La planta libre: aprovechando las virtudes del concreto armado, que hace innecesarios
los muros portantes, se desplaza el peso de la edificacién a una serie de columnas
perimetrales. De esta forma, se mejora el aprovechamiento funcional y de superficies
atiles, liberando a la planta de condicionantes estructurales.

e La ventana longitudinal: por el mismo motivo del punto anterior, también los
muros exteriores se liberan, y las ventanas pueden abarcar todo el ancho de la
construccion, mejorando la relacion con el exterior.

e La fachada libre: complementario del punto interior, los pilares se retrasan respecto

de la fachada, liberando a ésta de su funcién estructural.

En su Villa Saboya, en Francia, Le Corbusiér plasma estos elementos, creando una casa
habitacion estéticamente agradable y altamente funcional. No son estos puntos, sin embargo,

la Unica aportacién valiosa que hace a la arquitectura.

Le Corbusiére escribio acerca del Modulor, esto es, un sistema de medidas basado en las
proporciones del cuerpo humano. Cada una de estas medidas esta definida por su relacion
con el nimero aureo (1.618) de su predecesor, y en conjunto el sistema esta pensado para
servir como base para el disefio de espacios arquitectonicos. De esta forma se establecia una

relacion directa entre la magnitud de los espacios arquitectonicos y las medidas del hombre.
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2.5 Movimiento Posmoderno.

La idea de un movimiento posmoderno nace a mediados del siglo XX. Para entonces
se habian puesto en entredicho los ideales del modernismo y de la arquitectura funcionalista,
y muchos arquitectos ponian énfasis en los defectos de esta corriente arquitectonica.
Especialmente criticados son el abandono de los modelos histéricos y de la
“internacionalizacion” de la arquitectura. No era lo mismo, decian los posmodernos, disenar
para un clima calido que para uno frio, y las necesidades humanas, aiin cuando siempre son
las mismas, no toman las mismas formas en las distintas culturas. También, aseguran los
pensadores posmodernos, es importante que el proyecto tenga caracter; no se puede dar la
misma forma a un proyecto religioso que a una casa habitacién, y ésta debe diferenciarse

claramente de cualquier otro tipo de edificacion.

De esta forma, la arquitectura posmoderna da un nuevo valor a las formas y
tradiciones regionales, y vuelve a dar importancia a los estudios de historia. También
recupera la ornamentacion que se habia dejado de lado desde el principio del movimiento

funcionalista.

Estos cambios no son meramente unos cambios de moda, como podria pensarse. Por
el contrario, tienen un sustento teorico importante y cientifico: el ser humano necesita

referencias, formas que reconozca como propias y que lo hagan sentir identificado.

El movimiento posmoderno inicia a mediados de siglo, en los anos de la década de
1950, y podria decirse que no ha terminado. Cierto que han surgido otros movimientos,
otras corrientes artisticas y arquitectonicas, pero dado que el movimiento moderno no es

excluyente con ninguna postura, mantiene su vigencia hasta la actualidad.
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2.6 Campos de Trabajo en la Arquitectura.

Para comprender la teoria de la arquitectura se debe conocer el campo de trabajo del
arquitecto. Es por ello que este tema es analizado en esta unidad, en la cual se ha trabajado
hasta ahora analizando las posturas que la teoria de la arquitectura y la arquitectura en si

misma ha tomado a lo largo de la historia.

Ya en sus 10 libros de arquitectura hacia Vitrubio una primera clasificacién en la labor
arquitecténica: construccion y diseno. Sin embargo, la arquitectura ha evolucionado mucho
desde los dias de Vitrubio, ha ampliado su campo de trabajo en muchos aspectos y ahora no

basta esta primera diferenciacion para abarcar todos los aspectos de la labor arquitecténica.

Actualmente, los campos en los que se divide la labor arquitectonica son los

siguientes:

e Diseno: se refiere a la concepcion del proyecto arquitecténico, la planificacion de éste

y, en general, al desarrollo de las ideas que dan forma a la obra arquitecténica.

e Construccion: este campo es la realizacion fisica del proyecto, el levantamiento del

mismo y es la fase final de la arquitectura.

e Presupuesto de obra: esta es la parte econdmica de la arquitectura. En ella se trata de
resolver cuanto dinero requerira un proyecto concreto, procurando que el costo sea

el mas bajo posible.

e Licitacion de obra: es decir, la aceptacion que hace el cliente del trabajo del

arquitecto y el cumplimiento de éste con las normas legales vigentes.

40



Practica docente: este punto se refiere a la imparticion de clases a estudiantes de la

carrera de la Arquitectura.

Investigacion: con eso se hace referencia a la experimentacion y la extraccion de
conclusiones sobre la misma, que se hace en los campos en los que el conocimiento

arquitectonico aun es incompleto.

Urbanismo: el urbanismo se enfoca en el estudio no de edificaciones aisladas, si no de
la composicion de las ciudades en si mismas o del efecto que un proyecto

arquitecténico en particular tiene sobre la misma.
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2.7 La Arquitectura como Forma de Comunicacion.

La creacion artistica se puede dar por varios motivos. Los unos son los motivos
personales del artista, pero los otros son motivos extrapersonales, es decir, son los que

provienen de la cultura a la que el artista pertenece.

En el proximo tema se analizaran mas a conciencia los motivos personales, al estudiar
al arquitecto como comunicador. En esta seccion se estudiaran solo los motivos

extrapersonales, los que no dependen del artista.

Como ya se dijo, estos motivos son los que la sociedad impone al artista, y se pueden
entender como la forma en la que el arte satisface las necesidades de la sociedad. En el caso
de la arquitectura, los motivos extrapersonales corresponden a las necesidades que han de
satisfacerse con el proyecto arquitectonico. Y, naturalmente, para que el arte satisfaga los

requerimientos del usuario, ha de conocer cuales son éstos.

De este modo se inicia un didlogo, en el cual un grupo humano hace participe de sus
necesidades a un creador artistico (arquitecto) y éste les da solucién a las mismas mediante la
obra (en este caso, el proyecto arquitectonico). A su vez, cuando el usuario ha terminado de
utilizar el espacio arquitectonico y cuando analiza éste, decide si la obra satisface o no sus
requerimientos, es decir, evalia el trabajo del artista. Asi es que, cuando el arquitecto
satisface una problematica social, lleva a cabo una comunicacion completa con el usuario,

misma que tiene a la arquitectura por lenguaje.
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En el momento que la arquitectura es parte de un didlogo entre el artista y el usuario,
la labor del arquitecto nace como forma de comunicacion. Aqui resulta Util mencionar
algunas palabras de Aristoteles, quien mencioné la necesidad de que el arte cumpla un

proposito:

® Todo arte tiene por objeto traer algo a la existencia, es decir, que procura por
medios técnicos y consideraciones teodricas que venga a ser alguna de las cosas
que admiten tanto ser como no ser, y cuyo principio estan en el que produce
y no en lo producido. No hay arte de las cosas que son o vienen a ser por
necesidad, de las que son o llegan a ser por naturaleza, puesto que todas ellas

tienen en si mismas su principio.

Este texto senala, sin ningun género de dudas, que mas importante que el arte es el
artista. Es por ello que no se considera que el arte sea un comunicador, si no tan sélo una

forma de comunicacion.

La diferencia entre ambos conceptos es clara: la forma de comunicacién es la forma
en la que el comunicador dice las cosas, es el medio por el cual transmite un mensaje. Asi,
siguiendo este concepto, encontramos que el arquitecto es el transmisor del mensaje, en
tanto que la arquitectura, es decir su obra, es el lenguaje con el que el arquitecto se

comunica.

La forma en la que el arquitecto se expresa es conocida como semidtica y semantica
de la arquitectura. Estas dos ciencias son las encargadas de estudiar el significado de los
simbolos, y aunque no seran tratados a conciencia en este tema, si cabe sefhalar que la
arquitectura, como todos los lenguajes, tiene simbolos, y tales simbolos tienen significados.
Asi es que el arquitecto ha de elegir los simbolos adecuados para transmitir su mensaje

pudiendo elegir de entre una amplia gama de cédigos con los cuales comunicarse:
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e Color.

e Forma.

e [luminacion.
e Acustica.

e Textura.

e Percepcion.

Estos son solo algunos de los distintos simbolos que emplea el arquitecto para
comunicarse. Es dificil delimitar exactamente cada uno de ellos, ya que en realidad jamas
estan solos. Por el contrario, uno de ellos afecta y es afectado por el resto, razén por la cual
el arquitecto, como todo comunicador, ha de combinar armoénicamente los simbolos que
emplea, de tal modo que le mensaje sea conciso, preciso y completo. La arquitectura puede
ser una forma de comunicacion tan precisa y elegante como la poesia y la pintura, si se sabe

hablar adecuadamente su lenguaje.
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2.8 El Arquitecto como Comunicador.

Ya se ha hablado de los motivos extra personales que intervienen en la obra
arquitecténica. Ya se ha visto que la sociedad le da una problematica al arquitecto, y que el
deber de éste es cumplir o satisfacer tales necesidades. También se ha dicho que las
necesidades son los motivos extra personales que impulsan al arquitecto. Ahora, se analizara
cuadl es la importancia de los motivos personales del arquitecto, que son los que convierten a

este artista en comunicador.

Hablando de modo general, los motivos personales se dividen en dos: los que tienen
lugar en todo artista y los que dependen tan sélo de un artista en particular. Ambos, sin
embargo, se conjugan para crear un conjunto de motivaciones, que son las que finalmente

impulsaran al artista a crear su obra.

Las motivaciones particulares son las mas interesantes de estudiar, toda vez que son
completamente dependientes de la individualidad del artista. A diferencia de las motivaciones
extra personales, que provienen del medio cultural y que son independientes de la voluntad
del artista, las motivaciones personales provienen Unicamente de la forma en la que éste

percibe y reacciona ante el mundo que lo rodea.

Esto quiere decir que, ante una situacién determinada, el artista recibe una impresion,
misma que produce en él una necesidad de expresar su vivencia sobre el mismo. Entonces,
dependiendo de la formacion del artista, éste elige la forma de arte que utilizara para

expresar su vivencia. Este es el momento en el que nace la expresion artistica.
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La vivencia no es privativa del artista; todo ser humano que se vea sometido a una
experiencia la vivira de alguna forma. También es natural en todo ser humano la necesidad de
expresar la vivencia, de suerte que la creacion artistica propiamente dicha llega en el tercer

paso: hacer que la expresion perdure.

En cada arte, los medios de ésta limitan su campo de expresion y, por lo tanto, el
terreno de accion de su autor. En el ambito de la arquitectura, éste es limitado por el hecho
de que el lenguaje de la misma es uno no verbal, capaz de comunicar impresiones e ideas
concretas pero que dificilmente puede dar a entender ideas de un alto grado de abstraccion,

como las de la poesia o la literatura.

Las formas en la que el arquitecto se comunica son, segin la definicion de José
Villagran, “mas semejantes a las de la musica en relacidn al sentimiento que a las de la pintura,
aunque en otro aspecto parecidas a las de la escultura y de la misma pintura en lo visual

puro”.

Ahora bien, la arquitectura no se expresa mediante palabras, como la literatura o la
poesia. Las imagenes que nos muestran la pintura o la escultura son imagenes concretas,
imagenes que podemos reconocer viendo el mundo que nos rodea. La arquitectura no

cuenta con estas imégenes; las que nuestro arte presenta son abstractas.

Esa es la forma en la que el arquitecto se comunica: transmitiendo, por medio de su

trabajo, sensaciones, sentimientos e ideas, sin necesidad de utilizar palabras para hacerlo.
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2.9 La Formacion del Arquitecto.

Ya se ha dicho que el arquitecto es, a la vez, cientifico, técnico y artista, toda vez que
su labor implica estas tres actividades. Sin embargo, jcual ha de ser la formacion del
arquitecto?, ;Se ha de formar como cientifico, técnico o artista, o ha de tener una formacion

que reuna las tres ramas del conocimiento!?

Esta cuestion ha sido sujeta de debate desde los principios de la arquitectura. Es
natural que, actualmente, cada escuela de arquitectura de mayor importancia a uno u otro de
los enfoques, pero también es relevante senalar que, hasta ahora, ninguna escuela ha excluido

a ninguna de las tres consideraciones.

Ya con Vitrubio se encuentra que este autor hablaba de las caracteristicas que ha de

tener la formacion de un arquitecto:

Conviene que el arquitecto sea literato, para poder con escritos asegurar los estudios
en la memoria. Dibujante, para trazar con elegancia las obras que se le ofreciere. La
geometria auxilia mucho a la arquitectura... Con la optica se toman en los edificios las
mejores luces... Por la aritmética se calculan los gastos de las obras, notan las medidas, y se
resuelven intrincados problemas de las proporciones. Sabra la historia... La filosofia hace
magnanimo al arquitecto, y que no sea arrogante, antes flexible, leal y justo: sin avaricia que
es lo principal pues no debe haber obra bien hecha sin fidelidad y entereza... Sabra musica,
para entender las leyes del sonido y matematicas... Necesita el arquitecto de la medicina,
para conocer las variedades del cielo que los griegos llaman clima... Tendra también nocion
de derecho... Por la astrologia, finalmente, se conoce el oriente, el occidente, el medio dia,
etc. Siendo, pues, la arquitectura una ciencia condecorada de tantas otras, y tan llena de

erudiciones muchas y diversas, juzgo que no pueden con razon llamarse arquitectos, si no los
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que desde su nifez subiendo por los grados de estas disciplinas, y creciendo en la adquisicion

de muchas letras y artes, llegaren al sublime templo de la arquitectura.

Los que recibieron de la naturaleza tanto talento, perspicacia y memoria, que puedan
adquirir perfectamente la geometria, la astrologia, musica y demas disciplinas, pasan los
limites de arquitectos y se hacen matematicos... Concediendo, pues, la naturaleza este don
no a todos, si no a rarisimos, y exigiendo el empleo del arquitecto el Actividad de aprendizaje
de todas las disciplinas, permite la razén, por lo vasto de la materia, que no tenga, segln

convendria, el perfecto conocimiento de las ciencias, si no el mediano.

Respecto al conocimiento teodrico y el practico, el mismo Vitrubio dice:

Por lo tanto, los arquitectos que, sin teoria, y sélo con la practica, se han dedicado a
la construccion, no han podido conseguir labrarse crédito alguno con sus obras, como
tampoco lograron otra cosa que una sombra, no la realidad, los que se apoyaron solo en la

teoria.

En cambio, los pertrechados en ambas cosas, como soldados, provistos de todas las

armas necesarias, han llegado mas prestos y con mayor aplauso a sus fines.

Aunque hay un abismo entre la época de Vitrubio y la nuestra, la labor que
actualmente realiza el arquitecto, paraddjicamente, no es tan distinta de la que se hacia hace
dos mil anos. Asi es que la formacion del arquitecto, un especialista cuyo campo de trabajo
tiene una historia de miles de anos, no ha cambiado nada, proporcionalmente, desde los dias

en que se escribian los primeros tratados de arquitectura hasta nuestra época.
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2.10 El concepto del proyecto Arquitectonico.

El concepto arquitectonico, probablemente, es el tema mas importante que se vera en

el presente curso.

A diferencia de otros temas, el concepto arquitectonico es facil de definir, aunque en
ocasiones es dificil de aplicar en la arquitectura. El concepto le da forma a la arquitectura; en

algunas ocasiones, un concepto arquitectonico ha llegado a definir una corriente artistica.

Muchos arquitectos contemporaneos dan mayor importancia al concepto
arquitectonico que a cualquier otra fase del proyecto: Santiago Calatrava es un ejemplo de
ello, asi como también los arquitectos Agustin Hernandez y Frank Ghery. En los proyectos
de estos tres arquitectos encontramos repetidamente conceptos arquitectonicos faciles de
identificar y que, ademas, rigen poderosamente todo el proyecto. El concepto puede ser tan
protagoénico o tan poco relevante como el arquitecto decida, pero en todo caso nunca deja

de estar presente en su labor.
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2.11 ;Qué es un concepto Arquitectéonico?

Como ya se dijo, el concepto es facil de definir, o al menos su significado es sencillo

de dar, ain cuando sea dificil de entender.

El concepto es la idea que da forma al proyecto. Estas palabras, sencillas en apariencia,
toman una dimension nueva cuando se intentan explicar. Y es que la gestacion del concepto

de un proyecto arquitectonico es mas dificil de lo que puede parecer a simple vista.

Cuando un arquitecto va a comenzar un proyecto, inmediatamente aparece en su
mente una idea: qué quiere que refleje este proyecto. No se trata tan sélo de qué
necesidades se van a satisfacer, si no qué imagen quiere el arquitecto que su proyecto brinde
a la gente: una imagen agresiva, una tranquilizante, o tal vez quiera que su obra refleje

dinamismo o cualquier otra impresion.

Entonces, el arquitecto proyectista buscara una imagen que, segin su punto de vista,
ilustre este concepto y procurara que tal imagen rija el proyecto. Aqui cobra gran
importancia la cultura general del arquitecto, no tan sélo como profesional de su carrera si
no como conocedor de la historia, la ideologia y la tradicion relacionadas al proyecto que se

le pide.

Sin un referente cultural acerca del proyecto, el arquitecto no sabra qué ideas son las
que dominan en el mismo. Existen, por ejemplo, grupos politicos que tienen ideologias
particulares que deban reflejarse en el proyecto arquitectonico; desconocer tales ideales hara
que el arquitecto falle al buscar un buen concepto arquitecténico. Por lo tanto, es obligacion

del arquitecto, si no conocer todos los temas y todas las ideologias (tarea imposible), cuando
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menos tener una nocion de los mismos Yy, sobre todo, dedicarse a la investigacion sobre la

ideologia de los grupos sociales para los que vaya a trabajar.

Por ejemplo, un arquitecto que sea contratado por la Iglesia Catodlica para hacer una
parroquia al Espiritu Santo, debera conocer, al menos superficialmente, cudles son las ideas
de esta religiéon y qué lugar ocupa el Espiritu Santo en la misma. Entonces, al saber estas

cosas, tendra una idea de qué es lo que quiere reflejar en su proyecto.

Tal vez el arquitecto en cuestion pensara en la paloma, simbolo tradicional del Espiritu
Santo, o en la Trinidad en la que se divide la persona de Dios en la ideologia catdlica.
Entonces, la paloma se convierte en el concepto del proyecto; el arquitecto, al concebir su
proyecto, procurara que la paloma se sugiera a los ojos del espectador, ya sea mediante el

color, mediante la forma de la edificacion o por cualquier otro medio.

Este es tan sélo un ejemplo. A lo largo de esta unidad se veran otros; por ahora tan
solo era necesario ilustrar lo que puede ser un concepto arquitecténico. El de la paloma en
relacion al Espiritu Santo es un ejemplo un tanto sencillo o simple, pero eficaz para ilustrar
como una ideologia puede dar pie al nacimiento de una forma que, a su vez, sea origen del

proyecto arquitecténico.

El concepto puede no tan solo referirse a la forma que se dara al proyecto, sino a una
idea abstracta que se quiera ilustrar con el mismo: paz, ruptura social, dominio, serenidad.
También existe, siendo uno de los mas recurrentes, el concepto arquitectonico historico, es
decir, el uso de elementos que hagan referencia a una cultura o un movimiento artistico

especificos dentro de la historia universal.

51



El concepto arquitectonico puede ser cualquier de estas ideas u otras mas,
dependiendo su variedad Unicamente de la imaginacion y la formacion del artista. Es esta
exigencia la que obliga al arquitecto, cuando va a empezar un proyecto, a informarse no tan
solo acerca de los requerimientos del mismo, sino también de la ideologia que hay detras de

éste.

Como ya se dijo, el concepto arquitectonico es sencillo de definir con palabras, pero
dificil de obtener de manera practica. Existen algunos despachos arquitecténicos que tienen

grandes grupos de especialistas trabajando en la creacion de conceptos arquitectonicos.
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2.12 ;Como influye el concepto en el proyecto Arquitectonico?

Si bien muchos arquitectos niegan el uso de conceptos en su forma de proyeccion, es
del todo imposible que éste desaparezca realmente de la obra arquitecténica. Y es que, como
ya se vio, la arquitectura, como todas las artes, es portadora de un mensaje para el
espectador, y este mensaje es el constituyente del concepto arquitectonico. Asi pues, para
que no existiera el concepto, la arquitectura tendria que dejar de ser arte, y en el momento

que esto sucediese, la arquitectura, de hecho, dejaria de ser arquitectura.

Durante el periodo del funcionalismo (las primeras décadas del siglo XX) muchos
arquitectos negaban el uso del concepto del mismo modo que negaban el estudio de la
historia del arte.44 Respecto a esta postura, el movimiento funcionalista decia que la razon
de ser del edificio era su uso y que cualquier otra consideracion estaba subordinada al
mismo. El resultado es que muchos arquitectos proyectaban edificios en forma de prisma,
con secciones modulares y fachadas iguales en cualquier direccion. Ciertamente tenian una
estética, pero ésta estaba siempre subordinada a la funcion del edificio. Ante este panorama,
es facil decir que, en efecto, los funcionalistas no utilizaban conceptos arquitectonicos, pero

se debe analizar qué es concepto arquitectonico antes de aventurar tal afirmacion.

Como ya se dijo, el concepto es la idea que le da forma al proyecto. Si, como en este
caso, utilizamos la funcion del edificio como punto de partida, entonces esta se convierte en

el concepto: sera la funcion la que le de forma al edificio y la que rija en su construccion.

Es por ello que resulta imposible abstraerse de la influencia del concepto
arquitectonico. El funcionalismo no es la Unica corriente que “niega” ciertos aspectos
inherentes del arte. Otras corrientes han tenido por fin, por ejemplo, hacer que el usuario se
sienta agredido,45 o transmitir valores contrarios a los aceptados de modo general por la

sociedad.
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La imposibilidad de eliminar al concepto radica en que éste es absolutamente
imprescindible para llevar a cabo cualquier creacion artistica, y por lo tanto en el momento

en el que el artista comienza a trabajar el concepto se crea por si mismo.

Cualquier postura que el artista. adopte al comenzar su trabajo refleja el concepto
que se tiene sobre el mismo. De hecho, aun cuando el artista decide no utilizar ningln

concepto esta, paradodjicamente, creando uno nuevo.

El concepto es el inicio de la comunicacion entre el arquitecto y el usuario de la obra
arquitecténica; resulta imposible no comunicar algo cuando, de hecho, el no decir nada

significa algo.
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2.13 Abstraccion del concepto arquitectéonico

La abstraccion es muy importante cuando hablamos del concepto arquitectonico.
Salvo raros ejemplos, ningin concepto podra aplicarse directamente en el proyecto

arquitectonico.

Abstraccion significa que la idea del concepto se transforma, de tal modo que una idea
formal o ideoldgica pueda ser utilizada de manera eficiente en un proyecto arquitectonica.
Cuando se va a realizar la abstraccion de un concepto, es importante saber dos cosas: qué se
quiere comunicar, y como interpretara el espectador lo que vea. Para ello, el arquitecto
necesita conocer bien la semidtica y la semantica de su oficio. También debe saber como

afectan las reglas de la percepcion a su obra.

Al imaginar un concepto arquitecténico, deberan tenerse en cuenta las limitaciones
constructivas que éste tendra. Por ejemplo, al imaginar un concepto esférico el arquitecto
debera ser consciente de que éste se puede construir, pero que la estructura del mismo
tendra que diseharse consideraciones distintas que si se tratara de un proyecto en forma de
prisma. En este punto es especialmente importante que el arquitecto sea eficiente para
utilizar cualquier elemento en su proyecto. Siguiendo el ejemplo de la estructura redonda, es
casi seguro que ésta requerira de algun tipo de soporte externo. Aqui, un arquitecto poco
desarrollado veria su trabajo “contaminado” por esta estructura que él no habia considerado,
en tanto que un arquitecto competente usara a su favor esta circunstancia, disefnando estos
elementos de tal modo que, lejos de devaluar su labor, le otorguen realce. El arquitecto
mexicano Félix Candela, por ejemplo, tuvo que recurrir a soportes auxiliares en el Palacio de
los Deportes, una estructura con forma semiesférica. En este proyecto, Candela diseno
eficientemente estos soportes, de modo que éstos se convirtieron en parte del proyecto,
conviviendo de modo agradable con la estructura semiesférica original y sin afectar en modo

alguno la estética de ésta.
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2.14 Ejemplos practicos del concepto arquitectonico

Existen numerosos ejemplos de conceptos arquitectonicos famosos. Historicamente,
el concepto arquitectonico es tan antiguo como la arquitectura misma, y ya en las mas
antiguas obras arquitectonicas de la humanidad encontramos ejemplos de concepto, como se

podra ver en los siguientes ejemplos.

Hace casi cinco mil anos, el faradn egipcio Zoser pidié al arquitecto Imhotep que le
construyera una tumba. No debia ser, sin embargo, una tumba ordinaria, como las que hasta
entonces se habian erigido en Egipto. El faréon queria que su mausoleo fuera una “escalera
hacia el cielo”, lo cual enfatizaria la concepcion del faraén como un ser divino. Imhotep
resolvié el problema asi: a una primera estructura de forma cuadrangular le agregd otra, mas
pequena, en la parte superior, y asi sucesivamente, hasta crear la primera piramide, una
piramide escalonada que, en efecto, daba la impresion de ascender hacia los cielos. Este es,
quiza, el mas antiguo ejemplo de concepto dentro de un proyecto arquitecténico del que se
tiene constancia, y en él se puede ver claramente como es que el concepto crea una forma

dentro de la arquitectura.

Mas tarde, en la edad media, la Iglesia promueve la construccion de las grandes
catedrales, con una vision particular: que la arquitectura se “eleve hacia el trono de dios” y
que la luz de éste inunde el interior de la iglesia. Nace asi el gético, con sus estructuras
alargadas y verticales, que dan una gran sensacion de ligereza, con sus muros delgados
apoyados en contrafuertes esbeltos, y sus grandes vitrales de mdltiples colores. Este es un
tipo de concepto diferente: no afecta la forma del proyecto como lo hace el concepto de la
piramide, pero si provoca el nacimiento de elementos nuevos dentro de la arquitectura v,

sobre todo, refleja uno ideologia particular.
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Pasando por alto muchas corrientes ideologicas, se llega a la época actual. Aqui, se
encuentra una gran proliferacion en el campo de la arquitectura, con un sinnumero de estilos
arquitectonicos y arquitectos. Y, por supuesto, nuevos conceptos y formas de utilizar los
mismos. A continuacion, se analizaran tres maneras de ocupar el concepto arquitectonico: en

lo formal, en lo ideoldgico y en un contexto historico.

El espanol Santiago Calatrava es uno de los mas reconocidos arquitectos
contemporaneos, y también uno de los que mas profusamente utilizan el concepto para dar
forma a sus obras. Por ejemplo, en la Ciudad de las Artes y las Ciencias, en Valencia,
Calatrava quiso crear un ojo que mirase al espectador. Este concepto, el ojo, fue el que le dio
forma a todo el concepto: Calatrava cred una estructura hemisférica, con una forma eliptica
que parece, en efecto, un ojo humano en un rostro. La entrada redonda a la sala de
proyecciones completa el efecto visual, siendo parecida al iris y a la pupila del globo ocular, y
el efecto es completado cuando, por las noches, el complejo se cierra al publico. Entonces

parece que el parpado cubre el “ojo”.

Santiago Calatrava es tan soélo un ejemplo del uso del concepto en el proyecto
arquitecténico en la actualidad. Otros arquitectos también lo hacen, por motivos ideolégicos
distintos de los meramente formales de Calatrava. Uno de éstos es el canadiense Frank
Owen Ghery, representante de la arquitectura deconstructivista. Este arquitecto utiliza
superficies no lineales, formas abstractas y angulos agresivos para crear obras visualmente
poco estables, desequilibradas y que producen, a los ojos del espectador, una arquitectura

fragmentada y al borde del colapso geométrico.
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Esto lo hace como oposicion a los enfoques historicistas de la arquitectura; sus obras,
en efecto, rompen con los referentes que se tienen de la historia de la arquitectura. Otro
importante rompimiento que hace el deconstructivismo es su oposicion a las ideas
funcionalistas de que “la forma sigue a la funcion”: las formas de esta corriente no tienen

ninguna relacion con la funcionalidad del proyecto.

Es un concepto arquitectonico diferente: no una forma, sino una ideologia, algo
parecido a lo que ya se vio al hablar de la arquitectura gotica. Una ideologia de rompimiento,
de caos y de desequilibrio, que hacen nacer una nueva forma. Frank Ghery es un ejemplo de

como un ideal se plasma en un concepto arquitectonico.

Llegamos asi a otra postura respecto al concepto arquitecténico: la historicista. Esta
utiliza el concepto arquitectonico para hacer referencia a culturas, ideologias o tendencias
historicas pasadas. Para ilustrarla, se tomara como referencia la obra de un arquitecto
mexicano: Agustin Hernandez Navarro, autor del Centro Corporativo Calakmul de la ciudad

de México, y del Heroico Colegio Militar en la misma localidad.

El Centro Calakmul es un edificio cubico de concreto blanco, con un gran ventanal
circular que abarca casi toda la fachada del edificio. El arquitecto dice, a propésito de su obra,
que eligidé el cuadrado y el circulo por la simbologia que estas formas tenian entre los
antiguos mayas: el cuadrado representa la tierra, con sus cuatro rumbos, en tanto que el

circulo representa el cielo, que no tiene principio ni fin.

En otra de sus obras, el Colegio Militar, este arquitecto utiliza formas con un
referente histérico: las estructuras tienen formas de talud, siguiendo la tradicion de las
ciudades prehispanicas de Monte Alban y Teotihuacan, y al igual que en estas ciudades, frente
a cada estructura hay una gran plaza. En conjunto, el Colegio Militar tiene cierta similitud con

un centro ceremonial del México antiguo, que es exactamente lo que el arquitecto pretendia.
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Unidad 3

La Arquitectura.

3.1 Genius loci.

La traduccion literal de genius loci es “espiritu del lugar”. Esta definicion es sencilla,

aun cuando engloba muchas cosas diferentes.

Cuando un arquitecto proyecta, tiene que conocer el genius loci del lugar para el cual
va a realizar su proyecto a fin de hacer que éste se integre correcta y armoniosamente con el
medio en el que se encuentra. Después se veran las formas en las que el arquitecto
interactua con el medio construido; ahora sélo se explicara en qué consiste el conocimiento

de este concepto.

Este estudio implica el conocimiento de todo el medio fisico que rodea al proyecto
arquitecténico. Cuando un arquitecto vaya a proyectar algun espacio, debera conocer el
lugar donde éste estara asentado. Debera estudiar, en primer lugar, el aspecto morfologico
del mismo, es decir, la configuracion fisica de éste: el nivel del terreno, las curvas del relieve
del mismo, su forma, su situacién respecto a las vialidades o la ausencia de éstas. Una vez
estudiada la morfologia del terreno, el arquitecto debera estudiar el medio donde éste se

encuentra, analizando primero el medio construido.

Esto significa que el arquitecto que estudia el genius loci de un lugar determinado ha
de observar las edificaciones de los alrededores, analizando su morfologia, los materiales de
que estan construidos, el nivel socioeconomico que representan, el uso de éstos y, en caso
de que exista una obra arquitectonica notable en los alrededores, debera también analizar
concienzudamente tal obra y el impacto que ésta tendra en su propio trabajo. En el estudio

del ambiente construido, el arquitecto también debera fijarse en la pavimentacion que tengan
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las vialidades, si éstas son vialidades primarias, secundarias o terciaras, la infraestructura con
que cuente la zona y los servicios que provea. Todo ello tendra su importancia al realizar el

proyecto arquitectonico, y es por ello que el arquitecto ha de estudiar todos estos aspectos.

También es importante estudiar el medio natural en el cual estara localizada la obra
arquitectonica. Esto significa estudiar las caracteristicas del lugar independientemente de la
influencia que el hombre haya tenido en él. Es decir, estudiar el clima del lugar, los vientos, la
presencia o ausencia de nieve, la precipitacion pluvial (en algunos lugares puede ser
realmente importante) la poblacién de flora y fauna y la morfologia del terreno dentro de la

comunidad, no tan sélo en el terreno del proyecto.

El estudio del genius loci no se limita a los aspectos fisicos del lugar. También se
refiere a la impresion general que éste causa en el espectador: existen lugares que transmiten
una sensacion de tranquilidad, otros que son foco de gran actividad o que resultan muy
“tradicionales”. Todas estas impresiones han de ser reconocidas por el arquitecto y

consideradas para completar el estudio del medio que envuelve su proyecto.

Genius loci es un concepto muy importante dentro de la arquitectura, dado que la
obra arquitecténica, por su misma naturaleza, nunca esta aislada. La arquitectura se relaciona
con su medio y con otras obras arquitectonicas, estableciendo un dialogo no tan sélo con el

usuario si no también con su medio ambiente.
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3.2 La arquitectura en relacion con el medio cultural.

No cabe duda de que la arquitectura recibe una gran influencia de la cultura en la cual
se desarrolla. A su vez, es importante aqui sehalar que tal influencia no es unilateral; la
cultura también se ve afectada por las obras arquitectonicas que se levantan en su espacio de

influencia.

Todas estas relaciones son complejas, y en muchas ocasiones es dificil definir cuando
una influencia es mas fuerte que la otra. Es decir que la arquitectura conforma la cultura de

un lugar tanto como es conformada por ésta, creando una relacién simbidtica entre ambas.

Naturalmente, para hablar de la influencia de la cultura debemos saber qué es ésta y
de qué se compone. La cultura se define como un conglomerado de conocimientos que
definen a un grupo social. Estos conocimientos pueden ser de indole cientifico, artistico,
literario, social o religioso, y la union de todos ellos es la que forma la cultura. En la
arquitectura cada uno de ellos genera impacto en el proyecto arquitecténico, aunque a veces
de forma dispar. Por ejemplo, es natural que un museo tenga una fuerte carga de influencia
artistica y social, y muy poca influencia de la religion. Un centro de investigaciones sera mas
influido por la ciencia que por el arte, y asi podriamos dar una lista interminable de ejemplos.
Por ahora basta saber el concepto de cultura; una vez reconocido éste, se estudiara su

influencia en relacion con la arquitectura.
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3.3 Influencia de la cultura sobre el medio arquitecténico.

Esta influencia se refiere al modo en que una cultura en particular afecta la labor del
arquitecto. Muchos arquitectos, a lo largo de la historia, han intentado desestimar tal
influencia; basta mencionar aqui a los arquitectos del movimiento conocido como
“arquitectura internacional”. Fueron ellos los primeros en intentar ignorar las influencias

culturales en el proyecto arquitecténico.

Actualmente se considera poco recomendable no hacer caso de la influencia cultural,
ya que en la mayoria de los casos los proyectos que optan por esta postura reciben una
critica negativa por parte de los usuarios que evaltan la funcion de la arquitectura. Es cierto,
por un lado, que las necesidades humanas siempre son las mismas: el hombre tiene
necesidades repetitivas que se pueden satisfacer de un modo similar en medio de cualquier
entorno cultural. Sin embargo, no se puede decir, de modo alguno, que estas necesidades se

manifiesten del mismo modo en el entorno de las diferentes culturas.

Un ejemplo que se dara a continuacidn explicara estas diferencias en la necesidad. En
Japon existen paredes de papel dentro de las casas habitacion, y los usuarios de estos
espacios consideran que sus habitaciones les brindan privacidad, seguridad y comodidad. Si un
arquitecto occidental proyectara una casa habitacion con las paredes de papel tradicionales
del Japén, lo mas probables es que su cliente rechazara el proyecto: para el estandar de vida
occidental las paredes de papel son fragiles, no protegen de los elementos externos y
tampoco brindan privacidad a los usuarios. Por el contrario, en Japén una pared de este tipo
es bien recibida por la gente ya que, debido a su cultura, estan acostumbrados a ella y sienten

que sus necesidades estan perfectamente cubiertas usando paredes de papel.
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En otros casos, es una corriente politica la que provoca un cambio en la arquitectura,

promoviendo o atacando un movimiento en particular.

Para ello se analizaran dos ejemplos: el constructivismo ruso y el movimiento de la

Bauhaus en Alemania.

El movimiento constructivista surge en Rusia, después de la revolucion socialista
(década de 1920). Cuando ésta triunfa y Rusia toma un gobierno soviético, ésta busca crear
un arte para las masas, un arte que se aleje de la estética burguesa. Surge asi el
constructivismo, un arte en la que se consideraba que todos los accesorios que conformaban
el proyecto debian de considerarse parte integrante de éste, y que debian actuar como un
todo unitario. Segun la vision socialista del gobierno soviético, esta corriente respondia bien
a sus ideales, de modo que el gabinete de Lenin, y mas tarde de Stalin, favorecio el

constructivismo, promoviendo la construccion de arquitectura constructivista.

Caso contrario fue el que sufrio la Bauhaus en Alemania. Fundada antes del ascenso se
Hitler al poder, cuando éste alcanzo el titulo de fiihrer encontré que los ideales de la escuela
Bauhaus no eran compatibles con el pensamiento nacionalsocialista que promovia su
gobierno. Ordend entonces que la escuela cambiara sus ideales, pero Walter Grophius, su
director, se negd a ello. Esto ocasion6 que Hitler lo acusara de “bolchevique de la
arquitectura”, obligando al arquitecto a emigrar a Gran Bretaha, y mas tarde, a Estados
Unidos. La escuela de la Bauhaus cerré y aunque sus ideas continuaron teniendo auge en el

mundo exterior, en Alemania el movimiento desaparecié hasta el fin de la guerra.

Una cultura también puede influir en la arquitectura por medio de la historia y el
genius loci. Un buen ejemplo de esto es el caso de las zonas consideradas como patrimonio
arquitecténico, como sucede en los centros histéricos de muchas de las grandes ciudades del

mundo. En estas areas esta prohibido alterar la imagen urbana, lo cual obliga al arquitecto a
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proyectar edificios que se integren con el medio, dando realce al medio construido y

evitando el “choque” entre la nueva y la vieja arquitectura.

Un ejemplo de esto son las oficinas centrales del Banco Nacional de México, en el
centro histérico de la ciudad de México, proyectado por el arquitecto Teodoro Gonzilez de
Leodn. Este edificio ocupa la antigua casa de los condes de Valparaiso, un edificio barroco. Sin
embargo, a medida que el banco crecia y aumentaban sus empleados, fue necesario construir,

al lado de la antigua casa barroca, un segundo complejo de oficinas.

Por decreto oficial, este nuevo proyecto debia integrarse al contexto, es decir, que su
arquitectura debia estar en armonia con la casa de los condes de Valparaiso y otros edificios
similares que se encuentran en la zona. Teodoro Gonzilez de Ledn resolvio el problema
proyectando un edificio de concreto aparente, similar en sus formas y en sus dimensiones a

las construcciones adyacentes.

Otro ejemplo de este fendmeno es el Centro cultural Jean Marie Tjibaou, del
arquitecto italiano Renzo Piano, en Nueva Caledonia. En este lugar es comun ver cabanas de
madera de forma conica, con tejados en los cuales las fibras vegetales se tejen para formar la
techumbre y el cuerpo del edificio. Tales cabanas son tradicionales entre los grupos indigenas
del lugar, y Piano, al proyectar el centro cultural, quiso hacer referencia a estas historicas
culturas, usando en su edificio estructuras de madera de forma conica, como si fueran
enormes cabanas indigenas. El proyecto del este centro cultural es un buen ejemplo de
arquitectura moderna integrada al medio cultural y en estrecha convivencia con la historia

cultural del medio.
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Los ejemplos aqui mostrados representan como una corriente arquitectdnica puede
verse influida por movimientos politicos. Ya en la segunda unidad se vio como, durante el
periodo gotico, una religion puede influir en la arquitectura, cuando la Iglesia promovio la
construccion de las catedrales de esta época, y también se ha visto cdmo una ideologia social
alento el florecimiento del arte neoclasico. Estos ejemplos no dejan lugar a dudas: la cultura
influye en la forma de hacerse de la arquitectura. Una cultura ha de encontrar, en su espacio
construido, elementos que sean propios de su forma de pensar, de su ideologia y de su

pensamiento.

Este tema puede considerarse como contrario y, a la vez, complemento del anterior.
Se ha mencionado cémo la cultura influye sobre la arquitectura; ahora se analizara como el

proceso contrario puede ser igualmente valido.

Una corriente politica o ideolégica [lcomo se indicol], puede favorecer a un
movimiento artistico especifico cuando él mismo responde positivamente a las creencias del
grupo. Entonces, la arquitectura se convierte en “propaganda” de las ideas que la sustentan,
siendo un referente visual de la cultura que la sostiene, enfatizando las ideas de las que es

portadora y, al mismo tiempo, insinuando éstas en los usuarios y los espectadores.

De este modo, una corriente ideoldgica cobra fuerza en la mente de los
espectadores, incluso contradiciendo el mensaje que brindan otras obras arquitectonicas de
la comunidad. Al igual que el tema anterior, éste puede comprenderse mejor si se ilustra con
ejemplos. Uno de éstos se remonta a dos mil ahos de antigiiedad: el Coliseo de Roma. Este
edificio funcionaba, originalmente, como un gran circo en el cual habia peleas de gladiadores,
de animales y ejecuciones publicas, asi como carreras de carros y, en ocasiones, se podia
inundar la arena para representar batallas navales. Pero mas importante que la utilidad del
Coliseo, para los fines que interesan a nuestro tema, es el mensaje que el gran circo daba al

pueblo de Roma.
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El Coliseo era el lugar de recreo para los ciudadanos romanos, el sito donde iban a
divertirse, a olvidarse de sus preocupaciones y a ver a su emperador. Ahi el emperador era
saludado por los subditos como una divinidad (cuando entraban a la arena, los gladiadores
pronunciaban la frase: “César, los que van a morir te saludan”). El Coliseo fue, en suma, un
simbolo construido del imperio romano, y su estructura inmensa (para los canones de la
época) y sus elegantes acabados de marmol, dejaban claro, en la mente de los romanos de

entonces, lo que era su ciudad: la capital del imperio mas grande de la historia.

Dos casos mas seran analizados para comprender la forma en la que la cultura es
influida por la arquitectura. El primero de éstos lo brinda la iglesia de Cuilapan de Guerrero,
en el estado de Oaxaca. Después de la conquista de México por los espanoles, las
autoridades religiosas cristianas enviaron un gran numero de misioneros dominicos Yy
franciscanos a la Nueva Espafa con orden de convertir a los indigenas locales al catolicismo.
Los monjes construyeron misiones y conventos para promover la fe, pero se encontraron
con una barrera cultural: los ritos de los pueblos autoctonos eran siempre al aire libre, de

modo que cuando asistian a la misa dentro de la iglesia se sentian encerrados y prisioneros.

Los misioneros resolvieron el problema construyendo, en Cuilapan de Guerrero, una
iglesia al aire libre, sin techo y con la mayor parte de su nave al descubierto, de modo que los
indigenas se sentian mas “libres” que en las iglesias cerradas. También se sabe que muchas
iglesias coloniales se construian, como en el caso de Cholula, sobre los antiguos centros
ceremoniales indigenas, y a menudo con piedras provenientes de los mismos,
“sobreponiendo” una creencia a la otra. Asi, la cultura popular recibia, por medio de la
arquitectura, la influencia masiva del cristianismo, permitiendo una asimilacion mas facil de la

nueva ideologia para la poblacién nativa.
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El dltimo ejemplo que se analizard es de indole politico e ideologico. Se trata del
edificio sede de la Organizacion de las Naciones Unidas, en Nueva York. Este se construyo
una vez finalizada la Segunda Guerra Mundial, cuando imperaba la ideologia del modernismo:

el presente supera al pasado, y sera superado a su vez por el futuro.

El mundo, convulsionado por la guerra, tiene una idea en mente: progreso. Es en este
entorno en el que se construye el edificio de la Organizacion de las Naciones Unidas,
siguiendo los principios modernistas de la arquitectura internacional: estructuras de concreto
y acero, fachadas de vidrio y todos los otros elementos corrientes a este movimiento.
Incluso el emplazamiento de este edificio es significativo: a principios del siglo XX, las grandes
potencias mundiales estaban en Europa, en paises como Inglaterra y Francia. Por el contrario,
cuando termina la segunda guerra mundial, Estados Unidos es el pais mas poderoso del

mundo Y se le reconoce ya como la gran potencia del siglo.

Ciudades como Londres, Berlin y Paris esperan la ayuda de los Estados Unidos para
reconstruirse y Japon queda en manos de los vencedores, que impulsan una rapida
industrializacion en este pais. Asi pues, al elegir a Nueva York como sede de una
organizacion mundial, se reconocia implicitamente la superioridad de Estados Unidos y del

continente americano sobre Europa y sus paises.

El edificio de la Organizacion de Naciones Unidas transmite un mensaje claro: el
triunfo del mundo moderno, de las ideas modernistas y del neoliberalismo sobre el viejo
imperialismo europeo y el conservadurismo de estos paises. El edificio que se ha analizado
hasta aqui es un manifiesto en roca del triunfo de los nuevos ideales, y su posicion, en la zona
mas concurrida de Manhattan, transmite este mensaje a todos los que lo contemplan. Todo
esto muestra como la arquitectura influye en la cultura: como toda forma de arte, la
arquitectura es una forma de comunicacidn que contiene un mensaje, mismo que es
transmitido no tan solo a sus usuarios, sino a todo aquél que contempla la obra

arquitectonica.
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3.4 El espacio Arquitecténico.

Se comprendera qué es el espacio arquitectonico, como esta conformado y cual es la
importancia de cada uno de los elementos que lo forman. Se mostraran ejemplos practicos
de diagramas de relacién de espacios y de las formas de relacion de éstos, asi como de los

diversos tipos de orden en el disefo arquitectonico.

Se mencionado ya que la arquitectura tiene como proposito crear espacios, y que el
arquitecto es un creador de espacios. Sin embargo, del mismo modo que no todos los
edificios merecen ser considerados como arquitectura, tampoco todos los espacios
construidos merecen el nombre de espacios arquitectonicos. Para ello es necesario que
cumplan con ciertas caracteristicas, que esté configurado de acuerdo con directrices que le

otorguen la calidad de arquitectonico.

En la siguiente unidad se estudiaran las mismas, ejemplificando cémo es que el
arquitecto se sirve del espacio para cumplir las necesidades del usuario, y codmo es que el

espacio se conforma para dar forma a la obra arquitecténica.
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3.5 ;Qué es el espacio Arquitectonico?

La arquitectura ha sido descrita como el arte de manejar el espacio para satisfacer la
necesidad humana de contar con un albergue y una proteccion.60 Un arquitecto no ha de
ser, sin embargo, meramente un satisfactor de la necesidad de contar con un espacio, sino
que lo ha de hacer de modo que se vean cubiertas no sélo las necesidades fisicas, si no
también haciendo caso a una perspectiva historica, estética, cultura, social y técnica. Cuando

un espacio cumple con estas caracteristicas es considerado un espacio arquitecténico.

La arquitectura es un arte inevitable. Se puede evitar ser espectador o usuario de
otras formas de arte, pero no podemos, dada nuestra condicion humana, evitar utilizar un

espacio para llevar a cabo nuestras actividades.

El arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright decia que el espacio era la esencia
de la arquitectura. Con ello queria decir que el arquitecto era un manipulador del espacio,
que debia saber que su trabajo determinaria las actividades que se llevaran a cabo en el
mismo Yy la forma en la que estas actividades se realizarian. El arquitecto, por lo tanto, tiene
el deber, frente al usuario, de analizar que el espacio proporcione al usuario las

caracteristicas ideales para llevar a cabo su labor de modo eficiente.
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3.6 Componentes del espacio Arquitectonico.

Para estudiar de modo eficiente el espacio arquitectonico, éste se ha tenido que dividir en

diversos componentes. Tales componentes son:

e Espacio fisico.

e Espacio perceptible.

e Espacio funcional.

e Espacios conexos-estaticos.

e Espacio direccional-no direccional.
e Espacio positivo-negativo.

e Espacio personal.

e Circulacion.

3.7 Espacio Fisico.

Se trata del volumen definido por la forma arquitectonica o bien por el espacio
exterior que se vive en un proyecto arquitectonico. Este componente del espacio
arquitectonico se puede medir facilmente, ya sea utilizando metros cubicos o metros

cuadrados.

3.8 Espacio Perceptible

Este concepto es mas dificil de definir que el anterior. Se trata del espacio que se
puede percibir o ver, sin ser un espacio real. A veces, sobre todo en el caso de edificios con
paredes de vidrio, este espacio resulta dificil de definir, ya que muchas veces se pueden unir

el espacio perceptible interior con el exterior.
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3.9 Espacio Conceptual.

Este espacio esta estrechamente vinculado con el espacio perceptible. Se puede

definir como la facilidad que tenemos para almacenar el plano de un edificio en la memoria.

Cuando un edificio tiene un buen funcionamiento es por que tienen un buen espacio
conceptual. Los usuarios pueden facilmente concebirlo con la imaginacion y pueden

desplazarse con él agilmente, sin haber aprendido previamente la distribucion del mismo.

El espacio conceptual cobra especial importancia en los espacios destinados a recibir una
gran cantidad de usuarios, como aeropuertos o plazas comerciales, donde el usuario tiene

que poder orientarse facilmente, encontrando su destino sin problemas.

3.10 Espacio Funcional.

Este es en el que se realizan los movimientos dentro de un local y que determinan los
desplazamientos del usuario por el mismo. Por ejemplo, en un comedor, la mesa ocupa, en
realidad, poco espacio si medimos su volumen en metros culbicos, pero su presencia dentro
del local determinara que, para desplazarse por éste, el usuario tendra que dar un rodeo para

evitar la mesa.
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3.1 1 Espacios conexos-estaticos.

Mas que un espacio, este concepto se refiere a la posibilidad de utilizar un espacio
para dos fines distintos, fusionando o separando dos espacios segin lo marque la

conveniencia.

Es el arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright quien, en su casa de la cascada,
utiliza un concepto oriental para conectar sus espacios, haciendo que éstos resulten mas
fluidos: no existe una division precisa entre los locales, de modo que éstos estan libremente

definidos como parte de un espacio mayor.

Un ejemplo mas cercano y que se puede ver comunmente para ilustrar los espacios
conexos-estaticos es el de la sala-comedor. Es comun que éstos estén ubicados en un mismo
local, sin que existan divisiones fisicas entre éstos, de modo que resulta impreciso dénde

termina uno y donde empieza el otro.

En la arquitectura contemporanea los espacios conexos-estaticos se utilizan para
permitir una mayor apertura en los espacios sociales o publicos y la privacidad en los intimos

y personales.
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3.12 Espacio direccional-no direccional.

La configuracion fisica de un espacio puede determinar o sugerir los modelos de
desplazamiento y conducta que se daran en los mismos independientemente de las barreras u

obstaculos que existan dentro del mismo.

Por ejemplo, un espacio abierto, con un Unico nivel de suelo y poco mobiliario no
R . . . . . . e
obliga” al usuario a seguir un recorrido obvio a través del mismo, en tanto que un edificio
con una forma lineal, o cuyo espacio esté ocupado por abundante mobiliario, como puede

ser el caso de una iglesia, limita el recorrido que el usuario sigue dentro del edificio.

Podemos definir el espacio direccional-no direccional como la forma en la que el

espacio guia al usuario dentro del edificio.

3.13 Espacio positivo-negativo.

El espacio positivo es aquél que se define cuando, concebido a partir de un vacio, se
levantan muros para darle una limitacion superficial al mismo. Por el contrario, cuando se
habla de espacio negativo se hace referencia a la existencia de un macizo en el cual se excava

un vacio para crear el espacio.
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3.14 Espacio personal.

Dentro de un grupo social, los miembros de éste siempre guardan cierta distancia
entre si, evitando ‘“amontonarse” mediante la aproximacién excesiva. El espacio que,
instintivamente, dos individuos dejan entre si se llama espacio de confort o espacio personal
y esta determinado genéticamente. Es posible comprobar esto cuando se observa, por
ejemplo, que en un cine las personas desconocidas procuran dejar un asiento libre entre si, y
hasta en los animales es posible observar que éstos tienden a no estar completamente juntos

salvo cuando asi lo exigen las circunstancias.

En el género humano el espacio personal tiene un origen cultural. Se ha observado,
por ejemplo, que los franceses o los italianos tienen mas tendencia a aproximarse entre si
que los ingleses o los europeos del norte. En la poblacion latina, como los mexicanos y
sudamericanos, es aun menor el espacio personal que cada quien exige, y también se ha

comprobado que las mujeres tienen mayor tendencia a la aproximacion que los hombres.

El espacio personal no es, estrictamente hablando, un elemento que componga el
espacio arquitectonico, pero el arquitecto ha de tener en cuenta este esquema de nuestro

inconsciente cuando realiza su trabajo.
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3.15 Circulacion.

La circulacion es un espacio que no tiene mas funcion que la de conectar entre si dos
locales separados fisicamente. Una circulacion es una conexion que existe entre espacios
independientes, y dentro de esta categoria es posible citar los corredores, los pasillos, las

escaleras o los vestibulos.

Desgraciadamente, muchos arquitectos en la actualidad ven a las circulaciones como
espacios sin valor, como una necesidad inevitable que “estorba” dentro del proyecto
arquitectonico. Esta postura es erronea cuando el arquitecto sabe hacer un buen uso de las
circulaciones dentro de su proyecto; al igual que en otros casos, las circulaciones pueden ser

un problema o una oportunidad de acuerdo con el talento del arquitecto.

El movimiento es una secuencia den el tiempo a través de los espacios. Esto significa
que experimentamos un espacio en relacion al lugar que hemos ocupado anteriormente y al
que a continuacién pretendemos acceder. Cuando el arquitecto disena las circulaciones de
un edificio, ha de tener en cuenta que, segun el postulado del parrafo anterior, éstas definiran
la forma en la que el usuario experimentara los espacios construidos. Por lo tanto, las
circulaciones, como en todos los otros elementos del espacio arquitecténico, hay que tener

en cuenta una serie de elementos:

e Aproximacion al edificio: esto es, la vision que se tendra del mismo desde la distancia

e Acceso al edificio: es decir, la forma en la que se penetrara a éste desde el exterior, o
desde el interior hacia fuera.

e Configuracion del espacio: significa la secuencia de los recorridos dentro del proyecto;
qué espacio estara antes de cual, y a su vez por qué espacio sera precedido.

e Relaciones recorrido-espacio: limites de los espacios, el final del recorrido y los nudos que
se encuentren dentro de éste.

e Forma del espacio de circulacion: este significa saber si la circulacion sera un pasillo, una

galeria, una escalera o algun otro tipo de circulacion.
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3.16 Relaciones Espaciales entre dos distintos locales.

Dentro de un proyecto arquitectonico generalmente existen diversos locales. Ya se
ha visto que éstos pueden, como en el caso de los espacios conexos-estaticos, fusionarse
para crear uno soélo, pero, en general, estan separados y definidos independientemente uno

de otro.

Al constituir partes de un todo, los locales de un proyecto tienen relacion dentro del
mismo. Esta relacion se define por la facilidad que tienen para comunicarse entre si, y puede
dividirse en directa, indirecta y nula. En las siguientes secciones se analizaran estas tres
relaciones ejemplificindolas en el ambiente de una casa habitacion de tres recamaras, es

decir, una casa comun de la clase media mexicana.

3.17 Relacion Directa.

Esta relacion es la que hay en dos locales a los cuales se puede acceder de modo
inmediato de uno al otro. En el ejemplo citado de la casa habitacion la relacion directa puede
ser la que hay entre la cocina y el comedor, ya que siempre debe ser facil el transito entre
una y otra. Lo que, es mas, muchas veces cuando una persona sale de la cocina al comedor
lleva en las manos charolas o platos calientes que le dificultan ver su camino; teniendo en
cuenta esto, el arquitecto hara que el trayecto de la cocina al comedor no sélo sea rapido,
sino que ademas esté despejado de obstaculos o desniveles que pudieran causar un

accidente.
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3.18 Relacion Indirecta.

En esta relacién no se accede de modo inmediato de un local a otro, pero aun asi el
transito entre éstos es sencillo. Los espacios podrian estar separados, por ejemplo, por un
pasillo, o estar contiguos entre si, de modo que se mantiene la privacidad entre cada uno de

éstos sin que por ello se dificulte el transito de uno al otro.

Este tipo de relacion, en el ejemplo mencionado de la casa habitacion, puede ser el
que tienen las recamaras entre si. Normalmente las habitaciones particulares de cada
miembro de la familia estan conectadas por un pasillo, que permite transitar facilmente de

una a otra pero que a la vez las mantiene independientes entre si.

Otra relacion indirecta que hay en una casa habitacion es la que se encuentra entre el
bano y el comedor, o entre el bano y la sala. Cuando se celebra una comida o una reunién, el
bano sera utilizado constantemente y es bueno que las visitas puedan acceder a éste con
facilidad. Sin embargo, hay que tener en cuenta que el bafo requiere de privacidad y de
discrecion tanto para el usuario del mismo como para otros visitantes de la casa; por ello la
relacion que haya entre el bafo y otros locales no ha de ser tan directa como para causar

incomodidad entre los habitantes de la casa.
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3.19 Relacion Nula.

En esta relacion no hay comunicacion entre los distintos locales, o bien ésta es

compleja y atraviesa demasiadas circulaciones para llegar de un espacio al otro.

Siguiendo con el ejemplo de la casa habitacion, una relacion nula es la que se daria
entre la cocina y las recamaras. En éstas no se consumen de manera regular alimentos ni

bebidas, por lo tanto, es indtil que haya facilidad de transito entre las recamaras y la cocina.

También se puede ejemplificar la relacion nula cuando se muestra la que existe entre
las recamaras y la sala. Es habitual que en ésta se reciban visitas con las cuales, en ocasiones,
no se tiene una intimidad excesiva. Dado que las recamaras son espacios muy intimos, es
poco probable que el dueno de la casa quiere que las visitas tengan un acceso inmediato a
éstas; se separara lo mas posible el espacio “publico”, como la sala y el comedor, de este

espacio privado.

78



3.20 Diagrama de Relacion.

Cuando un arquitecto trabaja en un proyecto arquitectdnico, y aun antes de
comenzar con esta labor propiamente dicha, debe hacer diagramas en los que se ilustre la
relacion entre los diferentes espacios de su proyecto. Estos diagramas son tablas en las que
se confrontan todos los espacios entre si, mostrando cual es la forma de relacion que tienen

los diversos locales.

Es dificil explicar un diagrama de relacion con palabras; para ello es mejor servirse de
ejemplos como el que se muestra a continuacion, siguiendo con el caso que ya se ha

expuesto de la casa habitacion:

Sala [Comedor | Cocina Bafio Rec. |
Sala X directa indirecta | indirecta nula
Comedor | indirecta X directa indirecta nula
Cocina | indirecta directa X nula nula
Bano indirecta | indirecta nula X indirecta
Recamara nula nula nula indirecta X
|
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Unidad 4

Orden Arquitectonico.

4.1 Tipos de orden en el diseifio Arquitectonico.

Cuando se distribuyen los diversos espacios que conforman un proyecto arquitectonico,
éstos han de tener, forzosamente, un orden. A veces este orden es evidente, aunque en

otras ocasiones no lo es, cuando menos, a primera vista.

Existen diversos posibles modos de ordenar la arquitectura, cada uno de éstos con sus
propias caracteristicas que lo hacen aconsejable o desaconsejable en determinados proyectos

arquitecténicos. Estos modelos de ordenacion son:

. Ordenacion lineal.

. Ordenacién centralizada.
. Ordenacion radial.

. Ordenacion agrupada.

. Ordenacién en trama.

80



4.2 Orden Lineal.

La ordenacidn lineal es, esencialmente, una serie de espacios. Estos pueden estar
relacionados directamente, o bien hacerlo mediante un espacio independiente, como un

corredor o un pasillo.

Una ordenacion lineal suele estar compuesta por espacios repetidos y similares en
cuanto a forma, tamano y funcion. Estas ordenaciones, debido a su longitud, siempre marcan
una direccion y producen una sensacion de movimiento y creacion. Para concluir este tipo de
ordenaciones, es bueno que, al final de la misma, exista un espacio o una forma dominante

que dé significado y remate a la forma lineal del recorrido.

4.3 Orden Centralizado.

Este tipo de ordenacion es una composicion formada por espacios secundarios
numerosos que se agrupan en torno a un espacio central dominante, de mayor tamano y
jerarquia.68 Este espacio generalmente es una forma regular y de dimensiones grandes, que
permiten acomodar a su alrededor a los espacios secundarios, los cuales suelen ser del
mismo tamano, forma y con la misma funcion. Ello permite que el proyecto goce también de

gran regularidad y simetria.

4.4 Orden Radial.

Este tipo de ordenacion combina elementos de la ordenacion radial y la centralizada.
Consta de un espacio central dominante del que parten varias ordenaciones lineales, como

ejes de una rueda.

La diferencia principal con la organizacion centralizada es que ésta presenta un
esquema introvertido, dirigido hacia un espacio central. Por el contrario, en la ordenacion

radial la direccion fluye desde este espacio central hacia los brazos.
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4.5 Orden Agrupado.

La ordenacion agrupada consta de una serie de espacios que, sin estar directamente
conectados unos a los otros, gozan de una aproximacion que los identifica como grupo. A
menudo se trata de estructuras similares, que comparten algin rasgo comun: simetria,

orientacion, forma, funcion o cualquier otro elemento.

La ordenacion agrupada es una ordenacion flexible, que puede adaptarse facilmente a
cambios y a desarrollos posteriores. Es comln que los espacios agrupados se organicen en
torno a un eje de circulacion, o alrededor de un volumen espacial amplio, tal como sucede en
una organizacion lineal o en una organizacion centralizada. Sin embargo, existe un factor que
diferencia la organizacion agrupada de estas dos: no tiene la misma solidez ni regularidad

geométrica.
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4.6 Orden de Trama.

Las organizaciones en trama se componen de reticulas o tramas definidas por una red
conformada por dos conjuntos de lineas paralelas, perpendiculares entre si, que al

proyectarse en tercera dimensién producen una serie de unidades espaciales iguales.

El espacio arquitectonico es un tema complejo, que no puede ser definido facilmente.
Es posible analizar sus elementos de modo tedrico, tal como se ha hecho en la presente
unidad, pero es dificil identificar los mismos de manera practica. Los elementos del espacio
arquitecténico nunca se encuentran aislados dentro del proyecto; un espacio fisico, por
ejemplo, engloba dentro de si mismo los espacios perceptible y funcional, y puede también

ser conexo-estatico o direccional.

En muchas ocasiones ni siquiera es sencillo diferenciar un elemento de otro cuando
hablamos del espacio arquitectdnico, y las mismas relaciones entre diversos locales son
dificiles de precisar cuando se estudia un proyecto arquitecténico complejo. Es por esto que
el arquitecto ha de prestar atencion a los elementos mencionados hasta aqui, ya que de la
correcta armonizacion y uso de éstos dependera la satisfaccion de las necesidades del

usuario.
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4.7 Habilidad Arquitectoénica.

La obra arquitectonica debe dar satisfaccion a diversas necesidades. Existen asi
necesidades fisicas que son faciles de reconocer y de satisfacer: éstas, como se explicara mas
adelante se refieren exclusivamente a la necesidad de contar con un espacio fisico en el cual
puedan desarrollarse actividades cotidianas. Otras necesidades son mas dificiles de reconocer
y, por lo tanto, de satisfacer. En la presente unidad se analizaran estas necesidades, buscando

también ejemplos que hagan que las mismas sean mas faciles de entender.

En esta unidad se abordara un tema importante: el dimensionamiento de espacios
arquitectonicos. Por ello sera incluido aqui un catidlogo con las dimensiones del mobiliario
basico que se encuentra en una casa habitacion, haciendo notar, al mismo tiempo, que este
catalogo solo es una referencia para entender los criterios de dimensionamiento y que, por
lo tanto, esta incompleto. Sin embargo, es de esperarse que sirva como una referencia que
ayude al lector a comprender de manera eficaz los criterios en los que se basa el

dimensionamiento arquitectonico.
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4.8 Tipos de necesidades en el proyecto Arquitectonico.

Cuando un arquitecto realiza un proyecto, las necesidades que debe satisfacer son
diversas. La combinacion de estas necesidades crea un programa de las mismas, de modo que
el arquitecto puede saber exactamente qué es lo que el usuario espera del proyecto y, por
este medio, sabra cudl es la mejor forma para satisfacer las mismas. Las necesidades del

proyecto arquitectonico son:

. Necesidad fisica.

. Necesidad social.

. Necesidad cultural.

. Necesidad psicoldgica.

4.9 Necesidad Fisica.

La necesidad fisica se refiere a la importancia de que el proyecto cuente con los
locales necesarios para la adecuada realizacion de las diversas actividades que tendran lugar

en él.
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4.10 Necesidad Social.

Esta necesidad se refiere al significado que tendra la obra arquitecténica para el grupo
social al cual pertenecera ésta. El ser humano crea su espacio vital, adecuandolo a sus
necesidades del momento, modificando el espacio previo de acuerdo con las necesidades del
momento. Pero la arquitectura no tan solo sirve para cubrir necesidades fisicas; como ya se
ha visto en unidades anteriores, cuando un grupo social construye, lo hace de modo que la
obra exprese sus sentimientos como sociedad, sus valores y su aprecio hacia las cosas que

consideran importantes y valiosas, escribiendo en la obra arquitectonica estos sentimientos.

Como ejemplo de esta necesidad podemos analizar el Capitolio, la sede del Senado de
los Estados Unidos localizada en la ciudad de Washington. Cuando este edificio se construyo,
recién terminada la guerra de independencia, el ambiente que prevalecia en los Estados
Unidos era el del republicanismo y la democracia, la igualdad de los hombres y, en general,
los sentimientos que ya se han visto asociados al periodo neoclasico. Al mismo tiempo se
constituia el gobierno republicano de Estados Unidos, tomando como modelo las antiguas
republicas grecorromanas, en las cuales existia un senado encargado de la creacion del
sistema legislativo nacional y de representar los intereses populares en el gobierno, y un
presidente encargado de guiar el rumbo de la nacion de acuerdo con la voluntad del pueblo,
expresada, como ya se dijo, en el Senado. El resultado de estos ideales fue que la sede del
Senado, el Capitolio, resultara un edificio neoclasico, con formas que recuerdan los canones
romanos. El material en el que esta construido, marmol blanco, es un material con un valor
economico elevado, lo cual crea una imagen de elegancia, al mismo tiempo resulta sobrio en
apariencia y “limpio”, de acuerdo con las ideas de pureza y sencillez del periodo
arquitecténico analizado. La clpula central del Capitolio, copiada de la cupula del Pante6n
romano, tiene aqui la misma funcion que en el templo: enfatizar la importancia de un lugar, en
este caso, la sala donde se reune el Senado. En el Pantedn, esta cipula representaba, ademas,
un “ojo” por donde los dioses, desde el cielo, podian mirar a la tierra. En el Capitolio el
mensaje es similar: establecer una conexion entre la camara del Senado y la iluminacion

natural: la luz del progreso y la libertad representados por la independencia.
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4.1 1 Necesidad Cultural.

Como ya se ha visto, la cultura invade directamente la arquitectura, marcando pautas
que la definen y la obligan a evolucionar. Hasta ahora se ha visto como la cultura define

modas; se ha dejado de lado que mas que una moda, la cultura marca un patrén cultural.

Es un acto inconsciente, en todo ser humano, buscar patrones reconocibles. En su
libro Aprendiendo de Las Vegas, el arquitecto norteamericano Charles Moore habla sobre
este fendmeno, diciendo que, en esta ciudad, llena de centros nocturnos, casinos, hoteles y
centros de espectaculos, los arquitectos han utilizado formas y patrones que el usuario
reconoce: unos tienen formas de templo egipcio, otros de palacio romano, y asi un
sinnimero mas de formas y estilos arquitectdnicos que son reconocidos por los visitantes de
Las Vegas, llamando su atencion, trayendo a su mente referentes reconocibles a nivel
mundial. Este instinto humano debe ser comprendido por el arquitecto; cuando proyecta,
debe hacerlo teniendo en cuenta no tan sélo lo que puede ofrecer al usuario, si no lo que

éste “espera” del proyecto.

Un ejemplo de este fenomeno puede ser el nuevo acceso al museo del Louvre,
proyectado por el arquitecto chino americano leoh Ming Pei. El proyecto de este espacio se
originé6 cuando el crecimiento de la coleccion exhibida en el Louvre obligo6 a su
administracion a planificar un nuevo acceso, donde ademas se brindaran servicios de
restaurante, informacion y una estacion para el tren subterraneo de Paris. Se realizd un
concurso en el cual los arquitectos presentaban su proyecto, concediéndose el premio al
mejor proyecto, que seria construido. El ganador fue un proyecto con forma piramidal: una
gran piramide de hecha con 666 paneles de cristal y que esta localizada en medio de las dos
alas laterales del Louvre, en la plaza de acceso del antiguo palacio, frente a su fachada
principal. El efecto es contrastante, ya que a la fachada barroca del antiguo palacio Pei opone
paneles de cristal, estructuras de acero y formas geométricas vanguardistas. En su momento

el proyecto fue calurosamente recibido debido a que Frangois Mitterrand, el presidente
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francés de ese tiempo (1983) era un admirador de la cultura egipcia y la piramide era un
referente a esta cultura. Pei declaraba, ademas, que en los alrededores del Louvre habia

otros monumentos egipcios, como el obelisco llevado a Paris por Napoleon.

Sea esto cierto o no, lo que no se puede negar es que el nuevo acceso al museo del
Louvre “agredio” la sensibilidad de muchos parisinos: éstos querian ver, en el centro de la
ciudad, un proyecto que se integrara mas con el ambiente barroco del museo, de modo que
la brillante piramide de cristal les parecid, sencillamente, fea. Cabe aclarar que este juicio no
es compartido por muchos arquitectos, que ven en el nuevo acceso al Louvre una manera
elegante de hacer que un nuevo elemento del paisaje urbano contraste con uno ya existente.
Contraste o combinacion, ambos conceptos pueden ser manejados por el arquitecto si éste,
gracias a su preparacion, sabe como hacerlo, pero lo cierto es que, al menos en este caso, la
necesidad cultural del usuario no fue cumplida: el francés en general, y en particular el
parisino, se siente orgulloso de “su” ciudad, de la imagen de ésta, de su ambiente y de los
monumentos que la adornan. Pei, sin duda, fue inteligente al presentar en su proyecto una
imagen que seria del agrado del gobierno francés, pero no considerd la opinién popular

acerca del mismo.

Aqui cabe mencionar las palabras del arquitecto Christopher Alexander, quien a

proposito de la arquitectura menciona un modo “infalible” para proyectar:

Hay un modo intemporal de construir. Tiene miles de anos de antigiiedad y es igual
hoy que siempre. Los grandes edificios tradicionales del pasado, los pueblos, tiendas y
templos en los que el hombre se siente a gusto, han sido siempre construidos por personas
cercanas al centro de este modo. No es posible hacer grandes edificios, grandes pueblos,
lugares bellos, lugares donde te sientes tu mismo, lugares donde te sientes vivo, salvo
siguiendo este modo. Y, como veras, este modo llevara a quien lo busca a edificios que son
en si tan antiguos en sus formas como los arboles o los cerros, como nuestros mismos

rostros.

88



4.12 Necesidad Psicologica.

Esta necesidad se cumple de manera automatica cuando las necesidades anteriores

estan cubiertas.

Cuando existe el espacio fisico que satisface la necesidad del usuario, expresando a la
vez las ideas sociales del grupo humano al que pertenece y satisface también las necesidades
culturales, el espacio generara en el ser humano una sensacion de comodidad psicologica, es
decir, que hara que éste se sienta a gusto en el lugar donde se encuentra, pudiendo realizar

en él las actividades para las cuales el espacio fue concebido.

Un ejemplo de esta funcion es la que encontramos en el centro de meditacion
construido en Cuernavaca, Morelos, por el arquitecto Agustin Hernandez Navarro. El centro
en si mismo fue proyectado para la practica de yoga, actividad que requiere un ambiente

calmado y relajado.

Dentro de este centro de meditacion se encuentran espacios abiertos, amplios y con
una iluminacién indirecta proporcionada por ventanas traslucidas. El espacio fisico esta bien
adecuado para la practica de meditacidon yoga. Respecto a la necesidad social, la practica de
yoga siempre se ha relacionado con la paz interior, la armonia y el equilibrio. Los espacios
interiores del centro de meditacion creado por Agustin Hernandez general emociones
tranquilas, y la misma forma del edificio proporciona una sensaciéon de equilibrio visual en el

visitante.
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Todo esto, unido a un medio ambiente natural y lleno de vegetacion, hace que los

. - ”» L4 . . . ope
practicantes de yoga “sientan” la funcion social del lugar: los sentimientos de paz, tranquilidad
y armonia que tan valorados son en esta disciplina se insinian claramente en el usuario. Por
ultimo, habra que considerar la funcién cultural del edificio. Como ya se dijo, ésta se refiere a
las expectativas que el usuario tiene del lugar: en el ejemplo que se ha analizado hay que
estudiar la cultura arquitectonica mexicana para comprender la necesidad cultural del centro

de meditacion.

En México la arquitectura siempre ha sido monumental; desde las zonas arqueoldgicas
hasta el Auditorio Nacional, pasando por la catedral metropolitana y el monumento a la
revolucién, se puede ver que siempre se mantiene la misma escala colosal; es un patrén
cultural muy arraigado en el pensamiento mexicano que la obra arquitectonica debe ser
colosal. También es un patron cultural muy fuerte en el mexicano buscar formas
arquitectonicas regulares: probablemente debido al miedo que le tenemos en México a los
temblores, se ve con mucha desconfianza un muro desplomado, un claro demasiado grande o
una estructura ligera. El centro de meditacion proyectado por Agustin Hernandez presenta
una forma que, si bien no resulta regular, si tiene un gran equilibrio visual y, por lo tanto,
hace sentir seguros a los usuarios. Asi es como caracteristicas fisicas y culturales del edificio

se conjugan para satisfacer la necesidad psicologica del mismo.
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4.13 Dimensionamiento.

El dimensionamiento, como su propio nombre lo indica, significa calcular el espacio
necesario para crear un local dentro de un proyecto arquitecténico. Existen diversos
criterios que el arquitecto ha de tener en cuenta para dimensionar el mismo. En la presente
unidad se estudiaran todos ellos, describiendo su importancia y el modo en el que el

arquitecto ha de utilizarlos para establecer claramente las dimensiones de un espacio.

4.14 Criterios basico de Dimensionamiento.

Para dimensionar un espacio hay que saber, en primer lugar, qué actividad o
actividades se llevara a cabo en el mismo. El arquitecto, entonces, realizara una lista de estas
necesidades y la tomara como base para saber qué tipo de espacio debe disenar. Esta lista de
necesidades debera englobar las necesidades objetivas (fisicas) y las subjetivas (culturales,

psicoldgicas y sociales) y es conocida como programa arquitectonico.

Una vez que se tiene la lista de necesidades, el arquitecto debera hacer una segunda
lista, en la que resuelva tedrica mente la necesidad planteada. Por ejemplo, si se ha
determinado que las necesidades de una recamara de casa habitacion son dormir, descansar y
cambiarse de ropa entonces el arquitecto, al darles solucion, dictaminara que necesita una
cama, una mesa de noche y un armario para guardar la ropa. Esta lista tiene que ser lo mas
precisa posible, incluyendo en ella actividades de toda clase, incluso las que, por considerarse
poco relevantes, son normalmente omitidas, como la circulacién o el acceso a un local. Esto
es necesario porque todas las actividades utilizan un espacio especifico, y si el arquitecto no
considera alguna de éstas, el espacio del local resultard reducido o inadecuado para su
realizacion. En el ejemplo mencionado de la habitacidn, entonces, no habria que considerar
que el usuario no tan solo dormira, descansara y se vestira en su recamara, sino que también

necesita ingresar y moverse dentro de la misma.
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Como puede verse, en la primera lista de actividades bastaba con que en la recamara
cupiera una cama Yy un ropero; visto este segundo programa arquitectonico, también se
necesita un pasillo en torno a estos muebles (al menos por uno de sus lados) a fin de tener
acceso a los mismos, y hay que tener cuidado que la puerta pueda abrir y cerrar sin tropezar
con obstaculos. En términos de espacio, este nuevo programa arquitectonico se ha ampliado

considerablemente respecto al anterior.

Algunas actividades, por su naturaleza, exigen un espacio mayor, o mas especifico que
otras. En el ejemplo antes tomado de la recamara de la casa habitacion, el espacio es muy
flexible: no existe una medida especifica para el ropero y no es completamente necesaria la
mesa de noche. En otros casos, el programa es mucho mas exigente. Por ejemplo, si el
arquitecto trabaja en un deportivo, se encontrara con que las canchas tienen medidas
reglamentarias que él no puede cambiar de ninguna forma y, por lo tanto, seran una

condicionante importante para el proyecto.

Estos son los criterios basicos para dimensionar un espacio: conocer las actividades
que tendran lugar dentro del mismo y la forma en la que se les dara satisfaccion a las mismas.
Sin embargo, existe un tercer criterio: la antropometria, que sera estudiada en el proximo

tema.
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4.15 Antropometria.

La antropometria es el estudio de las medidas del cuerpo humano en todas las
posiciones y actividades.82 Esta actividad es compleja debido a las diferencias de estatura
entre los individuos; en México podemos observar que la gente del sur y sureste del pais
tiende a ser de baja estatura, en tanto que en el norte el promedio de estatura es mas alto.
Incluso es sensible la diferencia de estatura que existe entre los habitantes del medio urbano

y los del medio rural; los de este ultimo tienden a ser mas bajos.

Para estudiar la antropometria se utilizan promedios, dando por sentado que las
personas que rebasen este seran pocas y especificas. De todos modos, en consideracion a
éstas, el arquitecto ha de dar un margen de tolerancia para los casos que sobrepasen
considerablemente las medidas promedio. La estatura media de una persona en México, en la
zona urbana, es de 1.73 m. en los hombres y de 1.65 m. en las mujeres; se tomara mas en
cuenta la estatura masculina dado que es mayor y que, por lo tanto, un hombre requerira
mas espacio que una mujer. Siguiendo este ejemplo, una puerta podria medir 1.75 m. de
altura y dejaria pasar a un hombre de estatura promedio; considerando que existen personas
mas bajas, las puertas miden 1.9 metros, cuando menos. Asi el arquitecto puede estar seguro

de que las personas que rebasen el promedio podran utilizar la puerta cdmodamente.

Todo el mobiliario cuenta con este margen de tolerancia; las camas miden dos metros
y los pasillos y puertas tienen una anchura suficiente para que pasen personas obesas. Casos
extremos, en los que haya personas que miden mas de los dos metros que tiene de longitud
su cama o una puerta, son demasiado poco comunes Y, por lo tanto, no se consideran como
regla general. Una persona que mida mas de dos metros tendria que mandarse a hacer una

cama.
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Los estudios antropométricos se han realizado desde los inicios de la arquitectura; en
el siglo XX, las contribuciones mas importantes hechas en este campo son las

proporcionadas por el arquitecto Le Corbusier y el del norteamericano Ezra Ehrenkrantz.

El trabajo de Le Corbusier, conocido como el Modulor, presenta un conjunto de
medidas en el que, tomando como medida la estatura del hombre europeo, relaciona
matematicamente todas las dimensiones de su cuerpo, demostrando asi que el cuerpo
humano, lejos de presentar medidas aleatorias, esta conformado de modo proporcional. La
aplicacion de estas medidas en el proyecto garantiza que las medidas de éste estén en

relacion con el cuerpo humano.

Respecto al trabajo de Ehrenkrantz, éste fue formulado en el ano de 1956, en la
ciudad de Londres. En su labor, Ehrenkrantz trata el tema de como realizar un trabajo
proporcionado estéticamente que, a la vez, procure libertad y flexibilidad al trabajo del
disenador. Ataca la uniformidad mondtona que, dice, provoca la disolucién de la personalidad
y del espiritu de creacion. Ehrenkrantz estudia los sistemas del Modulor de su predecesor,

llenando las lagunas que encuentra en éste y corrigiendo sus errores.
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4.16 Habilidad (Definicién).

Habitabilidad significa que el espacio construido pueda ser utilizado (habitado) por el
usuario. La habitabilidad es una finalidad esencial dentro de la arquitectura; cuando un espacio

no resulta habitable deja de ser arquitectura para convertirse, como ya se dijo, en escultura.

Existe una tendencia a pensar que la arquitectura se refiere solo a espacios cerrados e
interiores, lo cual es un error. La arquitectura abarca tanto los espacios construidos como
los abiertos, y por lo tanto la habitabilidad es un criterio que ha de estar presente en todos

ellos.

Resulta extrano que se considere que un espacio exterior pueda resultar inhabitable o
habitable, a menos que se ejemplifique esta situacion. Si se imagina un patio, se encontrara
que también en él se realizan diversas actividades y que para que éstas tengan lugar deben

presentarse ciertas condiciones.

Ahora bien, al hablar de habitabilidad se habla no tan sélo de vivir en un lugar, si no de
poder realizar en él las actividades para las que fue concebido. Por ello, el espacio abierto ha
de ser considerado, por el arquitecto, con tanta seriedad como los espacios cerrados, ha de
ser sujeto, como éste, a un programa de necesidades y, a consecuencia, éstas deberan ser

satisfechas del mejor modo posible.
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4.17 La creacion del espacio Arquitecténico.

Se ha hablado ya del espacio arquitectonico, y también se ha dicho ya que el trabajo
del arquitecto se refiere a la proyeccion y el disefio de espacios. Sin embargo, hasta ahora no
se ha definido exactamente qué es el diseno y qué es el proyecto. Lo que es alin mas

importante, no se ha descrito como es que el arquitecto lleva a cabo la creacion del espacio.

La siguiente unidad dara una definicion de concepto y de diseno, explicando ademas
como es que el método cientifico interviene en el proceso de creacion de la arquitectura.
También se hablara en esta unidad de la ética profesional, es decir, de la serie de valores que

guian la labor del arquitecto.
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4.18 ;Qué es Disefiar?

La palabra disenar hace referencia a la representacion de una idea concebida por un
artista. Estas representaciones pueden ser de dos formas: bidimensionales y tridimensionales,
y se han de realizar de tal modo que un perito en la materia pueda valorar la obra

representada.

Debido a la naturaleza de su obra, cuando el arquitecto trabaja en un proyecto debe
solucionar éste de modo grafico antes de hacerlo de modo fisico, esto es, debe dibujar
planos, hacer maquetas y apuntes perspectivos que muestren la forma en la que se
solucionan las necesidades del proyecto arquitectonico. La importancia que tienen los dibujos
arquitectonicos obliga a que se preste atencion especial a los mismos, considerando que

pueden ser de tres tipos:

e Dibujos o croquis de estudio: estos dibujos se refieren a los que el arquitecto hace
para si mismo, a fin de entender el problema que se le presenta, con anotaciones que
no forzosamente han de ser comprensibles de modo universal, si no tan sélo para si

mismo.

e Dibujos de representacion: este tipo de dibujo tiene la finalidad de hacer la idea del
arquitecto accesible no tan sélo a si mismo, sino también a su cliente, que no tiene
forzosamente, conocimientos técnicos de arquitectura. Este tipo de dibujo es el mas
artistico de los tres, y dado que no contiene informacion técnica relevante, puede ser,
hasta cierto punto, “trucado” por el arquitecto para mostrar los enfoques mas

favorables de su proyecto.
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e Dibujos para ejecucion o dibujos constructivos: estos dibujos tienen como finalidad la
construccion del objeto que representan. Contienen una gran cantidad de
informacion técnica; son parcialmente entendidos por las personas que carecen de
conocimientos especificos y, debido a que en base a ellos se realizara la obra, tienen

que hacerse con mucha precisién y con todo el detalle posible.

En este punto es importante resaltar lo siguiente: ser arquitecto no es sinonimo de ser
dibujante. El arquitecto puede, en un momento dado, hacer el trabajo de un dibujante, pero
su labor debe ir mas alla del dibujo. El dibujante trabajara en la realizacion final del disefo del
arquitecto, pero la idea base, la partera del trabajo, iniciara de éste. Sin embargo, un
dibujante habil puede no ser un buen arquitecto y, sin embargo, dada su habilidad en el
dibujo, ser confundido con éste, de la misma forma que un arquitecto puede ser poco habil

en el dibujo y, pese a ello, cumplir bien su labor como creador de proyecto.
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4.19 ;Qué es Proyectar?

El proyecto es la solucion dada a un problema planteado. Como ya se ha visto,
después de que surge un problema, el arquitecto crea una propuesta para solucionar la
misma. Esta propuesta toma varias formas, dependiendo de la necesidad presentada, de
modo que si ésta, por ejemplo, es la necesidad de contar con un espacio para la exhibicion
de piezas de valor histérico o artistico, la propuesta logica para satisfacer esta necesidad sera
un museo. Esta primera respuesta, sin embargo, se encuentra incompleta, pues al mismo
tiempo que surge la respuesta nacen nuevas interrogantes: ;qué tipo de piezas se deberan
exhibir?, ;existe alguna clasificacién que subdivida el conjunto de éstas?, ;cuantas personas
acudiran a ver la exhibicion? Y, al mismo tiempo, surgen necesidades que, al principio, no
habian sido contempladas por el arquitecto: surge la necesidad de un acceso que controle la
entrada y salida de los visitantes, tal vez una tienda donde se vendan souvenirs del museo,
una cafeteria, y posiblemente, el arquitecto considere la posibilidad de incluir una sala de usos
multiples en el proyecto. Estas son tan sélo las necesidades fisicas que existen en torno a un
museo; y considerando Unicamente la figura del visitante que va a ver la exhibicidn; sin se
incluyen en este estudio las necesidades sociales, culturales y psicoldgicas del visitante, podra
verse que aumenta considerablemente la labor del arquitecto, y aun mas si, ademas del
visitante, se analizan las necesidades del personal que labora en el museo y las necesidades de
conservacion de las mismas piezas. Asi nos damos cuenta que un mismo espacio puede

englobar una cantidad muy grande de necesidades que han de ser cubiertas.

Cuando el arquitecto conoce todas estas necesidades y les da una solucién, comienza
el proyecto arquitectonico. Conoce ya los locales necesarios para su obra; empieza entonces
el proceso de delimitar los mismos, dandoles forma, creando, aunque no fisicamente, las
condiciones adecuadas para que cada necesidad fisica, cultural, social o psicolégica quede
cubierta. De este modo, la primera necesidad se ve resuelta, y con ella se cubren también las

muchas otras necesidades que ésta trae consigo.
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4.20 Diferencia y Relacién entre diseiio y proyecto.

Como se ha explicado, el diseho y el proyecto no son lo mismo: el proyecto es la

solucién que se ha dado a un problema, en tanto que el disefo es la expresion del mismo.

El disefio es el lenguaje del proyecto, toda vez que gracias a éste es que el proyecto
puede expresarse no tan sélo a los clientes del arquitecto, sino también a los encargados de

llevar a cabo la realizacion fisica del mismo, esto es, a los constructores.

Muchas veces se utiliza el término disenar para hacer referencia a la creacion de ideas,
pero este uso del término es, hasta cierto punto, erréoneo porque, como Ya se ha visto, el
diseno es tan solo la delineacion de la idea. Es cierto que, cuando se realiza el diseno final (es
decir, cuando se hacen los planos constructivos del proyecto), se definen los dltimos detalles
de éste, pero, técnicamente, esta labor no pertenece a la fase del disefo, si no a la del

proyecto.
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4.2] Desarrollo y Creacion.

Se ha hablado ya del método cientifico en relacion con la arquitectura; en este tema
se vera mas a fondo este proceso, aplicando para éste, como se ha hecho en otras unidades,

un ejemplo.

Para comenzar a analizar el uso del método cientifico en la resolucion de problemas, es
importante conocer los pasos de éste. Mas adelante se detallara la forma en la que cada uno

de los mismos interviene en el proyecto arquitectonico; ahora solo se definira qué son:

e Definicion del problema: este es, saber cudl es la necesidad que se debe cubrir. Este
paso ha de llevarse a cabo a conciencia, asegurandose que no se pase por alto ninguna
necesidad asociada al proyecto.

e Planteamiento de hipotesis: una hipotesis es una posible respuesta a la pregunta dada.
Sin embargo, aqui es importante pensar no en una sola hipétesis, si no en varias de
ellas; la palabra hipotesis nos tiene plural pero el arquitecto, como solucionador de
problemas, debe considerar diferentes opciones para el problema que se le presenta.

o Seleccion de hipotesis: una vez que se han planteado las distintas hipotesis que
pueden dar solucién al problema, se debe tomar una decisién: cual es la mas adecuada
para éste. Una vez que se han considerado todos los pros y los contras de estas
hipotesis, se tiene una idea clara de cudl es la que resuelve de mejor modo las
necesidades del proyecto y, en base a ello, el arquitecto descartara el resto de las
hipotesis para decantarse hacia una sola de las mismas.

e Desarrollo de la hipotesis: una vez que se ha seleccionado cual es la hipétesis que
mejor soluciona los requerimientos del proyecto, el arquitecto desarrolla la misma
mediante el diseno, haciendo que la idea tome forma fisica.

e Comprobacion de la efectividad de la hipotesis: una vez que la hipotesis esta
desarrollada completamente, el arquitecto debe comprobar que las necesidades del
proyecto se hayan cubierto completamente. Para ello es imprescindible que se lleve a
cabo un seguimiento de la labor, acercandose al usuario, evaluando si las necesidades

del cliente se han cumplido en el proyecto.
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4.22 Definicion de Problema.

El problema dado para el ejemplo sera la existencia de un déficit en el tratamiento
médico. Este sera el problema, a grandes rasgos, que se debera resolver en el proyecto

arquitectonico.

Ahora bien, la definicion aqui dada resulta vaga: un déficit en el tratamiento médico no
dice qué sector de la poblacion esta sufriendo falta de servicio, y aunque se sabe que hay un
déficit, no se sabe aln cuantas son las personas afectadas, ni qué tipo de tratamiento
necesitan. Para comenzar a trabajar el arquitecto requiere entonces definir estas cuestiones.

Para ello, deberd hacer estudios que definan exactamente el problema.

Luego, después de estos estudios, el arquitecto determina que el sector de la
poblacién que necesita atencién médica son nifos en edad de entre 5 y 10 anos; la poblacion
de este sector dentro de la comunidad es de 1000 ninos y el servicio que requiere es de
consultas médicas, medicina preventiva y ocasionalmente andlisis médicos y toma de
radiografias. Sera necesario también tener un control de los usuarios para conseguir una
adecuada distribucion del trabajo del personal médico y mantener un historial de salud de los
usuarios. Respecto a las necesidades sociales del proyecto, la comunidad en la que se
requiere este proyecto se encuentra localizada en una de tipo rural con gran apego a la
arquitectura vernacula. Teniendo asi el problema definido, es posible pasar al planteamiento

de hipotesis.
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4.23 El proyecto Arquitectonico como satisfactor de
necesidades.

Hay que comprender que la razon de ser de la arquitectura es la solucion de
problemas referidos al medio habitable por el ser humano; ya se ha visto que si no existe la

necesidad de habitabilidad no existe la necesidad de la arquitectura.

En este contexto, resulta importante conocer el papel que juega el arquitecto en la
resolucion del problema. Sin embargo, a medida que el hombre podia satisfacer mas sus
necesidades, buscaba que éstas se cubrieran de la forma mas adecuada posible; una vez que el
hombre encontré la seguridad fisica en las cuevas y cavernas en las que habitaba, busco la
comodidad de una casa. Es asi como surge la figura del arquitecto: es el especialista en dar la
satisfaccion adecuada a las necesidades del proyecto arquitectonico. Y, en calidad de
especialista, el arquitecto no se limita tan sélo a satisfacer necesidades fisicas: satisface
también, como se ha visto, necesidades psicologicas que, muchas veces, no son reconocidas

ni aun por el mismo usuario.

Desafortunadamente, es comin encontrar espacios que no han sido disefiados por un
arquitecto y se han construido sin criterio arquitectonico. En estos casos, el usuario
experimenta el lugar de una forma negativa: se encuentra asi a personas que dicen que una

‘

casa, por ejemplo, “no es comoda”, o que dicen que una escuela “parece fabrica”. Estas
personas muchas veces no podrian explicar sus impresiones categéricamente; la percepcion,
como Ya se dijo, se lleva a cabo a un nivel inconsciente y, por lo tanto, es dificil de describir.
Las impresiones que el lugar causa en la mente de la persona son analizadas por ésta de
modo automatico, sin que su mente racional se dé cuenta del proceso, y el resultado final es

negativo:
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La casa parece incomoda y la escuela “parece fabrica”, juicio cuya sentencia se formula
a partir de la idea que la persona tiene de una fabrica: oscura, ruidosa, con un ambiente poco
estético, caracteristicas que, de modo inconsciente, el usuario encontré en la escuela vista
como ejemplo. Sin embargo, es importante que el arquitecto lleve a cabo este proceso,
inconsciente en la mayoria de las personas, de modo consciente. Asi podra considerar las
necesidades arquitectonicas en el momento en el que surgen, dandoles solucion antes de que

el proyecto se convierta en obra fisica.
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4.24 Etica Profesional.

Al hablar de ética profesional, hacemos referencia a los valores que han de regir en el
ejercicio de una profesion. Muchos de estos valores son reconocidos de modo general y no
han de aplicarse tan sélo en el campo laboral: la honestidad, por ejemplo, debe de estar
presente en la vida diaria de un individuo tanto como en su vida profesional. El compromiso,
la puntualidad y el respecto han de estar presentes también no sélo en el campo laboral, si

no en todos los aspectos de la vida cotidiana.

Para hablar de ética profesional, hay que ser conscientes de que el cliente, cuando
contrata al arquitecto, lo hace con la confianza de que esta contratando a un especialista,
capaz de resolver un problema que él, la mayoria de las veces, es incapaz de resolver. Por lo
tanto, al realizar el contrato el cliente espera del arquitecto que éste ponga al su servicio
todos los conocimientos y habilidades que su formacion le ha proporcionado; el arquitecto,
por su parte, debe comprometerse con el cliente a dar satisfaccion a las necesidades que éste
le presente, y a hacerlo cuidando no tan soélo su propio interés como profesional, sino
también el interés de su cliente: en este punto, la honestidad en el arquitecto obliga a éste a

decir al cliente lo que mas le conviene, dejando a un lado propio interés.

El compromiso del arquitecto no puede ser tan sélo con el cliente, o con su propio
beneficio. El compromiso del arquitecto debe ser también un compromiso contraido con la
arquitectura misma: debe hacer el compromiso de que, con su trabajo, el acervo
arquitectonico se acrescente y dignifique. Por el contrario, el arquitecto ha de evitar incurrir
en errores que resulten en un desmerecimiento de la arquitectura. Un ejemplo de esto lo
vemos cuando los arquitectos proyectan edificios sin tener en cuenta las necesidades del
cliente, ni las reglas de la estética o la valoracion de la arquitectura. En este caso,
desgraciadamente muy corriente, la labor arquitecténica no existe; el proyecto sera una

edificacion, ciertamente, pero una que no puede considerarse verdadera arquitectura.
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Otro compromiso importante, sobre todo en los tiempos que se viven en la
actualidad, es el que tiene el arquitecto con el medio ambiente. Ciertamente existe una
normatividad respecto a la ecologia en el reglamento de construcciones: normas que hablan,
por ejemplo, de la recuperacion de agua de lluvia, de la necesidad de que un proyecto cuente
con areas permeables (es decir, areas donde el agua se filtre al subsuelo) y que evitan la

extincion de la flora dentro de un terreno.

Estas leyes, sin embargo, rara vez se aplican de manera efectiva; bien por falta de
interés por parte del arquitecto, bien por resultar economicamente inconvenientes en el
proyecto arquitectonico, el caso es que son muchos los arquitectos que, de un modo u otro,
burlan estas leyes. Este comportamiento resulta poco ético: el compromiso ambiental debe

estar presente en todo momento en el arquitecto y debe reflejarse en su trabajo.

Existen también situaciones en las que la ética profesional del arquitecto entra en
conflicto con las esperanzas del cliente, lo cual, naturalmente, creara un conflicto de intereses
y de valores entre ambos. El arquitecto, entonces, entrara en una discusion con el cliente, de
tal modo que ambos se pongan de acuerdo para que la obra arquitectonica resulte
beneficiosa para ambas partes. En caso de que no se logre este acuerdo, el arquitecto se
encontrara en una disyuntiva: vulnerar su ética profesional o abandonar su trabajo. Es una
disyuntiva delicada, en la que no se puede juzgar a la ligera ni de modo general; habra casos
en los que la ética transija y el arquitecto, haciéndola de lado, continte su labor. Sin embargo,
habra otros en los que la ética arquitectonica se vea de tan modo vulnerada que sea del todo
imposible que el arquitecto continle con la misma, caso en el que es mejor abandonar el
proyecto. No se dira en qué momento es aconsejable tener una u otra postura; los limites de
la ética han de ser personales y no se pueden juzgar hasta que uno mismo se encuentra

frente a frente con ellos.
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Para poder actuar con una ética adecuada, lo mas importante es sentir un
compromiso con los valores que la arquitectura representa. Pero mas importante aln es que
la ética profesional no difiera de la ética diaria: no es concebible un arquitecto que, por
ejemplo, busque en sus proyectos la captacion y el uso del agua de lluvia y que en su vida
diaria malgaste agua, o uno que minimice los desperdicios de obra para evitar generar basura
y que, mientras camina por la calle, tira su propia basura en la banqueta. Una persona que

vive de acuerdo a sus valores no necesita saber qué es la ética profesional.
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4.25 Conclusiones.

Como podra verse, la arquitectura va mucho mas alla de la mera edificacion de
espacios. La arquitectura, para ser considerada como tal, ha de cumplir con una serie de
requisitos que, desgraciadamente, se encuentra ausente en la mayoria de los proyectos que

se pueden ver en la actualidad.

El hacer arquitectonico esta condicionado: condicionado por una serie de postulados,
teorias y visiones contradictorias entre si. Sin embargo, estas condiciones, lejos de limitar el
trabajo del arquitecto como artista, lo enriquecen: no son condiciones dictadas
aleatoriamente ni al azar; al explicar que la arquitectura es una ciencia se ha dejado claro que
los postulados cientificos nunca obedecen a un dogma, y si a leyes confirmadas, cuya
efectividad puede ser comprobada mediante la experimentacion. Lo mismo sucede con la
arquitectura: cuando se vive como usuario de un espacio, es facil descubrir en él de qué
forma se cumplen, o se dejan de cumplir, todos los aspectos vistos hasta ahora y, lo mas
importante, el arquitecto puede, como especialista en su area, analizar el efecto que cada
elemento tiene sobre el usuario del espacio. Y es al vivir un espacio cuando se valoran
verdaderamente los postulados de la teoria de la arquitectura, cuando se puede ver que
éstos tienen una razén de ser y que es la suma de todos ellos la que produce un buen

proyecto arquitectonico.

Como sucede con todas las teorias, la teoria de la arquitectura no es absoluta. A
medida que la arquitectura evoluciona, también lo hace su teoria, modificandose, ampliandose
en algunas partes en tanto que en otras se simplifica. La labor del arquitecto se modifica a
medida que la teoria de la arquitectura evoluciona y, a su vez, esta evolucion no podria darse

si la labor del arquitecto no fuera movil, plastica y estuviera en constante cambio.
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