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Antecedentes historicos

Nuestra Universidad tiene sus antecedentes de formacion en el afo de 1979 con el inicio de
actividades de la normal de educadoras “Edgar Robledo Santiago”, que en su momento marcé un
nuevo rumbo para la educacion de Comitan y del estado de Chiapas. Nuestra escuela fue fundada
por el Profesor Manuel Albores Salazar con la idea de traer educacion a Comitan, ya que esto

representaba una forma de apoyar a muchas familias de la region para que siguieran estudiando.

En el ano 1984 inicia actividades el CBTiS Moctezuma llhuicamina, que fue el primer bachillerato
tecnologico particular del estado de Chiapas, manteniendo con esto la vision en grande de traer
educacion a nuestro municipio, esta institucion fue creada para que la gente que trabajaba por la

manana tuviera la opcion de estudiar por las tardes.

La Maestra Martha Ruth Alcazar Mellanes es la madre de los tres integrantes de la familia Albores
Alcazar que se fueron integrando poco a poco a la escuela formada por su padre, el Profesor
Manuel Albores Salazar; Victor Manuel Albores Alcazar en julio de 1996 como chofer de transporte
escolar, Karla Fabiola Albores Alcazar se integré en la docencia en 1998, Martha Patricia Albores

Alcazar en el departamento de cobranza en 1999.

En el ano 2002, Victor Manuel Albores Alcazar formo el Grupo Educativo Albores Alcazar S.C.
para darle un nuevo rumbo y sentido empresarial al negocio familiar y en el ano 2004 funda la

Universidad Del Sureste.

La formacion de nuestra Universidad se da principalmente porque en Comitan y en toda la region
no existia una verdadera oferta Educativa, por lo que se veia urgente la creacién de una institucion
de Educacién superior, pero que estuviera a la altura de las exigencias de los jévenes que tenian
intencion de seguir estudiando o de los profesionistas para seguir preparandose a través de

estudios de posgrado.

Nuestra Universidad inicio sus actividades el 18 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4°
avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos de
cuarenta alumnos cada uno. En el afo 2005 nos trasladamos a nuestras propias instalaciones en la
carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el campus Comitan y el

corporativo UDS, este ultimo, es el encargado de estandarizar y controlar todos los procesos
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operativos y educativos de los diferentes campus, asi como de crear los diferentes planes

estratégicos de expansion de la marca.

Satisfacer la necesidad de Educacién que promueva el espiritu emprendedor, aplicando altos
estandares de calidad académica, que propicien el desarrollo de nuestros alumnos, Profesores,
colaboradores y la sociedad, a través de la incorporacion de tecnologias en el proceso de

ensefanza-aprendizaje.

Ser la mejor oferta académica en cada regidn de influencia, y a través de nuestra plataforma virtual
tener una cobertura global, con un crecimiento sostenible y las ofertas académicas innovadoras con

pertinencia para la sociedad.

Valores

* Disciplina

* Honestidad

* Equidad
e Libertad
Escudo

El escudo del Grupo Educativo Albores Alcazar S.C. esta constituido por tres
lineas curvas que nacen de izquierda a derecha formando los escalones al
éxito. En la parte superior esta situado un cuadro motivo de la abstraccion de

la forma de un libro abierto.




Eslogan

“Mi Universidad”

ALBORES

q
.’

Es nuestra mascota, un Jaguar. Su piel es negra y se distingue por ser
lider, trabaja en equipo y obtiene lo que desea. El impetu, extremo valor

y fortaleza son los rasgos que distinguen.



Produccion de Audio

Objetivo de la Materia

Esta asignatura sentara las bases para el desarrollo de las competencias necesarias para que los y las
estudiantes puedan realizar diferentes programas en una produccion de audio. Con una
combinacion de teoria y practica, se estudiaran los componentes indispensables de toda produccién
de audio; los diferentes géneros y formatos radiofénicos, el equipo técnico y humano que se utiliza

en una produccion sonora.
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LA VOZ HUMANA
I. CONCEPTOS PRELIMINARES

I. Comunicacién y lenguaje

Los sistemas de comunicacion transportan informacion. Nos proponemos estudiar un sistema
de comunicacién especifico, el de la comunicacidn a través de senales de voz, es decir senales
acusticas tradicionalmente emitidas y recibidas por seres humanos en forma oral. Algunos de
nuestros objetivos son la representacion, analisis, modificacion, mejora de la relaciéon
senal/ruido, generacion artificial de mensajes vocales inteligibles para el ser humano y el

reconocimiento automatico de mensajes vocales pronunciados por seres humanos.

Histéricamente, desde la Antigua Grecia se han realizado intentos por generar voces
artificiales. En muchos casos eran simplemente juegos de tuberias conectadas a un locutor
humano, en otros auténticos ingenios acusticos capaces de producir sonoridades vocalicas El
desarrollo de la telefonia a principios del siglo XX motivé intensas investigaciones sobre las
propiedades de la voz y la audicién con el fin de mejorar la calidad de la comunicaciéon
telefonica. El proceso continud y hoy en dia las tecnologias existentes permiten, por ejemplo,

disponer de sistemas de comunicacion oral hombre- maquina.

En todo sistema de comunicacion hay varios componentes: emisor, receptor, mensaje,
cddigo, canal y contexto . Es necesario conocer algunos aspectos de cada uno de ellos para poder
integrar sistemas que funcionen de manera eficaz y eficiente. En nuestro caso el emisor es el
conjunto integrado por el cerebro que “piensa” el mensaje y el aparato fonatorio que lo
“traduce” a una emision acustica. El receptor es el aparato auditivo que recibe la onda sonora y
la transforma en impulsos nerviosos que luego son interpretados por el cerebro.! El mensaje es
la idea a comunicar. El codigo es el len- guaje hablado. La combinacion del mensaje y el codigo
constituyen la sefial. El canal puede ser el medio en el cual se propaga la onda sonora (en
general el aire) o un medio de transmision electréonico que constituye en si mismo otro
subsistema de comunicacién cuyas propiedades son bien conocidas y que se aproxima en
muchos casos (aunque no siempre) a la idealidad. El contexto puede tener un sinnlimero de
componentes, que van desde factores puramente subjetivos o psicolégicos, como el interés, la
atencion, la motivacion hasta factores fisicos tales como respuesta en frecuencia, interferencias,

distorsiones, ruido, etc.



1.1. Algunos conceptos sobre lenguaje

La lengua es un sistema de signos lingliisticos que permiten la comunicacion en una
comunidad. Es un sistema pues cada uno de sus elementos tiene entidad propia y entidad relativa
a su posicidon o relacion con los otros elementos. Es un cédigo de sig- nos. Tiene caracter
social, ya que es comun a una sociedad.

El habla es el acto de seleccionar los signos de entre los disponibles y organizar- los a
través de ciertas reglas. Materializa el cédigo. Es individual, vale decir que cambia de un
individuo a otro. Los signos pueden corresponder al lenguaje escrito o al oral.

El lenguaje es un sistema articulado ya que los sonidos y otros componentes se integran
entre si. Esta formado por signos lingiiisticos, nombre que recibe la senal en el lenguaje.

El lenguaje tiene modalidades regionales llamadas dialectos.

Un signo es algo que reemplaza a otra cosa para comunicarla en un mensaje.

Los signos lingtisticos se clasifican en dos tipos: significado y significante. El significado es el
concepto mental, idea o contenido a comunicar. El significante es la imagen, ya sea grdfica o
acustica que se le asigna.

La relacion entre significado y significante es arbitraria o convencional, aunque no
necesariamente discrecional: involucra acuerdos tacitos, explicitos o normativos en una
comunidad lingiiistica.

En el lenguaje escrito, el significante es la grafia escrita, formada por combinaciones de
letras, en tanto que en el lenguaje hablado es su realizacion actstica mediante la palabra hablada.

Las palabras son los elementos libres minimos del lenguaje. La sintaxis es el conjunto de
reglas para la coordinacion de las palabras en frases u oraciones. En su version escrita las
palabras estan formadas por letras o grafemas, es decir unidades graficas minimas, y, en el caso
oral, por fonemas.

Los fonemas son la unidad fonica ideal minima del lenguaje. Se materializan a través de
los sonidos, pero de una manera no univoca. Las variantes de los fonemas se denominan
aléfonos.

Los monemas son unidades minimas con significado, que puede ser gramatical, dando
origen a los morfemas, o [éxico, representado por los lexemas. Los morfemas tienen relacion
con la gramatica, o la forma de organizar o dar estructura a las categorias basicas del lenguaje
(genero, numero, tiempo o persona de los verbos, etc.), mientras que los lexemas se refieren a
significados externos al lenguaje mismo.

Las palabras constan de al menos un monema, siendo las mas comunes bimonematicas,
que incluyen un lexema y un morfema. En la tabla siguiente se dan dos ejemplos en los que se

identifican los componentes d la palabra.2



Tabla 1. Ejemplos de monemas, grafemas y fonemas

Palabra Monemas Grafema Fonemas
Lexem Morfem
a a
Gato Gat o] G,ato /gl, lal, It/, lo/
Amaba Ama ban A,m,a,b,a, |/al,/ml/, /al,/bl,/al,
n n In/

2 Notar que los fonemas se representan entre barras, por ejemplo /b/. Su realizacién es un

sonido.

1.2. Fonologia y fonética [3,4]

La Fonologia estudia los fonemas, es decir el modelo fénico convencional e ideal
del lenguaje. La Fonética, en tanto, se refiere a los sonidos en el habla, incluyendo su
produccién acustica y los procesos fisicos y fisiologicos de emision y articulacién
involucrados.

Asi, la Fonologia es el estudio de los sonidos de la lengua en cuanto a su caracter
simbdlico o de representacion mental. Procede detectando regularidades o
recurrencias en los sonidos del lenguaje hablado y sus combinaciones, y haciendo
abstraccion de las pequenas diferencias debidas a la individualidad de cada hablante y de
caracteristicas suprasegmentales como la entonacién, el acento (tdnico, es decir por
aumento de la intensidad y agdgico, por aumento de la duracién), etc. Cada uno de los
sonidos abstractos asi identificados es un fonema. Uno de los objetivos de la fonologia
es acotar al maximo la cantidad de fonemas requeridos para representar cada idioma
de una manera suficientemente precisa.

La Fonética estudia experimentalmente los mecanismos de produccién y
percepcion de los sonidos utilizados en el habla a través del analisis acustico,
articulatorio y perceptivo. Se ocupa, por consiguiente, de las realizaciones de los

fonemas.
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La voz humana

1.3. Breve anatomia del aparato fonatorio

El instrumento vocal consta de tres partes:

. Aparato respiratorio, que proporciona el aire necesario para producir el sonido. Es
el lugar donde se almacena y circula el aire. Nariz, traquea, pulmones y diafragma.

. Aparato fonador, en el que el aire, al pasar por las cuerdas vocales, se transforma
en sonido. Laringe y cuerdas vocales.

. Aparato resonador, que amplifica y transforma el sonido, dandole brillo y redondez.
El sonido adquiere sus cualidades timbricas caracteristicas de cada voz. Cavidad bucal,

faringe, paladar 6seo, senos maxilares y frontales.

La voz humana se produce voluntariamente por medio del aparato fonatorio.
Este esta formado por los pulmones como fuente de energia en la forma de un flujo de
aire, la laringe, que contiene las cuerdas vocales, la faringe, las cavidades oral (o bucal) y
nasal y una serie de elementos articulatorios: los labios, los dientes, el alvéolo, el pala-

dar, el velo del paladar y la lengua (figura I).

Las cuerdas vocales son, en realidad, dos membranas dentro de la laringe
orientadas de adelante hacia atras (figura 2). Por adelante se unen en el cartilago tiroides
(que puede palparse sobre el cuello, inmediatamente por debajo de la unién con la
cabeza; en los varones suele apreciarse como una protuberancia conocida como nuez
de Addn). Por detras, cada una esta sujeta a uno de los dos cartilagos aritenoides, los
cuales pueden separarse voluntariamente por medio de musculos. La abertura entre

ambas cuerdas se denomina glotis.

Cuando las cuerdas vocales se encuentran separadas, la glotis adopta una forma
triangular. El aire pasa libremente y practicamente no se produce sonido. Es el caso de
la respiracion.

Cuando la glotis comienza a cerrarse, el aire que la atraviesa proveniente de los
pulmones experimenta una turbulencia, emitiéndose un ruido de origen aerodinamico

conocido como aspiracion (aunque en realidad acompaha a una espiracion o
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exhalacion). Esto sucede en los sonidos denominados “aspirados” (como la h inglesa).

Al cerrarse mas, las cuerdas vocales comienzan a vibrar a modo de lenglietas,
produciéndose un sonido tonal, es decir periodico. La frecuencia de este sonido
depende de varios factores, entre otros del tamano y la masa de las cuerdas vocales,
de la tension que se les aplique y de la velocidad del flujo del aire proveniente de los
pulmones. A mayor tamano, menor frecuencia de vibracion, lo cual explica por qué en
los varones, cuya glotis es en promedio mayor que la de las mujeres, la voz es en
general mas grave. A mayor tension la frecuencia aumenta, siendo los sonidos mas

agudos.

Asi, para lograr emitir sonidos en el registro extremo de la voz es necesario un
mayor esfuerzo vocal. También aumenta la frecuencia (a igualdad de las otras
condiciones) al crecer la veloci- dad del flujo de aire, razon por la cual al aumentar la

intensidad de emision se tiende a elevar espontaneamente el tono de voz.

Paladar Cavidad
duro nasal Cavidad
oral
Velo o
paladar blando
Nasofaringe
Labio ——
7 | Orofaringe
Dientes ——>
Faringe

Alveolo Epiglotis

lotis
Laringe

Esofago

Traquea



Figura 1. Corte esquematico del aparato fonatorio humano.

Finalmente, es posible obturar la glotis completamente. En ese caso no se produce
sonido. Sobre la glotis se encuentra la epiglotis, un cartilago en la faringe que permite tapar la
glotis durante la deglucién para evitar que el alimento ingerido se introduzca en el tracto
respiratorio. Durante la respiracion y la fonacion (emision de sonido) la epiglotis esta separada
de la glotis permitiendo la circulacién del flujo de aire. Durante la deglucién, en cambio, la
laringe ejecuta un movimiento ascendente de modo que la glotis apoya sobre la epiglotis.

La porcidon que incluye las cavidades faringea, oral y nasal junto con los elementos
articulatorios se denomina genéricamente cavidad supraglética, en tanto que los espacios por
debajo de la laringe, es decir la traquea, los bronquios y los pulmones, se denominan cavidades
infragléticas.

Varios de los elementos de la cavidad supraglotica se controlan a voluntad, per-
mitiendo modificar dentro de margenes muy amplios los sonidos producidos por las cuerdas
vocales o agregar partes distintivas a los mismos, e inclusive producir sonidos propios. Todo
esto se efectlla por dos mecanismos principales: el filtrado y la articula- cién.

El filtrado actia modificando el espectro del sonido. Tiene lugar en las cuatro ca- vidades
supragloticas principales: la faringe, la cavidad nasal, la cavidad oral y la cavi- dad labial. Las
mismas constituyen resonadores acusticos que enfatizan determinadas bandas frecuenciales del
espectro generado por las cuerdas vocales, conduciendo al concepto de formantes, es decir una
serie de picos de resonancia ubicados en frecuencias o bandas de frecuencia que, segun

veremos, son bastante especificas para cada tipo de sonido.

Laringe
T Cartilago
Cartilago .
tiroides Clotis
Cartilago

aritencides

Cuerdas

vocales

Figura 2. Corte esquematico de la laringe segin un plano horizontal.
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La articulacién es una modificacion principalmente a nivel temporal de los soni-
dos, y esta directamente relacionada con la emision de los mismos y con los
fenébmenos transitorios que los acompanan. Esta caracterizada por el lugar del tracto
vocal en que tiene lugar, por los elementos que intervienen y por el modo en que se
produce, factores que dan origen a una clasificacion fonética de los sonidos que

veremos luego.

1.4. Clasificacién de los sonidos de la voz

Los sonidos emitidos por el aparato fonatorio pueden clasificarse de acuerdo con
diversos criterios que tienen en cuenta los diferentes aspectos del fenomeno de

emision. Estos criterios son:

a) Seglin su caracter vocalico o consonantico.

b) Seguin su oralidad o nasalidad

c) Seglin su caracter tonal (sonoro) o no tonal (sordo)
d) Segln el lugar de articulacién

e) Segun el modo de articulacién

f) Segun la posicion de los organos articulatorios

g) Segun la duracion

1.4.1. Vocales y consonantes

Desde un punto de vista mecanoacustico, las vocales son los sonidos emitidos por
la sola vibracion de las cuerdas vocales sin ningln obstaculo o constriccién entre la la-
ringe y las aberturas oral y nasal. Dicha vibracion se genera por el principio del oscila-
dor de relajacion, donde interviene una fuente de energia constante en la forma de un
flujo de aire proveniente de los pulmones. Son siempre sonidos de caracter tonal
(cuasi- periddicos), y por consiguiente de espectro discreto. Las consonantes, por el

contrario, se emiten interponiendo algin obsticulo formado por los elementos
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articulatorios. Los sonidos correspondientes a las consonantes pueden ser tonales o
no dependiendo de si las cuerdas vocales estan vibrando o no. Funcionalmente, en el

castellano las vocales pueden constituir palabras completas, no asi las consonantes.

1.4.2. Oralidad y nasalidad

Los fonemas en los que el aire pasa por la cavidad nasal se denominan nasales, en
tanto que aquéllos en los que sale por la boca se denominan orales. La diferencia prin-
cipal esta en el tipo de resonador principal por encima de la laringe (cavidad nasal y

M 6" ‘(ﬁ”

oral, respectivamente). En castellano son nasales sélo las consonantes “m”, “n”,

1.4.3. Tonalidad

Los fonemas en los que participa la vibracion de las cuerdas vocales se
denominan tonales o, también, sonoros.> La tonalidad lleva implicito un espectro cuasi
periédico.* Como se puntualizé anteriormente, todas las vocales son tonales, pero

”

existen varias consonantes que también lo son: “b”, “d”, “m”, etc. Aquellos fonemas
producidos sin vibraciones glotales se denominan sordos. Varios de ellos son el
resultado de la turbu- lencia causada por el aire pasando a gran velocidad por un

9 69 ey (‘f”
y .

espacio reducido, como las consonantes “s”, “z”,

Lugar y modo de articulacién (consonantes)

La articulacion es el proceso mediante el cual alguna parte del aparato fonatorio
interpone un obstaculo para la circulacion del flujo de aire. Las caracteristicas de la
arti- culacion permitiran clasificar las consonantes. Los o6rganos articulatorios son los
labios, los dientes, las diferentes partes del paladar (alvéolo, paladar duro, paladar
blando o velo), la lengua y la glotis. Salvo la glotis, que puede articular por si misma, el
resto de los organos articula por oposicion con otro. Seglin el lugar o punto de

articulacion se tienen fonemas:
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Bilabiales: oposicion de ambos labios

Labiodentales: oposicion de los dientes superiores con el labio inferior
Linguodentales: oposicion de la punta de la lengua con los dientes superiores
Alveolares: oposicion de la punta de la lengua con la region alveolar

Palatales: oposicion de la lengua con el paladar duro

Velares: oposicion de la parte posterior de la lengua con el paladar blando

Glotales: articulacion en la propia glotis

A su vez, para cada punto de articulacién ésta puede efectuarse de diferentes

mo- dos, dando lugar a fonemas:

Oclusivos: la salida del aire se cierra momentaneamente por completo
Fricativos: el aire sale atravesando un espacio estrecho
Africados: oclusion seguida por fricacion
Laterales: la lengua obstruye el centro de la boca y el aire sale por los lados
Vibrantes: la lengua vibra cerrando el paso del aire intermitentemente

Aproximantes: La obstruccion muy estrecha que no llega a producir turbulencia

Los fonemas oclusivos (correspondientes a las consonantes “b” inicial o postna-

(3

sal,® “c”, “k”, “d”, “g” inicial, postnasal o postlateral,6 “p”, “t”) también se denominan a

veces explosivos, debido a la liberacion repentina de la presion presente inmediatamente

antes de su emision. Pueden ser sordos o sonoros, al igual que los fricativos (“b” pos-

€« [1332)

tvocdlica, postlateral y postvibrante, “g” postvocilica y post vibrante, “f’, “j”, “h” aspi-

[l

rada, “s”, “y”, “z”). Sélo existe un fonema africado en castellano, correspondiente a la

“ch”. Los laterales (“I”, “Il”) a veces se denominan liquidos, y son siempre sonoros. Los

dos fonemas vibrantes del castellano (consonantes “r”, “rr”) difieren en que en uno de
ellos (“r”) se ejecuta una sola vibracion y es intervocalico, mientras que en el otro
(“rr”’) es una sucesion de dos o tres vibraciones de la lengua. Finalmente, los fonemas
aproxi- mantes (la “i” y la “u” cerradas que aparecen en algunos diptongos) son a veces
deno- minados semivocales, pues en realidad suenan como vocales. Pero exhiben una

diferen- cia muy importante: son de corta duracién y no son prolongables.

En la tabla 2 se indican las consonantes clasificadas segtn el lugar y el modo de
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articulacién, la sonoridad y la oro-nasalidad. En algunos casos una misma consonante

aparece en dos categorias diferentes, correspondiente a las diferencias observadas.

Tabla 2. Clasificacion de las consonantes de la lengua
castellana segun el lugar y el modo de articulacién y la

sonoridad.
Modo de
articulacion
Lugar de Oral Nasa
articulacio !
n Oclusiva| Fricativa| Africad | Lateral| Vibrante |Aproximant
a e
c| & |s]| © o o o o Sonora
slefelgl 2| 8| ¢ :
3 a(4a] 8 | s ]| & 5
Bilabial p |b,Vv b, v w m
Labiodental f
Linguodent z|d
al
Alveolar t |d S|y ch I r,rr n
Palatal (y) [(ch) Il i n
Velar k |g j
Glotal h

® La “b” castellana (al igual que la “v”, que, contrariamente a lo que se suele creer, no tiene
diferencias fonéticas con la “b”) corresponde en realidad a dos fonemas diferentes. El
primero, cuando aparece al principio de una palabra (“b” incial) o después de una nasal (“b”
postnasal). El segundo, después de una vocal, de una vibrante o de una lateral (“b”
postvocalica, postvibrante o postlateral).

La “g”, al igual que la “b”, corresponde a dos fonemas diferentes. El primero, cuando esta al
principio de una palabra (“b” incial) o después de una nasal o lateral (“b” postnasal o
postlateral). El segundo, después de una vocal o de una vibrante (“b” postvocalica o
postvibrante).
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1... Posicidén de los 6rganos articulatorios (vocales)

En el caso de las vocales, la articulacion consiste en la modificacién de la
accion filtrante de los diversos resonadores, lo cual depende de las posiciones
de la lengua (tanto en elevacion como en profundidad o avance), de la
mandibula inferior, de los labios [3,7,8] y del paladar blando. Estos érganos
influyen sobre los formantes, permitiendo su control.

Podemos clasificar las vocales segun la posicion de la lengua como se

muestra en la tabla 3.

Tabla 3. Clasificacion de las vocales castellanas segun la
posicion de la lengua.

Posicio Tipo Posicion horizontal (avance)

n de Anterior Centra Posterior

vertical vocal |

Alta Cerrad i u
a

Media Media e o]

Baja Abierta a

Otra cualidad controlable es la labializacion, es decir el hecho de que se
haga participar activamente los labios. Las vocales labializadas, también
definidas como redondeadas, son las que redondean los labios hacia adelante,
incrementando la longitud efectiva del tracto vocal. La unica vocal labializada en
el castellano es la “u”.

En otros idiomas, como el francés, el portugués, el catalan y el polaco, asi
como en lenguas no europeas como el guarani o el hindi, existe también el matiz
de oralidad o nasalidad [4,9]. En las vocales orales el velo (paladar blando) sube,
obturando la nasofaringe, lo cual impide que el aire fluya parcialmente por la
cavidad nasal. En las vocales nasalizadas (u oronasales) el velo baja, liberando

el paso del aire a través de la nasofaringe. Se incorpora asi la resonancia nasal.

2... Duracion

La duracion de los sonidos, especialmente de las vocales, no tiene
importancia a nivel semantico en el castellano, pero si en el plano expresivo, a

través de la agogia, es decir el énfasis o acentuacion a través de la duracién. En
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inglés, en cambio, la duracidn de una vocal puede cambiar completamente el

significado de la palabra que la contiene.

1.5. El alfabeto fonético internacional

El castellano es un idioma cuya escritura es eminentemente fonética, ya
que salvo pocos casos, hay correspondencia entre grafema y fonema. No todos
los idiomas tienen esta caracteristica. El inglés es un caso quizas extremo, a tal
punto que George Bernard Shaw ha creado posibles ortografias alternativas para
algunas palabras basandose en la forma en que sus fonemas aparecen escritos
en otras palabras [5]. Estas extrafias orto- grafias y el analisis correspondiente

se muestran en la tabla 4.

Tabla 4. Ortografias alternativas de George Bernard Shaw
para dos palabras inglesas [5].

Ortoarafia Palabra en la Escritura en el
Palabra g . Fonem | que Alfabeto
alternativa a se usa la Fonético
(segun Shaw) u . .
ortografia Internacional
alternativa
GH enough [I'nAf]
fish | ghoti O women ['wimin]
T nation ['neifen]
GH hiccough ['hicap]
OUGH though [B6v]
PT teranodo tra’'nedon
potato ghoughpteighbteau g [ ]
EIGH neighbour ['neibe]
BT debt [det]
EAU bureau [bjue'r 6v]

Se ha compilado un extenso conjunto de simbolos fonéticos conocido como el
Alfabeto Fonético Internacional (International Phonetic Alphabet, IPA)’ que contiene una
gran cantidad de fonemas de los diversos idiomas, y que permite representar de una
manera inequivoca los fonemas independientemente del idioma. El subconjunto corres-

pondiente al idioma castellano se indica en la tabla 5.
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Tabla 5. Los fonemas del alfabeto fonético internacional
utilizados en la lengua castellana [6, 11].

Fonemas
castellanos
Sonid Ejemplo Sonid Ejemplo Sor};d Ejemplo
0 0 0
[p] paso [0] zorzal, lapiz | [ ] manana,
nono
[b] base, vena [s] solo, cosa | [d3] yo, Yapeyu
[R] labor, lavar [X] giro, jarabe | [j] bien, bidlogo
[t] tres, canto [tr] hecho, [w] hueso, buitre
Chubut
[d] dama, andar | [r] arder, jarabe
[] cedro, [rr] perro, rojo [a] cam
verdad a
[K] caso, disco [1] loable, fiel [e] espera, ver
[a] gula, goma A] llanto, calle | [i] vine, iris
[v] agua, negro [m] mama, [0] loro, pos
ambar
[f] fino, tifon [n] nene, joven | [u] burla,
huracan

7

En Internet se encuentran disponibles tipos (fonts) del alfabeto fonético internaconal para
utilizar con los procesadores de texto [11
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EJERCICIOS PARA EL LOCUTOR

Después de una instruccion permanente, una actualizacion noticiosa y una intima
amistad con el diccionario, toda persona que desee ser un buen locutor debera

hacer ejercicios graduales pero constantes.

Para el efecto, es importante atender algunas recomendaciones que le seran de gran

utilidad para el dominio del lenguaje oral.

DESCUBRA SUS DEFECTOS.

La autocritica es el primer paso de la superacién. El oido sera el mejor juez de su voz
y de su diccion. Tome una grabadora y registre tres minutos de lectura de noticias,
tres minutos de lectura de un libro, tres minutos de charla improvisada sobre
cualquier tema, dos minutos de narracion imaginaria (puede ser deportiva, dos

minutos de animacion de un espectaculo artistico supuesto, un poema y unacancion.

Al grabar y al escucharse descubrird lo esencial: donde estan sus mayores

dificultades, donde se oye mal.

iVamos a superar esas fallas! (Guarde esa grabacion como un recuerdo). Pero, por

favor, tenga mucha PACIENCIA. No se hace locutor en un dia.

EJERCICIOS DE RESPIRACION

EJERCICIOS DE RESPIRACION

Lo primero, es la sugerencia de cambiar la idea de no tengo buena voz por no sé
respirar correctamente. El aire es la materia prima de la fonacion

:Se cansa al leer mucho en alta voz?

:Su voz es débil?

iLe sale temblorosa, le falta firmeza?

A lo mejor le falte el aire. La Unica solucion a estas deficiencias esta en aprender a
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respirar correctamente.

La respiracion correcta se denomina DIAFRAGMATICA, porque depositando el aire en

el abdomen se logra que el musculo diafragma sea el soporte y la catapulta del aire

que hara vibrar sus cuerdas vocales.

Aspire profundamente y mida el tiempo que puede leer hasta necesitar aire

nuevamente, o, también, prolongue una vocal (Ej. aaaaaaaaaaaaaaaaaa .. ) y
cronometre su duracion hasta que se quede sin aire. Probablemente seran 10, 15 o

20 segundos los que durd su aire.

Esto quiere decir que no entré suficiente aire porque no hemos acostumbrado a

nuestro reservorio (musculos abdominales y pulmones), a acumulario.

A esta falta de costumbre o de ejercicio, se debe que cuando aspiramos profundamente

en un campo abierto tenemos sensacion de ahogo.

Entonces, entrenemos nuestro pecho para la respiracién abdominal:

Por la nariz, aspire lentamente, cuidando de que el aire que toma empuje los
musculos del abdomen. Sienta cémo su estomago tiende a levantarse. Usted no
solamente esta llenando sus pulmones sino también la cavidad abdominal.

Luego, también lentamente, expela el aire como si estuviera soplando suavemente.
Claro, cuando suelte el aire, su estobmago se ira desinflando. Se recomienda hacer
esta practica (con toda seriedad) diez veces en la manana y diez veces en la noche,
durante siete dias.

Poco a poco usted se dara cuenta de que su caja toraxica pide o esta mas dispuesta
a recibir mayor cantidad de aire.

Estas respiraciones abdominales deben ser profundas y lentas. Nada ganara con
ejercicios bruscos.

Siempre practique en posicion de pie, levantando moderadamente la cabeza,
soltando los brazos y sin tensiones musculares.

Para hacer las practicas de respiracion siéntase tranquilo y relajado. Cuidado
especial: cuando respire, no levante el pecho ni los hombros.

En la segunda semana, aspire en la forma indicada (sintiendo como se llena su

cavidad abdominal) y, luego de la aspiracion profunda, detenga el aire introducido
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(10 segundos) y luego suéltelo soplando lentamente.

* Esto realice diez veces en la manana y diez, en la noche, durante una semana.

* Al principio le puede parecer un poco cansada esta practica, pero, poco a poco, su
organismo se ira acostumbrando a respirar correctamente e ira descubriendo que,
efectivamente, si podia mas.

* Con estos simples ejercicios, usted ya va conociendo la técnica de la respiracion
abdominal o diafragmatica. En la tercera semana ya vamos a aprovechar esa

respiracion para administrar mejor el aire y transformarlo en sonidos.

Para ello, al expeler el aire, en lugar de soplar lentamente, emitiremos el sonido de la
letra u, de manera continua, sin cortar la salida del aire: uuuuuuuuuuuuuuuuuu
La emision del sonido debe ser suave, muy débil, para no gastar aire. Se recomienda la
letra u porque la posicién de los labios para pronunciarla evita que derrochemos

aire.

Asi empezamos a ejercitar una mejor administracion del aire y el control de los
multiples musculos que intervienen en el lenguaje oral. No se preocupe si al

principio le sale la letra uuuuuuuuuuu ... un poco temblorosa o con variaciones.

Precisamente, eso le demostrara que aln no domina la "salida del aire", porque,
mediante el ejercicio continuo, sonara uniforme y firme. En realidad podriamos
comparar nuestra expulsion de aire con una llave de gas o de agua. Podemos regular
la salida del agua, abriendo la llave para que salga un chorro fuerte y grande, o

cerrandola, para que salga un chorrito débil y delgado, pero uniforme.

Asi, nuestros sonidos pueden salir fuertes o débiles, dependiendo de la cantidad de aire
que utilicemos en su emision y de la técnica que utilicemos para fortalecer los

musculos correspondientes.

* A partir de la cuarta semana, y con el mismo ritmo de practica, realice aspiraciones
profundas y emita sonidos con diferentes vocales pero variando la intensidad; es

decir, unas veces haciéndolas sonar fuerte y otras muy débiles. Obviamente, cuando
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produzca sonidos fuertes, el aire se le terminara mas rapido; pero, asi aprendera a
dominar su salida y a conocer variaciones de modulacion.

* En la quinta semana, entramos a la diferenciacion de sonidos nasales: con el mismo
aire, en vez de vocales, pronuncie las letras m y n. Para el efecto, aspire
profundamente, haga sonar mmmmmmmmmmmm... y hhnnnnnnnhnnnnnnnnn....

alternadamente en cada respiracion. Ponga especial atencion a la repercusion de esos
sonidos en toda su cabeza. Sienta como toda ella vibra. Notara que el aire sale por

la nariz cuando dice mmmmmm... o nnnnnn y que resuenan en su cabeza.

* Compruébelo tapandose un segundito la nariz. Cada vez, trate de que esos sonidos

se escuchen mas fuerte.

Luego, mezcle esas consonantes con vocales. Por ejemplo: nnnnnnnnnnnnaaaaaaa ...

nnnnnnnnnnnneeeeee ...(imite un mugido) MMMMMMMMMMMMmMMMmuuuuuu etc.

A estas alturas de la practica, ya no tiene que respirar diez veces en la manana y diez en
la noche, sino que usted mismo se ira imponiendo un exigente ritmo de practica,
que no lo lleve al agotamiento pero que le ayude a dominar la emision de sonidos

fuertes y débiles.

* En este momento por su seriedad, constancia y disciplina la, calidad y fuerza de sus

sonidos sera mucho mejor que hace un mes. Sin embargo, estamos comenzando...

Ya puede tomar mas aire y se esta fortaleciendo esa membrana llamada diafragma

* Ahora usted, gracias a su respiracion, podra sentir la diferencia entre lo que es gritar
y lo que es hablar alto. Cuando grita, esta irritando su garganta y forzando sus
cuerdas vocales. En cambio, cuando habla en alta voz, solamente esta utilizando

mejor su aire y proyectando mas el sonido.

Para proyectar o colocar mejor su voz vienen estos ejercicios: procure que el sonido
producido por el paso del aire por sus cuerdas vocales, haciéndolas vibrar, choque y
resuene en su paladar y salga fuerte, claro y sonoro, hacia afuera

Practique cantando alguna frase musical.
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Levante su cabeza para que el sonido pueda salir entero. Imaginese que esta enviando
su voz a una cierta distancia (por ejemplo a 5 metros) y que debe llegar hasta alla

con todo su fuerza y claridad.

Luego, imaginese que su voz debe llegar a 10 metros y procure que llegue directa, nitida

y fuerte.

También es bueno alternar variando el volumen; es decir, en otro momento cante muy
bajito (piano) como si cantase al oido de una persona. Pero siga sacando su aire
correctamente, continle con la respiracion diafragmatica y solamente reduzca la

intensidad de su expulsion de aire.

Solo debe variar el volumen. Pero, cantando fuerte o piano, se debe escuchar igual, esté

muy cerca o a distancia.

Finalmente, otro ejercicio para controlar o administrar la salida de su aire: Tome una
vela encendida y cerque sus labios a unos cuatro o tres centimetros de la llama (sin
quemarse, por favor) y pronuncie prolongadamente la letra u. El sonido (aire) debe
salir muy despacio. La practica esta en no apagar la llama. Desde luego, esto se
conseguira si domina, regula o administra su aire, porque si expele muy fuerte,

apagara la llama.

Haga este ejercicio cuantas veces sea necesario hasta que diciendo:

uuuuuuuuUUUUUUUUL... muy cerca de la llama, no la apague.

Otra vez la comparacién: asi esta aprendiendo a controlar la llave de aire.
Insista en todos los ejercicios que hemos visto y alterne pronunciando frases o

cantando un pocCo, una vez suave y otra vez fuerte.

Y si desea una autoevaluacion diaria, pruebe con este ejercicio: respire y diga: "Gracias

a mi gallina ponedora, los huevitos no me faltan. Diariamente tengo uno, tengo dos,



tengo tres, tengo cuatro, tengo (asi, continle hasta que le alcance la respiracién). El
éxito estara en que cada dia tenga mas huevos ...

Esa sera la mejor prueba de que esta respirando mas y mejor. Usted puede.

EJERCICIOS DE VOCALIZACION

Comun error en algunos locutores es la supresion o la alteracion de letras y silabas en
las palabras. Esto obedece a una mala vocalizacién o articulacién de los sonidos.
Solemos justificamos de mil maneras: lei muy rapido, esta oscuro el texto o estoy

nervioso, etc. i Falso!

La dnica verdad es que sus musculos faciales no estan bien entrenados para articular

correctamente los sonidos. Falté concentracion.

Si. Porque hablar no solamente es emitir sonidos y mover la lengua. Cuando habla o
canta interviene todo su cuerpo. Su voz es el final de un proceso en el que cuenta
desde la manera de pararse o sentarse hasta la posicion de su cabeza, etc. En la
correcta emision sonora, con sus cuerdas vocales vibra todo su cuerpo, se proyecta
su personalidad. Sin embargo, de manera especial actia su mecanismo de fonacion:
sistema respiratorio, diafragma, cuerdas vocales, garganta, lengua, maxilares superior

e inferior; dentadura y labios.

Todos estos érganos juegan su rol. Por eso se altera nuestra pronunciacién cuando nos
lastimamos la lengua, un labio, nos falta un diente o estamos afdnicos. Su locucién

debe guardar pureza en cada una de las expresiones.

Debemos corregir esos errores de cambiar el sonido de las letras o saltarnos su
pronunciacién. Por ejemplo, solemos decir peliar por pelear; genral por general;
nunkintesteso por nunca- intenté eso; cama, damichocolate por cama dama y

chocolate o, pase diaho por pasé de aho, dame majagua, por dame mas agua...

Enseguida vienen los ejercicios para vocalizar mejor
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Abra la boca (todo lo que pueda), manténgala asi unos diez segundos y vuélvala a
cerrar. Estos bostezos repitalos cinco veces en la mahana y cinco en la noche,
durante cinco dias. Sin exagerar... sin exagerar. (Podria quedarse con la boca

abierta).

Al principio puede doler un poco a los lados de la cara. No se preocupe, sélo es la falta

de costumbre y de entrenamiento muscular.

Luego, dediquese unos 30 dias a las vocales, los diptongos y triptongos. Esfuércese por
una pronunciacion clara, precisa y sonora. Que cada letra suene limpia. Ejercite las

veces que pueda.

Primero las vocales separadas:a-e-i-o-u.

Luego cada vocal en forma prolongada e intermitente (cortada): “aaaaaaaaaaaaa-a-a-
a- 2 - 222332233322 a - a-a-2a-a-a-a -2 ' 'eeceeeeceeeee-e-e-e-ee-e-¢€
eeeeeeeeee... etc”.

-i-ae-u-e eeeeeeeeeeee UUUULULLLLLULUUEEEEEEECEEEEE € - U - €.

Asi, combinando todas las vocales. Mas adelante, practique diptongos cortados y

ligados. " a - e - de de de aé a - e de de aé aé" En unas ocasiones acentuamos la

primera vocal, en otras, la segunda. "a - i ai ai... etc."

Asi, continuaremos con ae ai ao au, ea ei eo eu, ia ie io iu, oa oe oi ou, ua ue ui uo.
Posteriormente, llegan los triptongos (tres vocales unidas). También pronuncielas
separadas Y ligadas; variando los acentos: a - e - i aei aéi aei (repita varias veces).

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaéiiiiiiiiifiiiiiiiiiiii; deeeeeeeeeeeceeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

deeeceeceeceeeeeeeeepesiiiiiiiiiiiliiiiiiiii; aaaaaaaaaaeceeeeeeeceeeeeeee|

Prosiga: aea aei aeo aeu, aia aie aio aiu, aoa aoe aoi aou, aua aue aui auo, eac eai eao
eau, eia, eie eio eiu, eoa eoe eoi eou, eua eue eui euo, iae iai iao iau, iea iei ieo ieu,

ioa ioe ioi iuo, iua iue iui iuo, oae oai oao oau, oea oei oeo oeu, oia oie oio oiu, oua



oue oui ouo, uae uai uao uau, uea uei ueo ueu, uia uie uio uiu, uoa uoe uoi uou.

Nota:

No pretenda hacer todos los ejercicios en un dia. Dosifique su practica. Nada adelanta
con precipitaciones. Esclchese, insista disciplinadamente, sea constante y no se
desanime. Recuerde que "muchos son los llamados y pocos los escogidos". La
diferencia estd en la paciencia perseverante. Otros estaran jugando o durmiendo;
usted, continle su proposito mas firme que nunca. No pierda tiempo pensando o

dudando. Mas pronto de lo que se imagina... usted llegara a donde quiera llegar.

Continuemos: ahora vienen las consonantes adelante: bae baé bai bai bao bao bau bau ..
CAE CAI CAO CAU, DAE DAI DAO DAU, FAE FAI FAO FAU, GAE ... etc. Por
ultimo,

ejercite combinaciones especiales con triptongos y consonantes; por ejemplo: TRIAI
FLUOU GLIA, NEOE, etc. Mueva bien sus mandibulas y sus. labios para que no se le

escape el sonido fuerte y nitido de cada letra. Varie los acentos.

También hay que fortalecer la lengua. Para eso: saque la legua (lo mas que pueda) y

vuélvala a su posicion normal. Repita esto en la manana y en la noche unas 5 veces.

Utilicemos la letra L y cantemos sélo con esa letra: "LLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLL..."

Una melodia en la mahana y otra en la noche, sélo con la letra 'ele'.

Hoy, con la R. Repita lo que dicen los narradores

de automovilismo: "Carrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrerrrrrrrro a la vista”

La pronunciacién correcta de la letra r es muy importante para la locucion radiofénica.
Desde luego, sin caer en exageraciones, debemos hacer vibrar correctamente esta
letra, especialmente cuando es doble (rr). La lengua y el paladar tienen esa mision.
Ayudelos practicando esto. "R con R, cigaRRo; R con R, baRRil. Rapido coRRen los

caRRos, cargados, de azlcar, al feRRocaRRil".
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Otro ejercicio: silbe. Si, silbe bastante. Al fin y al cabo esta expulsando aire y esta dando
una posicion a sus labios. Silbar ayuda a aflojar los labios y a controlar la salida del

aire.

Lea o improvise, hable muy pausadamente, lento... "masticando” las palabras, las silabas
y cada letra. Exagere la articulaciéon, la prO - nUn - clA - ciOn de cada silaba. Si
encuentra una palabra o una silaba dificil, con mayor razén, con mas capricho insista

en su correcta, clara y fuerte pro - nun - cia - cién.

Aqui recuerdo que a los senores estudiantes solia pedirles que graben |10 minutos
silabeando. Usted también puede hacerlo. Léase un parrafo sélo en silabas. Por
ejemplo, asi: "EL MAS GLO - RIO - SO HE-RO -IS- MO ES VEN - CER - SEA U -
NO MIS - MO

A estas alturas usted puede leer y memorizarse (es bueno ejercitar la memoria) algunos
trabalenguas populares. Esto ayuda mucho a la coordinacién mental y a la relacion

cerebro- lenguaje.

Si no los tiene a mano, aqui estan algunos t con los que puede practicar, inclusive ritmo.
Al comienzo silabéelos. Luego puede ir leyéndolos cada vez mas rapido:

"Estando la garza grifa con sus cinco hijitos garzos grifos, vino el garzo grifo a
engarzogrifar a la garza grifa; y le dijo ella: quita de aqui garzo grifo que bien
engarzogrifada estoy con mis cinco hijos garzos y grifos"

sielofeilofeiloetiololck

"Una gallinita pinta, pipiripinta, pipirigorda, rogonativa, ciega y sorda tiene unos pollitos
pintos, pipiripintos, pipirigordos, rogonativos, ciegos y sordos".

sielofeiloeriolefolok

"El Arzobispo de Constantinopia se quiere desarzobispoconstatinopolizar; el que lo
desarzbbispoconstantinopolitarizare muy buen desarzobispoconstantinopolitarizador
sera".

sielofeiloeriolefolok

"Esta noche vendra el murciélago y nos desnarizorejara; y el que lo desnarizorejare muy

buen desnarizorejador sera".
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Tkl "En esta villa tres Pedro Pero Pérez
Crespo habia:

Pedro Pero Pérez Crespo, el de arriba; Pedro Pero Pérez Crespo, el de abajo; y, Pedro
Pero Pérez Crespo Crispin,

que tiene una yegua y un potranquin.

Pero yo no busco a Pedro Pero Pérez Crespo, el de arriba;

ni a Pedro Pero Pérez Crespo, el de abajo; sino a Pedro Pero Pérez Crespo Crispiri,
que tiene una yegua y un potranquin, crespa la cola, crepa la crin, crespa la yegua y

el potranquin”.

Y, un Ultimo ejercicio para la vocalizacion que mencionaremos aqui, es el siguiente:
entre los dientes, pongase un lapiz en forma horizontal; muérdalo levemente y lea
asi unos cinco minutos diarios (desde luego, sin soltar el lapiz). Algunos ejercicios le

causaran mayor dificultad o dolor que otros; pero, digame: ;qué leccién no duele?.

iAdelante... adelante!

EJERCICIOS DE MODULACION

Bien realizados, pocos ejercicios pueden ayudar a darle color y calor a su voz. Pruebe
con estos tres:

Lea un parrafo con voz natural (volumen regular); luego, Vuélvalo a leer muy quedo
(casi susurrando); y, después, léalo con toda intensidad de voz. Proceda igual con

frases musicales o con canciones.

Tome una poesia e interprétela: (digala con sentimiento). Inspirese y recite un poema
con las inflexiones de voz necesarias para captar su mensaje. Seguidamente, vuélvala
a leer; pero, esta vez, altemando el volumen de su voz: un verso piano y un verso

fuerte. También hagalo con canciones.

Tome diversas frases interrogativas (?), admirativas (!) y de suspenso (... ). Léalas o
digalas con el sentido que indican los signos respectivos. Por ejemplo:

iBasta. Detengamos la injusticia!
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La beso apasionadamente, y, entonces...
¢Cuanto tiempo hace que no besas a tu madre?
Esfuércese por repetir frases similares, pero cada vez de diversa forma, con otra

entonacion. Recuerde las connotaciones.

Como otro ejemplo diré que usted puede expresar muchas cosas con las mismas
palabras: Qué profesional.

iQué profesional! (Admiracién que aprueba la gran calidad)

iQué profesional! (Admiracién que critica la mala calidad)

iQué profesional ... ! (Frase burlona)

i{Qué profesional? (Pregunta a qué profesional se refiere)

{Qué ... profesional? (Doble pregunta que expresa duda)

iQué ... profesional! (Pregunta y afirmacion admirativa) etc.

Notese la variedad de connotaciones o sentidos que usted puede dar a una palabra

solamente con cambiar la entonacion o modulaciéon de su voz. Manos a la obra!

EJERCICIOS DE DICCION

Mas alla de la vocalizacion (articulacion), la diccion se refiere a la forma global de
expresion del idioma. En términos generales, a su locucion.

A pesar de que con los ejercicios de respiracion, vocalizacién y modulacion, usted ha
superado mucho su expresiéon, es necesario puntualizar normas generales para

mejorar la diccion.

No importa que algunas recomendaciones sean reiterativas. En el aprendizaje también:

"lo que abunda no hace dano".

Lea diariamente, en voz alta, parrafos de articulos selectos, poesias, fragmentos de
narraciones, ete. Hagalo sin prisa. jOjo! la prisa es mala consejera en la locucion.
Con la indicada practica usted se familiariza con diferentes estilos de redaccion y se

familiarizara con términos nuevos. Ponga especial énfasis en repetir las palabras que

le resulten de dificil pronunciacion.
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Cuando lea, hagalo de pie y levante el texto a la altura de su cara (no incline la cabeza):
respirara mejor.
Atencién especial: seleccione temas bien redactados, con los debidos signos de

puntuacion y de preferencia, comience con frases cortas.

Piense siempre que esta locutando ante un micréfono. Convénzase que es un buen

locutor.

Tome un parrafo, de unas cuatro lineas. Transcribalo eliminando todos los signos de
puntuacion (comas, puntos, signos de interrogacion, etc.). Lea el parrafo sin los
signos de puntuacién (l6gicamente no encontrara sentido) y, luego, vuelva a decirlo
pero poniéndole mentalmente los signos.

Esta puntuacion imaginaria le exigira que dé sentido a lo que esta leyendo.

Improvise una charla de dos minutos sobre cualquier tema, y, grabe esa improvisacion.
Esclchese y analice en qué tropezo. ;Argumento?. ;Enfasis? ;Conocimientos? ... ;qué

falto?

A lo mejor le parecieron muy largos los dos minutos; o no pudo coordinar bien sus
ideas, o no se acordé mas ... Ahora que ya reflexiono, tome un papel y escriba una
sinopsis brevisima de lo que dijo y lo que pudo haber dicho en su improvisacion.

En esa sinopsis, seleccione y ordene los cinco subtemas principales.

Ahora si, vamos nuevamente a improvisar la charla de dos minutos sobre el mismo
tema. Se dara cuenta de la diferencia que existe entre improvisar sin un esquema
mental e improvisar con el cuadro de referencia.

Con esto, demostramos la importancia de organizar las ideas antes de exponerlas en

una improvisacion.

Siempre que deba improvisar, trace mentalmente un cuadro sinoptico de los cinco
puntos basicos, poniendo énfasis en el primero y el ultimo. (Eso le dara confianza en
usted mismo). Exponga sus ideas en orden y sin precipitacion. Si habla de prisa se le

agotara el tema pronto y puede tener tropiezos. Tampoco debe exagerar la lentitud
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de exposicion. Improvise con un ritmo natural y voz convencida. (Eso demostrara
conocimiento, serenidad y firmeza). Recuerde que entre los oradores, los mejores

improvisadores son los que jamas improvisan.

De vez en cuando, trate de imitar a buenos locutores. Esta sugerencia no es para que
plagie estilos, sino para que compare las entonaciones, la velocidad o el ritmo, los

énfasis; y, sobre todo, el sentido que dan a sus lectura o didlogos.

Lea mucho (buenos textos); escuche mucho (buenas locuciones), y, calle mucho (no

presuma de aprendiz de locutor).

Entre sus lecturas se encontrara con nombres extranjeros cuya pronunciaciéon le sea

dificil o desconocida.

Los malos locutores acuden a un recurso detestable: omiten esas palabras o las

mascullan gangosamente, creyendo que engahan a sus oyentes (? )

Usted jamas hara lo mismo; pues, aqui estan algunos recursos para las diversas

circunstancias y posibilidades:

Aunque es recomendable que el locutor conozca uno o dos idiomas diferentes al suyo,
esto no es frecuente. Por lo tanto, sera conveniente que usted averigiie siempre,
antes de locutar, la pronunciacion correcta de las palabras desconocidas y las escriba

(como suenan) para que su expresion sea segura.
Escuche emisoras internacionales y familiarisece su oido a la musicalidad de otros
idiomas o a la pronunciacién de los nombres de personajes que estan "de moda" en

la noticia internacional.

Por dltimo, recuerde que algunas formas elementales de pronunciacién extranjera

pueden ser de su utilidad alguna vez.
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La Radio

Medio en el que la comunicacion tiene caracter ambivalente (unidireccional vy
bidireccional), instrumental (porque requiere de elementos técnicos), a distancia,
colectiva (comunicacion de masas), directa (al oyente), reciente (en el momento) y que

utiliza como elemento primario al sonido.

Creada hace mas de cien anos, la primera transmisién de un programa en radio se hizo

un 24 de diciembre de 1906.

*;La Radio tiene su propio lenguaje?:

La radio como medio de comunicacion audible ha creado su propio lenguaje a partir de

elementos sonoros y no sonoros, y sus respectivas combinaciones:

La Palabra

La palabra es un conjunto de sonidos articulados y producidos por el hombre para

expresar algo (ideas, sentimientos, etc.) a otro u otros seres.

La Palabra en el Lenguaje Radiofénico:

Seglin la mayoria de autores, es el elemento principal sobre la cual se articularan los
demas elementos del sonido (y esto por la sobre valoracion que siempre se le ha dado).
La palabra es el sistema expresivo por excelencia entre los seres humanos, y por ende

de la radio.

La Masica

Composicion artistica de la naturaleza, la voz humana, los instrumentos, o de la

combinacion de estos.

Ahora también de los instrumentos y equipos electrénicos, como los sintetizadores,

samplers, grabadores digitales, computadoras o software.
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Esta composicion busca expresar y producir diversas sensaciones, emociones,

sentimientos, pensamientos, ideologias, etc.

La masica en el lenguaje radiofénico:

Al igual que la palabra es uno de lo 2 elementos mas valorados y utilizados. En la
actualidad la musica le ha ganado terreno a la palabra en cuanto a espacio y tiempo, las
emisoras de casi todo el mundo tienen una programacion primordialmente musical,
dandole un menor tiempo a la palabra y a los demas elementos del lenguaje de la radio.

Sin embargo no por ser el elemento mas empleado, es el mas importante.

Funciones de la musica en la produccion radiofénica

Seglin Lidia Camacho (Licenciada en CC.CC., docente y realizadora radial de larga

trayectoria en México) en su libro “La Imagen Radiofénica”, la musica:

“En su funcion descriptiva: Describe, ambienta o representar un lugar, una accién o a un
personaje. Mas que nada mediante esta funcién, la musica describe o contextualiza un

lugar , un paisaje, un sitio donde se desarrolla la accién del relato”.

Funciones de la musica en la produccion radiofénica dramatizada

Funcion ritmica: Se refiere cuando la musica crea o complementa el ritmo de la accion.
Por ejemplo, en una escena de persecucion la musica podria ser igualmente ritmica en

relacion a la accion del relato.
Los Efectos Sonoros

Son los sonidos naturales, artificiales y digitales, que por su verosimilitud y su correcta
utilizacion, nos permiten describir, ambientar, contextualizar, adornar, enriquecer,

complementar una escena, un lugar, un mensaje, un programa radial.
Segin Armand Balsebre en su libro “El Lenguaje Radiofénico”,

Los efecto sonoros son:
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“Un conjunto de formas sonoras representadas por sonidos inarticulados o de
estructura musical, de fuentes sonoras naturales y / o artificiales, que restituyen la

realidad objetiva y subjetivamente construyendo una imagen”

El Silencio

Segun la RAE el silencio es la abstencion a hablar, la ausencia de ruido, la falta u omision
de algo por escrito. En el lenguaje radiofénico el silencio es la ausencia de los otros
elementos: la palabra, la musica, los efectos, el ruido. Y bien seran silencios
intencionados (pausas) o no intencionados (baches). El silencio intencionado (la pausa)
es aquel que busca resaltar y complementar a los demas elementos, los cuales seran

precedentes y consecuentes a éste.

El Ruido
Segln la RAE ruido es un sonido inarticulado, por lo general desagradable.

En el lenguaje radiofonico ruido es cualquier sonido no deseado, confuso, que
distorsiona el mensaje radiofoénico, ya que provoca algun tipo de molestia, como,

confusion, irritacion, incomodidad. etc., a los radioyentes.

“Suele definirse ruido como todo sonido no deseado o toda energia acUstica susceptible
de alterar el bienestar fisiologico o sociologico de la gente.” Rabinowts, J. Los Efectos

Fisiolégicos del Ruido.

La suma de todos los elementos que participan en un ambiente de grabacion, ya sea en

una produccion de radio o grabacion discobrafica se denomina: Paisaje Sonoro.

MUSICA

Funcion Gramatical:
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Hace las veces de signo de puntuacién para marcar un cambio en de escena o de

parrafo, debido a su importancia su especificacion aparece mas abajo.

Funcion Expresiva:

Comenta lo escuchado y suscita un clima emocional.

Funcion Descriptiva:

Dibuja paisajes, brinda informacion sobre el decorado o la época, hace las veces de

escenografia.

Funcion Reflexiva:

Cuando la musica se utiliza para darle un tiempo al escucha, para recapitular o pensar

sobre las situaciones narradas.

Funcion Ambiental:

Cuando pertenece a la escena misma, lo que el publico escucha es lo mismo que los

personajes estan escuchando, es compartida por ambos.
Funcion Leitmotiv:

es la musica distintiva de un personaje, un grupo o una situacion.

Rubrica: Tema musical que identifica un programa radiofénico

Introducciéon y Cierre: Introduce o concluye en un determinado tema o espacio del

programa.

Cortina y Puente: Separa las secuencias, marca los periodos de transicion de una escena

a otra, de un acto al siguiente. Por lo comun, no debe sobrepasar de diez segundos de
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duracion. Se le llama cortina cuando el cambio es espacial, puente cuando expresa un

cambio temporal.

Rafaga: Musica breve que senala la transicién en el tiempo y que desarrolla la funcidn

reflexiva a proposito del tema ya expresado o previsto.

Golpe: Musica muy breve, de hasta tres acordes, modulacion tonal ascendente, con

resolucién del tema musical que da énfasis a una determinada accion.

EFECTOS
Efectos sonoros

Conjunto de formas sonoras representados por sonidos inarticulados o de estructura
musical, de fuentes sonoras naturales y/o artificiales, que sustituyen objetiva y

subjetivamente la realidad construyendo una imagen.

Cada efecto sonoro tiene una funcion diferente, lo importante es ayudar al escucha a
identificarlos sin caer en redundancias, los efectos sonoros le dan vida a la accion, pero

no pueden llevar toda la carga del programa

Funcion ambiental, descriptiva o denotativa

Brinda congruencia entre los contornos sonoros del objeto o accién representados y la

imagen que expresan. El efecto sonoro descriptivo localiza la accion en un espacio.

El efecto ubica al escucha dentro de la accién, le brinda elementos imaginales que hacen

mas comprensible la situacion donde se desarrolla la accion.

Funcion expresiva o connotativa

A la vez que representa una realidad, nos trasmite un estado de animo, un movimiento

afectivo y/o una reaccion psicoldgica en la escena

Funcion ornamental o estética
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Es un accesorio en el discurso, pero no es necesario para otorgar la verosimilitud al
relato; se utiliza simplemente para hacer al mensaje mas rico sonoramente y, por tanto,

mas agradable al oido del escucha

SILENCIO
El silencio es una forma no sonora y a veces se transforma en un signo.
Psicolingtiistico:

Es el silencio mental asociado al desarrollo del material linglistico que expresamos con
la palabra. Son vacilaciones, pausas para respirar, para reelaborar un concepto,

busqueda en la memoria de alguna idea, etc.

Interactivo:

Son pausas en el dialogo o debate y esta unido a relaciones afectivas.

Durante estos silencios interactivos tiene lugar distintas opciones comunicativas:
afectividad, conocimiento, opinion. El silencio interactivo aumenta en duracién y

frecuencia a medida que disminuye la distancia fisica y psicologica entre dos personas.

Planos Sonoros

Primer Plano: El elemento tiene la mayor ganancia (o volumen), su sonoridad llena la
mayor parte del discurso aclstico y por ello lo que nos quiera decir sera lo mas

importante en ese momento.

Segundo Plano: Suele estar retirado del elemento en primer plano, tiene una ganancia
menor que el anterior, da la sensacion de espacio o distancia, lo que expresa es nitido al

oido del escucha.
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Generalmente se utiliza como elemento escénico para darle mayor variedad y amplitud

espacial a la composicion acustica.

Tercer Plano: Generalmente es referencial y se utiliza para situar la accién, la ganancia
es mucho menor que el primer y tercer plano, pero su presencia indica algo por lo que

el tercer plano es una parte importantisima de la escena

El Guion Radiofénico

Para hacer un guion

. Intencion comunicativa ;Cual es mi objetivo?
. Tematica ;De qué?
. Publico Objetivo ;Para quién?
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