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Marco Estratégico de Referencia

Antecedentes historicos

Nuestra Universidad tiene sus antecedentes de formacion en el ano de 1978 con el inicio de
actividades de la normal de educadoras “Edgar Robledo Santiago”, que en su momento marco
un nuevo rumbo para la educacion de Comitan y del estado de Chiapas. Nuestra escuela fue
fundada por el Profesor Manuel Albores Salazar con la idea de traer educacion a Comitan, ya
que esto representaba una forma de apoyar a muchas familias de la region para que siguieran

estudiando.

En el ano 1984 inicia actividades el CBTiS Moctezuma llhuicamina, que fue el primer
bachillerato tecnologico particular del estado de Chiapas, manteniendo con esto la vision en
grande de traer educacion a nuestro municipio, esta institucion fue creada para que la gente

que trabajaba por la manana tuviera la opcion de estudiar por las tardes.

La Maestra Martha Ruth Alcazar Mellanes es la madre de los tres integrantes de la familia
Albores Alcazar que se fueron integrando poco a poco a la escuela formada por su padre, el
Profesor Manuel Albores Salazar; Victor Manuel Albores Alcazar en julio de 1996 como chofer
de transporte escolar, Karla Fabiola Albores Alcazar se integré en la docencia en 1998, Martha

Patricia Albores Alcazar en el departamento de cobranza en 1999.

En el afo 2002, Victor Manuel Albores Alcazar formo el Grupo Educativo Albores Alcazar S.C.
para darle un nuevo rumbo y sentido empresarial al negocio familiar y en el ano 2004 funda la

Universidad Del Sureste.

La formacion de nuestra Universidad se da principalmente porque en Comitan y en toda la
region no existia una verdadera oferta educativa, por lo que se veia urgente la creacién de una

institucion de educacion superior, pero que estuviera a la altura de las exigencias de los jovenes



que tenian intencion de seguir estudiando o de los profesionistas para seguir preparandose a

través de estudios de posgrado.

Nuestra universidad inicio sus actividades el 19 de agosto del 2004 en las instalaciones de la 4*
avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en puericultura, contando con dos grupos de
cuarenta alumnos cada uno. En el aho 2005 nos trasladamos a las instalaciones de carretera
Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el campus Comitan y el corporativo
UDS, este ultimo, es el encargado de estandarizar y controlar todos los procesos operativos
y educativos de los diferentes campus, asi como de crear los diferentes planes estratégicos de

expansion de la marca.

Mision

Satisfacer la necesidad de educacidon que promueva el espiritu emprendedor, basados en Altos

Estandares de calidad Académica, que propicie el desarrollo de estudiantes, profesores,

colaboradores y la sociedad.

Vision

Ser la mejor Universidad en cada region de influencia, generando crecimiento sostenible y

ofertas académicas innovadoras con pertinencia para la sociedad.

Valores

e Disciplina
e Honestidad
e Equidad

e Libertad



Escudo

Eslogan

“Pasion por Educar”

Balam

El escudo del Grupo Educativo Albores Alcazar S.C. esta constituido por
tres lineas curvas que nacen de izquierda a derecha formando los escalones
al éxito. En la parte superior esta situado un cuadro motivo de la

abstraccion de la forma de un libro abierto.

Es nuestra mascota, su nombre proviene de la lengua maya cuyo
significado es jaguar. Su piel es negra y se distingue por ser lider,
trabaja en equipo y obtiene lo que desea. El impetu, extremo valor y
fortaleza son los rasgos que distinguen a los integrantes de la

comunidad UDS.



Teoria de la Arquitectura ll

Objetivo de la materia:

La asignatura de Teoria de la Arquitectura Il constituye uno de los pilares basicos en la
formacion del estudiante de Arquitectura y no sélo por la necesidad de un conocimiento en
aspectos practicos para operaciones de restauracion y/o rehabilitacion de un nuevo proyecto
a partir de una aprobacion creadora. La utilidad de la historia se centra, ademas, en que nos
ensena otros recorridos criticos. La arquitectura construida esta en un lugar pero es, a la vez,
de otro tiempo precedente. Asi los edificios pueden sobrevivir con nuevos usos que sustituyen
o no a los originales, remitiendo a otras condiciones sociales, materiales, tecnologicas y
tipoldgicas, geométricas y espacios.

Uno de los objetivos es, por tanto, dotar al alumno de los instrumentos metodologicos y
criticos suficientes para acercarse al estudio de la arquitectura como realidad fisica e ideoldgica
compleja, reflejo de diversos condicionantes de tipo social, politico, filoséfico, econdmico,

entre otros.

Unidad |

Antecedentes de la Arquitectura moderna en el siglo XIX

I.1. Nuevo escenario

|.2. Nuevos materiales, sisitemas constructivos y modos de produccion.
|.3. Antecedentes y génesis del movimiento moderno.

|.4. P. Perret

|.5. Gaudiy el art nouveau.

|.6. La escuela de Chicago



UNIDAD II

Enfoque Histérico- critico

2.1. Rivas Mercado, la Academia de San Carlos.

2.2. Utopismo romantico: Ruskin Morris, arts and crafts, Viollet le Duc, Ph. Webb.
2.3. Urbanismo utopico: Owene, Sitte, Fourier, Garnier, Sitte.

2.4. El etnoculturalismo de H. Fathy.

2.5. El nacionalismo mexicano.

UNIDAD lIi

Enfoque teodricos de la Arquitectura del siglo XX

3.1 La modernidad

3.2. El racionalismo y el funcionalismo

3.3. La escuela de Weimar y la Bauhaus.

3.4. El minimalismo.

3.5. El brutalismo.

3.6. Metabolismo, arquigram, arquizoom, futuristas, utopistas y visionarios de la arquitectura.

3.7. Constructivismo y deconstructivismo.

UNIDAD IV

Arquitectura moderna

4.1. Natural: Organicismo, Naturalismo, Arq. Bioclimatica, ecologica, eco disefo, arquitectura
verde, Ekistica.

4.2 Antopologico y cultural: Rappaport, Ch. Alexander, E. Hall, lo cotidiano y las
mentalidades, existencialismo.



4.3 Valor Axiolégico.

Criterios de evaluacion:

No Concepto Porcentaje
I Actividades 30%
2 Foro 20%
3 Examen 50%
Total de Criterios de evaluacion 100%

Bibliografia basica y complementaria:

e Fernandez Alba, Antonio. Arquitectura entre la teoria y la practica. Editorial

EDICOL. 1980.

e Villagran Garcia, José. Obras 2. Teoria de la arquitectura. Colegio Nacional, México.
2007.

e  Walter Kruft, Hanno. Historia de la teoria de la arquitectura 2. Alianza editorial
Patria. 1990
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Antecedentes de la Arquitectura moderna en el siglo XIX

I.1. Nuevo escenario

La revolucion industrial va a ser el agente que fomente los principales cambios en la
arquitectura y el urbanismo que van a tener lugar durante la segunda mitad del siglo XIX, ya
que surgiran nuevas necesidades que fomentaran el uso de nuevos materiales y la construccion
de nuevas tipologias arquitectdnicas como estaciones de ferrocarril, palacios de exposiciones,
mercados, viaductos, teatros, edificios administrativos como ministerios, diputaciones,

ayuntamientos, bibliotecas, academias, galerias comerciales, etc.
Todos estos edificios se van a construir siguiendo distintas propuestas arquitectonicas:

Por un lado tenemos los HISTORICISMOS. El historicismo es esa tendencia arquitectonica
que aparece Yya a finales del XVIIl y que intenta recuperar formas arquitectonicas de otras
civilizaciones o antiguas, creando nuevos estilos a los que se llamara “neos”. Entre estos nuevos

estilos o “neos” estan:

-el “neogético”, que se dio sobre todo en la primera mitad del siglo XIX con el
romanticismo. Un ejemplo es el "Parlamento de Londres" de Charles Barry. En este edificio
hay una mezcla de planteamientos clasicistas, por ejemplo, la simetria, la regularidad de la
planta, junto con una decoracion gotica, que fue realizada por Pugin. Existe una tendencia
horizontalidad, como contrapunto las torres, de formas y alturas diversas, y los pinaculos o
remates en forma de agujas, insisten en lo vertical. Se dice que estos elementos verticales lo
que intentan es dar un toque mas pintoresco Yy variado al edificio. Otros ejemplos de neogotico

son: el Ayuntamiento de Munich, la Catedral de la Almudena de Madrid.

-El “neoindio”, que se dio sobre todo en Inglaterra, siendo uno de los edificios mas
representativos el Pabellon Real de Brighton, cuyo autor fue . Nash, y en el que se pueden
apreciar las cupulas bulbosas tipicamente orientales, los minaretes o torres circulares,
columnas clasicas, etc. Se anaden también materiales modernoscomo vigas y barandillas de

hierro colado.



-El “neodrabe” y “neomudéjar”, que se dio sobre todo en Espana y que se manifestod en
la utilizacion del ladrillo y la decoracion con ceramica vidriada. Se aplico mucho a plazas de
toros o sinagogas. El grupo mas abundante de obras neomudéjares estan en Madrid. El estilo
ofrecia la ventaja de que los materiales de partida resultaban mas baratos (ladrillo). Se hicieron
numerosas iglesias neomudéjares, como la Iglesia de San Fermin de los Navarros, la iglesia de
la Paloma, la obra mas importante de Lorenzo Alvarez (1848-1901), la iglesia de San Vicente
de Paul, construida a partir de 1901 por Juan Bautista Lorenzo. Como edificios no religiosos el
neomudéjar se vio en edificios residenciales, hoteles, palacetes, etc., ejemplo de lo cual es el

Hotel Laredo.

-el “neochino”, que también se vio mucho en Inglaterra desde fechas muy temprana, a

modo de pequenos pabellones (kioskos o pagodas) que se instalaban en los jardines.
-el “neoegipcio”, que lo introdujo Napoledn.

La pervivencia de todos estos estilos recuperados principalmente de la edad media, dara lugar
a lo que se conoce como ECLECTICISMO, que consiste en la mezcla de elementos
procedentes de culturas y etapas diferentes en un mismo edificio. El eclecticismo va a surgir
alrededor de 1870 en las viviendas burguesas que se construian en las nuevas zonas resultado
de los ensanches de las ciudades, también en palacetes en el centro de la ciudad. Ademas de
retomar elementos goticos, clasicos, orientales, etc., también va a hacer uso de los nuevos

materiales propios de la revolucion industrial: el hierro, el cristal y el hormigén.

La ARQUITECTURA INDUSTRIAL, es la que emplea los citados materiales fruto del
desarrollo tecnologicos: hierro, hormigdn armado, cristal, materiales de fundicion, etc. Es
propia de la segunda mitad del XIX y tuvo un gran desarrollo a pesar de que habia arquitectos
que eran totalmente reticentes a que estos materiales entraran a formar parte de la

arquitectura.

El empleo de los nuevos materiales arquitectonicos se difundio a través de las EXPOSICIONES
UNIVERSALES. Las Exposiciones Universales eran los eventos que organizaban los distintos
estados para mostrar los avances de la ciencia y de la técnica, de la industrial, propios de su
pais. En un principio tenian caracter nacional paro desde 85| se internacionalizan y se hacen

periodicas. El pais impulsor de las exposiciones nacionales fue Francia que inaugurd la primera



en 1789 en el Campo de Marte; mientras que el impulsor de las exposiciones con caracter
internacional fue Londres, que realizd la primera en 1851. Para albergar los stand de los

distintos paises con sus innovaciones tecnologicas se disend un edificio muy emblematico y

original: el Palacio de Cristal. La segunda exposicion internacional fue la de Nueva York en

1853.

Se podria decir que fue Patxon, con su Palacio de Cristal
(Londres) realizado en 1851 para la la Exposicion

Universal de Londres, quien inicio la tendencia a usar los

nuevos materiales para la arquitectura. El disend un

edificio que media 70.000 metros cuadrados, que tenia

una clara

: }== influencia de la arquitectura de los invernaderos ya que,
sobre una planta de tipo tradicional, proyect6 un envoltorio a base de tirantes de hierro y de
placas de cristal (300.000 cristales) que tenia la ventaja de que era prefabricado, es decir, que
podia desmontarse sin destruirse. De este modo conseguia un edificio didfano, lleno de luz
natural. En su interior hay cierta influencia de la arquitectura religiosa porque poseia una

especie de tribunas o pasillos abalconados para establecer recorridos.

A finales del siglo XIX, y también para la exposicion universal de Paris de 1889, se creo otras
de las obras emblematicas tipicas de la arquitectura industrial: La torre Eiffel, que celebraba el
centenario de la Revolucidon Francesa. Era una muestra de la nueva arquitectura en la que se
unian arte y técnica. Su autor fue Gustav Eiffel, un ingeniero que era experto en la construccion
de puentes, estaciones de ferrocarril y otros edificios de hierro, y que habia participado en la
Exposicion de Paris de 1867 |
construyendo la  Galeria de
Maquinas. La Torre Eiffel estaba
realizada en hierro. Tenia 300
metros de altura y se usaron 18038
piezas diferentes que se

ensamblaron con siete millones de

remates. Para fijar los cuatro pilares



se utilizd un sistema de prensa hidraulica que se usaba ya en la construccion de puentes. Se
tardo dos anos en construirla interviniendo 250 obreros. Fue una obra muy polémica desde el
principio. Se aseguré que se desmantelaria, se la tachd de monstruosa y antiestética por
parecer mas una fabrica que un monumento, incluso en 1886 se hizo un concurso cuyo objetivo
era embellecerla intentando sustituir los pies de la torre por elefantes metalicos, lo cual no se
llevé a cabo. Hoy, sin embargo, no solo es una construccion totalmente aceptada, sino que es

el monumento mas emblematico de Paris.

1.2. Nuevas geometrias y concepcion del espacio.

En el siglo XIX se crean y definen los postulados de la geometria no euclideas y la geometria
proyectiva, ademas en el campo de la pintura y la escultura comienza el estudio de la aplicacion
de las formas geométricas para definir volimenes y espacio, marcando el inicio de los nuevos

avances artisticos que se desarrollaran en el siglo XX.

En la animacion inferior puedes ver los hechos mas relevantes relacionados con la geometria y

las personas que intervinieron en ellos.

1.3. Nuevos materiales, sisitemas constructivos y modos de
produccion.

La Revolucion Industrial supuso la llegada de nuevos materiales como el hierro, el hormigén

armado, el cristal y, en la segunda mitad del siglo XIX, el acero.

El desarrollo de la arquitectura del hierro se vio relacionado con las nuevas necesidades (vias
férreas, puentes, estaciones, fabricas, bibliotecas, mercados, hospitales...). Son edificios que

tenian que construirse rapido y a bajo coste.

Entre 1.777 y 1.779 se construyd el primer puente que utilizaba hierro fundido. Lo hicieron
Abraham Darby y Thomas Pritchard sobre el rio Seven en Coalbrookdale, en Inglaterra. Los

siguientes puentes que se van a hacer en Europa van a a tener a éste como modelo.

Mas tarde el hierro se utilizo para las construcciones ferroviarias, como la de Saint Lazare, en

Paris, obra de Henry Labrouste o la de Paddington, en Londres, obra del ingeniero . K. Brunel.
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En la segunda mitad del siglo XIX se utilizara el cristal, el hierro y el hormigdn armado. Este
ultimo es mas barato que el hierro, se puede fabricar en moldes y no tiene los problemas de
dilatacion que tiene el hierro. Se utilizé en edificios publicos como mercados, museos,

bibliotecas.

Un ejemplo es la Biblioteca de Santa Genoveva en Paris, obra de Henry Labrouste. Por fuera

es es un edificio neorrenacentista. El interior es una sala de lectura con arcos y columnas altas.

Gracias a los progresos técnicos, que permitieron elaborar planchas de vidrio muy resistentes,
este material empezo a usarse junto con el hierro. Destacan los invernaderos como el del
Jardin de Plantes de Rouhault (1.833). En Espana, la obra pionera fue el hoy desaparecido Gran
Salon de los Campos Eliseos, en Barcelona, realizado en 1.833 por Oriol Mestres. Otras obra

que se conserva en esta ciudad es el Mercado del Born, obra de |. Fontseré y J.M. Cornet.

El siglo XIX es también el siglo de las exposiciones universales para conocer los avances
técnicos, comerciales y artisticos del momento. La primera exposicion universal se hizo en
Londres, en al ano 1.851, y se convocd un concurso para hacer el edificio que iba a albergar
dicho evento. Gano6 Joseph Paxton (1.801-1.865), un experto constructor de invernaderos. El
edificio era desmontable y se podia hacer de manera rapida y con bajo coste porque las piezas

se realizaban en serie.

Para la construccion del Crystal Palace intervinieron herreros, vidrieros y carpinteros, ademas

del arquitecto-ingeniero que lo diseno.

Su éxito fue muy importante y todos los paises que organizaron exposiciones posteriores lo

imitaron.

En la exposicion de Nueva York en 1.853 se levantd uno muy similar.

Las exposiciones universales se sucedieron por Europa y América, destacando la de Paris

(1.855), Viena (1.873), Barcelona (1.888) Madrid (1.894)...

De todas, la mas importante fue la de Paris de 1.889, que coincidia con el centenario de la

Revolucion Francesa. Se hizo una exposicion Campo de Marte, formado por un conjunto de
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pabellones entre los que destacaba la "Galeria de las maquinas"”, proyectada por Louis Dutert

y el ingeniero Victor Contamin.

Pero sin duda, la obra mas importante de esta exposicion, y que todavia perdura, es la Torre

Eiffel, obra del arquitecto del mismo nombre.

La torre es una estructura que pesa de unas 10.100 tonelada. Esta formada por 18.000 piezas

de hierro y que necesitd 2,5 millones de remaches para mantenerse en pie.

Su planta se dibuja en un rectangulo virtual cuyos vértices son los cuatro pilares de grandes

dimensiones sobre los que se apoyan cuatro arcos también gigantescos.

Los progresos en la siderurgia del siglo XIX y la resistencia de los nuevos materiales habian

hecho posible su construccién, impensable ahos antes.

1.4. Antecedentes y génesis del movimiento moderno.

—La arquitectura del dltimo siglo fue perdiendo lentamente su significaciéon cosmologica para
convertirse en mero satisfactor de necesidades automatas, con fuerte carga simbolica, que se
limitd a transmitir tradiciones histéricas pasadas, buscando solamente actividades racionales y

funcionalistas.

— Filésofos e historiadores de la época desarrollaron teorias y puntos de vista similares e
interesantes sobre el desarrollo de la historia humana: la evolucion de la historia es el resultado
de una necesidad espiritual interna, y cada periodo viene configurado por un “zeitgeist” o

“espiritu de la época”, original y Unico.

— Heinrich Wolfflin escribié en 1888, que “la arquitectura expresa la actitud ante la vida de
una época”, frase que tuvo eco en el tiempo y lugar donde fue pronunciada, ya que el cambio
de siglo y el veloz desarrollo de la tecnologia marcaban las pautas a seguir, donde la arquitectura
debia convertirse en la expresion de una nueva era, por demas compleja y dificil de

comprender.
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— Valores como la democracia, el fervor religioso, la aristocracia, el desarrollo industrial y el
caos de la vida de la clase media fueron los parametros que definian a la nueva era, por lo que
los arquitectos habian respondido a estas necesidades con varias alternativas: eclecticismo,

tradicionalismo vernaculo, simple determinacion funcionalista...

— Era claro que uno de los valores y aspectos definitorios de la época fue el desarrollo de la

maquina, como elemento que hacia mas sencilla la vida de los seres humanos.

— Algunos arquitectos, sin embargo, optaron —bien entrado el siglo XX— por la explotacion
de las pautas del regreso al pasado histérico y el simbolismo de las formas antiguas [simple
eclecticismo], disenandose y construyéndose ultimos proyectos como el Capitolio del Estado

de Washington, en los Estados Unidos, proyectado por R. Wilder y H. K. White.
EL MOVIMIENTO MODERNO

Unico estilo arquitectonico generado en el siglo XX, inicié su formacion a mediados del siglo
XIX, cuando los pensadores intentaban encontrar una arquitectura que respondiera a las

nuevas necesidades de la sociedad de la Revolucion Industrial, iniciada 50 anos antes.

La consolidacion del Movimiento Moderno se dio a través de pequenas ideas, las cuales fueron
acumulandose hasta principios del siglo XX, cuando Gropius y Mies, en la Bauhaus les dieron

forma y Phillip Johnson las caracterizo.

Los conceptos racionalistas
nacen a partir del Método
Cientifico de Bacon y de las

ideas acerca de la logica y la

razon de Immanuel Kant, ambos Pantalla IMAX
pensamientos desarrollados en

el siglo XVIII.

Cenotafio de Newton de Boullé

El Racionalismo en la Arquitectura nace con Boullé y Ledoux, quienes lo aplican a proyectos

que revolucionaran a su época; como ejemplo, el Cenotafio de Newton que Boullé disend



como homenaje al hombre que revoluciond las ideas acerca del universo, Issac Newton; su
proyecto traspaso su tiempo al proponer lo que hoy en dia son los planetarios, las pantallas

IMAX y el rayo laser.

Para 1850, Louis Sullivan crea la maxima: “La forma sigue a la funcion”, abriendo con ello el
nacimiento del Funcionalismo. Basicamente significa que cada espacio contendra una actividad

especifica, la cual habra que comprender para disenar el espacio y la forma que contiene a éste.

En 1929, un arquitecto llamado Phillip Johnson fue capaz de visualizar toda esa informacion
generada y recapitularla en un libro, denominando a ese nuevo estilo MOVIMIENTO

MODERNO, planted sus caracteristicas formales y las diversas maneras de expresion logradas
con base a un RACIONALISMO y a un FUNCIONALISMO, tanto proyectuales como

constructivas; capaces de transformar la vida y la cultura del hombre a lo largo del siglo XX.

La arquitectura del Movimiento Moderno se caracteriza por ser:

* Arquitectura como volumen.
* Juego dinamico de planos mas que como masa.

* Predominio de la regularidad en la composicion, sustituyendo la simetria axial
académica.

* A usencia de decoracion .

* Perfeccion técnica y expresiva de las estructuras y de los materiales empleados.

* Cuidado del detalle arquitecténico y constructivo.

* Empleo de la transparencia y del concepto de verdad.
El Movimiento Moderno se conformé de diversas tendencias que aglutinaron en mayor o
menor medida, los pensamientos que generaron el estilo:

* Racionalismo (Mies)

* Funcionalismo (Gropius)

* Racionalismo + Funcionalismo = Estilo Internacional
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* Purismo Francés (Lecorbusier)
A partir de los afnos sesentas:
* Brutalismo (Kenzo Tange)

* Empirismo (Alvar Aalto)

1.5. P. Perret, P. Beherens

Su primer trabajo importante sera en el nimero 25 bis de la calle Franklin en Paris, donde por
primera vez la estructura de hormigoén armado se realiza de forma que influya en el aspecto
exterior del edificio. Las caracteristicas del solar llevan a adoptar una distribucion interior del
edificio que dificilmente podra ser soportado usando muros de carga. El garaje de la calle
Ponthieu de 1905 se realiza también de forma que la estructura de hormigon armado
determine la composicion de la fachada. Sera una trama de vigas y pilastras que enmarcan las

cristaleras.

En estas dos obras quedan manifestados claramente los caracteres de la arquitectura de Perret.
Su estructura de hormigdn armado consiste en un esqueleto de pilares y vigas sobre el que

apoyan las estructuras horizontales, los cerramientos exteriores y las divisiones interiores.

Pero a nadie se le escapa el paralelismo entre esa forma de concebir el volumen arquitectonico
y la forma en que lo concibe la arquitectura clasica ( que es la misma ). Perret acabara por dar
forma material de columnas a los pilares y de arquitrabe a las vigas y esa relacion la disimulara
mas o menos en cada una de sus obras. Esta sera la limitacion cultural mas importante que
afecta a Perret y le impedira a partir de un momento estar a la vanguardia en cuanto a la
utilizacion de todas las posibilidades que ofrece el hormigén armado. Cree que ha encontrado
el sistema constructivo que mejor se adapta a las necesidades tradicionales y se queda en ese
punto mientras que otros como Maillart tratan de expresar las peculiaridades de ese hormigon
armado en lugar de utilizarlo para solucionar mas adecuadamente un esquema heredado del
pasado. Perret quedara como heredero de Durand, de Labrouste, de Dutert o de Eiffel; su
mérito esta en haber visto que esa tradicion gloriosa todavia tenia un margen de posibilidades

que aun no habian sido exploradas y que pueden solucionar perfectamente problemas de
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nuestro tiempo. Pero quema los ultimos cartuchos del “ clasicismo estructural “ no dejando

herederos en ese camino que no sera mas que un callejon sin salida.

1.6. Gaudi y el art nouveau.

ART NOUVEAU (1890-1910)

Surgid en Bélgica y se extendid, primero a Francia, y después al resto de Europa. Se trata de

una renovacion artistica y literaria.

Su inspiracion provenia:

de los avances en la tecnologia —hierro- , destacando la interpretacion hecha por

Viollet-Le-Duc (1814-1879). Concretamente, de Viollet se toma : dejar a la vista el armazon
del edificio como un sistema visualmente logico, la organizacion espacial de sus partes de
acuerdo con su funcién (y no con las reglas de simetria y proporcion), la importancia de los

materiales y el estudio de la arquitectura vernacula.

El Art Nouveau fue el primer intento de reemplazar el sistema clasico de la arquitectura y las

artes decorativas (que se habia consagrado gracias a las academias “Beaux arts”).

Segun los distintos paises, recibié diversas denominaciones, y en cada pais cada corriente se
expresaba de forma distinta.

- Art Nouveau en Bélgica y Francia.

- Modern Style en Inglaterra.

- Secesion en Austria.

- Jugendstil en Alemania.

- Liberty o Floreale en Italia

- Modernisme o Estil modernista (en Cataluna).
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Es un intento de englobar las dos vertientes que se venian dando en el siglo XIX: tecnologia y
avances de los nuevos materiales y por otro lado la tradicion artistica con decoracion estética

propio del pasado.

¢ Intenta soldar las dos arquitecturas del siglo XIX.

e Recupera el valor de la produccion artesanal, carpinteros, herreros rejeros, vidrieros,
etc, estan revalorizados en el Modernismo.

e Recupera el sentido estético de caracter naturalista, decoracion natural, con lineas
curvas, dinamicas y llenas de vida, sinuosas, copiando elementos naturales.

e También hay un cierto exotismo, algin elemento oriental, elementos neogdéticos
sacados de ese historicismo, arquitecturas de fabula, de ensuefo, como copiando los
idilicos castillos de reinos lejanos, pero todo ello conjugado con una desbordante
imaginacion.

e Es el ismo de la burguesia de fin de siglo, un ismo con algun aspecto decadente.
La figura mas importante del modernismo en todo el mundo es Antonio Gaudi, uno de los

mejores arquitectos espanoles de todos los tiempos junto a Juan de Herrera. Explicaremos el
arte de Gaudi a partir de una de sus mejores obras: La Casa Mila o la Pedrera. Se le denomina
asi porque era una pedrera o cantera cuando empezo a construirse. Realizada entre 1906 y
1910 es el ejemplo mas importante de arquitectura civil del Modernismo y de Gaudi (la obra
religiosa mas importante es la Sagrada Familia). Hace chaflan al paseo de Gracia y a la calle

Provenza y no puede explicarse fuera del urbanismo de Barcelona.

Antonio Gaudi (1852-1926).

El modernismo catalan estuvo dominado por la figura de este arquitecto. No se trata de un
arquitecto aislado —por muy genial que parezca-. Al contrario, vive toda la experiencia cultural
contemporanea, desde el eclecticismo historicista al Art Nouveau, anticipando soluciones

arquitectonicas que todavia hoy son actuales. Gaudi se baso en dos premisas:

- El estudio de la arquitectura debe comenzar por las condiciones mecanicas de la construccion

(extracto de Viollet).
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- La imaginacién del arquitecto debe estar libre de toda convencion estilistica.

En las obras de Gaudi se aprecia un claro componente vegetal (observé mucho la naturaleza).
Parte de una formacion genérica, influido por Ruskind, Morris y Mackintosh (medieval), y
también de lo romanico, mudéjar y gotico. Se adelanta a las vanguardias y supone el inicio del
modernismo. Su obra no es posible sistematizarla. A partir de la reinterpretacion de distintos
estilos genera cosas totalmente nuevas. Aprovechas las nuevas técnicas, los nuevos materiales,
los vanos, las estructuras de hierro... Esta influenciado por las utopias sociales, por las obras
de Owen. Tiene una vision global de las reformas, del modelo social, del ornamento, de la

tradicion...

En la Escuela de Arquitectura, sus primeras épocas no nos presagian lo que sera su ruptura. Es
un personaje muy viajero, pero no solo mira, sino que también lee, ve, entiende. Viaja por toda
Cataluna, el sur de Francia (influencia de Viollet-le-Duc y de los nuevos materiales). Precede
en las vanguardias a Mendelson o Corbu. Recupera las posibilidades de la ceramica y trata la

piedra como un elemento moldeable.

Trata a la arquitectura como un material plastico, deformable. Utiliza masivamente las

estructuras metalicas.

Algunos trabajos anteriores a la época de la universidad. Era excesivamente tradicional, pero
porque componia con la finalidad de que gustasen sus obras. Aprende de todas las posibilidades.

Tiene inspiracién oriental.

En la exposicion de Paris de 1878 conoce a Guell, se interesa por las reuniones de artistas y
de esta forma mejora su situacion social. Los disefos de este momento no son rupturistas,

pero abren su interés en los............ y su componente estético, terapéutico.

- Farolas (1878): es un concurso. Gano pocos, porque no le entendian. Era poco rupturista en

ese momento, pero anuncia su simbolismo.

Obras anteriores a 1900:
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Casa Vicens (1883-1888): Este edificio es
considerado la primera obra del modernismo
en Cataluna y es el primer edificio que Gaudi
construye como arquitecto en Barcelona.
Realiz6 la casa para el corredor de bolsa
Manuel Vicens Montaner y, empieza un
esfuerzo para romper con todo lo anterior y

crear su propio estilo. Es un edificio

experimental. La influencia tanto en la fachada
(decorada con baldosas de ceramica) como en el interior es oriental y del movimiento Arts &
Craft inglés, en la galeria que contacta con el jardin. Es del eclecticismo neomudéjar: torres,
alminares, arquitectura fortificada y la utilizacion masiva de la ceramica coloreada, arco
apuntado (anuncia el arco catenario apuntado). Gaudi aplicoé en la casa el "pilar cartabon"
constituido por hiladas de ladrillo, cada una unos centimetros sobre la anterior, formando una
escalera invertida. En la decoracion interior usa multitud de técnicas variadas, esgrafiado,
losetas de carton, pintura, mosaico, vitrales, ceramica..., que evocan diferentes temas orientales
o naturales. Existe simetria, mezcla de elementos y materiales, simbolismos y atencion al
detalle. Gran desarrollo escultérico. Posee una falsa cipula, lucernario fingido al modo italiano.

Utilizacion masiva del ladrillo (béveda tabicada).

Casa Batll6(1904-1906): Destaca su fachada con una
distribucion de huecos que deja ver formas oseas y
cartilaginosas en su parte inferior, un antifaz expresivo
en el centro, y una cubierta escamada que se dice
simboliza el mito catalan de Sant Jordi. Se unen pues
en esta obra cromatismo, plasticidad y simbolismo.
Exaltacion nacionalista y religiosa que representa
simbolicamente la leyenda de la victoria mitica de San
Jorge, patron de Cataluna, sobre el dragén. Su
arquitectura intenta reflejar las formas de Ia

naturaleza, la estructura o6sea y muscular humana: S SR, e g
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huesos, esqueletos, etc. Es muy vanguardista, precedente de Le Corbusier en las coberturas
de los edificios. Representacion de un mundo onirico, del dragon marino, la serpiente.
Aparecen ondulaciones en la cubierta. La casa se integra con el paisaje urbano. No se da la
repeticion de ornamentos (creatividad e innovacion). Tiene estructura metalica: arquitectura

en movimiento.

1.7. La escuela de Chicago y la Vienesa.

Aparece una nueva escuela, con elementos que van a revolucionar el concepto arquitectonico.
Esta escuela es la Nueva Arquitectura de los Estados Unidos o Escuela de Chicago por ser esa

ciudad donde primero aparece.

En 1871 hay un gran incendio en Chicago que destruyd casi toda la ciudad. Se levanté otra
ciudad de nueva planta donde predominaban los materiales inifugos por la psicosis que habia
de incendio. Ademas de ser una ciudad nueva, tampoco tenia tradicion artistica y también
estaba preparada para asumir los nuevos avances. En 1857 en la ciudad de New York se
construye el primer ascensor por Elisa Otis. Eso iba a permitir el desarrollo de la construccion
en altura. Asi aparecen edificios cada vez mas altos (hasta llegar a los rascacielos del siglo

siguiente), aproximadamente de 10 plantas.

Pero la novedad mas importante que aporta esta escuela es el esqueleto o armazon metalico
o de hormigon, el cual otorga al arquitecto una libertad casi ilimitada a la vez que potencia la
funcionalidad. Siempre se dice que el maximo representante de esta escuela es Louis Sullivan
pero en realidad él no hace mas que asumir las ' novedades técnicas que habian creado otros.
El Auditorium de Chicago es la obra mas importante de este arquitecto y la mas conocida de
la escuela. Pero sus muros aun funcionan como soporte de las plantas, utiliza materiales
antiguos como el granito del basamento, hay decoraciones historicistas, arcos y columnas.

Tiene mas elementos historicistas que innovadores.
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Los mas innovadores son firmas comerciales de arquitectos asociados,

individuales. Son creaciones colectivas de firmas cuyos
nombres ni siquiera sabemos. Estas firmas construyen
edificios de oficinas, no de vivienda, y utilizan pilares
interiores de hormigon armado, cemento o hierro en
forma de estructura sélida y esquelética. Después de

realizar dicha estructura sélo

hay que cerrar el edificio con paredes sin funcién de
soporte, paredes que pueden sustituirse con cristal.
Cada planta es independiente y se puede
compartimentar de formas distintas respetando solo

pilares y jacenas.

Hacia 1890 se empieza a construir asi en Chicago y después en todo Estados Unldo.s Hoy se

construye asi en todo el mundo. El ascensor, la estructura en esqueleto metalico y la

funcionalidad son las aportaciones de la Escuela de Chicago. Nacié alli porque en

Ameérica las estructuras ya existian de madera anteriormente, la estructura Balloom, pero no

permitia grandes alturas, y por las circunstancias econémicas y culturales del Nuevo Mundo,

Revolucién Industrial sin tradicion artistica.

no arquitectos



UNIDAD II
Enfoque Historico- critico

2.1. Rivas Mercado, la Academia de San Carlos.

La primera escuela de arte en el Continente Americano, la Academia de San Carlos. Desde su
creacion ha sido el centro medular de la creacion artistica en América, particularmente durante
los siglos XVIII y XIX, al constituirse como el semillero de grandes talentos en el mundo del

arte.

La Academia de San Carlos inici6 su labor en la Antigua Casa de Moneda, pero 10 anos mas
tarde se establecio en lo que fue el Hospital del Amor de Dios, ubicado en el Centro Historico
de la Ciudad de México, en el nimero 22 de la calle de Academia, construido por el arquitecto

Antonio Rivas Mercado.

Esta institucion fue fundada el 4 noviembre , en honor al rey Carlos Il (de ahi su nombre), en
el dia de su santo. Empezo a impartir clases bajo el nombre de Academia de las Tres Nobles
Artes de San Carlos: arquitectura, pintura y escultura de la Nueva Espana. Posteriormente se
expidio la Cédula Real el 18 de noviembre de 1784 para constituir la Real Academia de San
Carlos de la Nueva Espana y se difundio la real orden por el virrey Matias de Galvez el primero
de julio de 1785. Las primeras clases son impartidas por Jeronimo Antonio Gil y

posteriormente se envian maestros de la Academia de San Fernando, Espana.

El objetivo primordial al fundar la Academia de San Carlos era educar y capacitar a los llamados
“naturales”, es decir, los indigenas de la Nueva Espana. Para ello se invito a artistas espanoles
relevantes, como Manuel Tolsa, que formaron parte del grupo de profesores que impartieron
catedra, tomando en cuenta los modelos franceses, ingleses y espaholes como principal
influencia. Su florecimiento se dio durante los Siglos XVIIl y XIX, pues fue el punto de origen
de casi toda la pintura, la escultura y el dibujo que se produjo en México y Centroamérica en
ese momento. Al ser la primera escuela de arte fundada en el continente americano, durante
varios anos tuvo gran afluencia de jovenes provenientes de otros paises que llegaron a

conformar una plantilla de alrededor de 400 alumnos.
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Permanecio cerrada de 1821 a 1824 y estuvo en decadencia hasta 1843, cuando el presidente
Antonio Lopez de Santa Ana dispuso darle funcionamiento. Segin datos de la Universidad
Nacional Auténoma de México, institucion a la que fue incorporada en 1910, durante el siglo
XIX gran parte de las construcciones realizadas en México, como las iglesias y centros
educativos, se originaron en la Academia de San Carlos. A finales del siglo XIX y en los inicios
del siglo XX, esta escuela fue testigo de la influencia de algunos movimientos europeos en la

necesidad los artistas de retratar las costumbres de México mediante el muralismo.

A partir de 1913, la Academia incursioné en una etapa moderna de ensehanza, pues ingresaron
a su cuerpo docente personalidades de gran peso dentro de la pintura mexicana. Durante la
revolucion mexicana, la Academia cerrd tres anos y se reabrio como Escuela Nacional de
Bellas Artes incorporada a la UNAM. En 1929, Diego Rivera fue nombrado director de la
Escuela de Artes Plasticas (cargo que solo desempend hasta 1930), quien preparé un plan de
estudios que suscito polémica. En ese mismo ano, se declara la autonomia de la Universidad,
la Academia se dividié en la Escuela Nacional de Arquitectura, que se traslado a la Ciudad
Universitaria en 1933, y la Escuela Central de Artes Plasticas, que cambid su nombre a Escuela

Nacional de Artes Plasticas.

Durante la década de los setenta se crearon las carreras de Disefo Grafico —ahora de Artes
Visuales— y la de Comunicacién Grafica —ahora Comunicacion Visual—, las cuales fueron
mantenidas en la Academia de San Carlos hasta 1979, cuando la ENAP se trasladé a sus nuevas
instalaciones en Xochimilco. También se cred el departamento de posgrado, especificamente

la Maestria en Artes Visuales.

La coleccion de numismatica de la Academia consta de troqueles originales de las primeras
monedas que se acunaron en la Nueva Espana; la de yesos contiene vaciados de esculturas
grecolatinas del Museo del Vaticano y de Miguel Angel. La parte que alberga la coleccion grafica
se compone de miles de obras entre las que se observan obras de Rubens, Durero, Rembrandt
y una serie Unica de Giovanni Battista Piranesi. Ademas de contar con las piedras litograficas

originales de la primera emision de billetes mexicanos.

En cuanto a fotografia, el acervo consta de cerca de mil 400 imagenes tomadas por Guillermo

Kahlo, padre de Frida Kahlo, una coleccion completa de aspectos de la Opera de Paris, (nica

24



en su tipo, que han sido solicitadas en diversas ocasiones por museos internacionales, como el
de Louvre. El acervo de dibujo posee un gran valor histoérico ya que contiene obras de grandes
artistas como Francisco José de Goya, Diego Velazquez, José Maria Velasco, Rufino Tamayo y

Diego Rivera.

2.2 Utopismo romantico: Ruskin Morris, arts and crafts, Viollet le Duc, Ph. Webb.
Utopismo romantico
John Ruskin

Hijo de un rico comerciante, viajo mucho por [Europa] durante su juventud y con su

trabajo ejercié enorme influencia en los gustos de los intelectuales victorianos.

La obra de Ruskin destaca por la excelencia de su estilo, rebelandose contra el
entumecimiento estético y los perniciosos efectos sociales de la Revolucion industrial, formulo
la teoria de que el arte, esencialmente espiritual, alcanzé su cenit en el Gotico de finales de la

Edad Media, un estilo de inspiracion religiosa y ardor moral:

La arquitectura no es solo técnica de construccion, también es arte, es el arte que dispone y
adorna a los edificios levantados por el ser humano para el uso que sea, de modo que la vision

de ellos contribuya a su salud mental, poder y placer...

John Ruskin veia en la naturaleza, en las flores y en sus hojas, formas que podian ser llevadas a
la arquitectura, y asi el hombre podia entablar en el recinto arquitectonico, una sensacion de

apacibilidad, serenidad y belleza.

Su idea de belleza posee una doble naturaleza: la belleza abstracta de las cosas, sin ninguna
consideracion mas que la forma, y la que se puede reconocer tras un proceso de elaboracion

y trabajo paciente del artista en la obra .
William Morris

William Morris (1834-1896) fue uno de los pioneros del disefo en el siglo XIX. Uno de sus

tedricos mas importantes, casi un personaje renacentista. Se dedicé a la arquitectura,
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interiorismo, diseno grafico y textil. Fue pintor, poeta, novelista, conferenciante y agitador

politico de izquierdas.

William Morris representa la tendencia que se desarrolla a mediados del siglo XIX de critica a
la feroz industrializacion de la época. Critica a la pérdida de valores éticos, estéticos y
funcionales que habia traido la Revolucion Industrial y que tuvieron su mejor representacion

en la Exposicion Universal de Londres de 1851.

Morris conocio en la universidad las teorias de Ruskin, que propugnaba la vuelta al gético ante
la industrializacion, y se relaciona con artistas prerrafaelistas. Los prerrafaelistas eran un grupo
de artistas, liderados por Dante Gabriel Rossetti, que planteaban que el arte debia de volver a
la época anterior a Rafael Sanzio, al manierismo y cinquecentto. Partiendo de estas bases, se
dedica, en principio, a la literatura y pintura, pero a partir de 1860, se centra basicamente en
la arquitectura, diseho y la propagacion de sus ideas antindustriales y de izquierda. Se convierte

en el lider del movimiento Arts and Crafts, Artes y Oficios en castellano.

El Arts and Crafts fue un movimiento de arte, arquitectura y diseho. Se desarrollo
aproximadamente entre 1860 a 1900. A él pertenecieron artistas, intelectuales y artesanos
como el propio Morris, Burne-Jones o Philippe Webb. Fue un movimiento contrario a la
industrializacion. Se inspiraba en el gotico rural inglés y en la artesania. Rechazaba la estructura
empresarial y propugnaba lavuelta a los gremios medievales. Muestra de estos gremios fueron

las sociedades creadas por William Morris, Morris and Co. y (imprenta).

En el campo del interiorismo podemos resumir el concepto del Arts and Crafts en esta frase
de Morris: No tengais nada en vuestra casa que no sepais que es Util o credis que es bello.
Partiendo de esta idea, los interiores tendran un aspecto ligero y espacioso, en oposicion a los
interiores Victorianos de la época. Se utilizaran materiales naturales de la zona. Lainspiracion
sera el gotico rural. Todos los elementos del interior se realizaran con técnicas artesanales,
dando una especial importancia al papel pintado. El mejor ejemplo de los interiores Art and
Crafts, lo encontramos en la propia casa de William Morris, Red House. En el caso del
mobiliario se partiran de formas sencillas y verticales, con técnicas de ebanisteria tradicional, y

materiales de la zona donde se realiza el mueble.
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William Morris y el Arts and Crafts contribuyeron a potenciar la conciencia de un buen diseno
en Inglaterra y en menor medida en Europa y Estados Unidos. Mas que por la venta de
productos del movimiento, que no fue muy alta por sus precios elevados, influyo en evidenciar
la poca calidad estética y estructural de los productos industriales. Movimientos como el Art

Nouveau-Modernismo tuvieron al movimiento de Artes y Oficios como antecedente directo.
Arquitectura visionaria
Etienne-Louis Boullée: Paris 1728-99.

Boullée comenzé estudiando dibujo y se ilusiond enormemente aunque su entusiasmo fue
rapidamente cercenado por su padre quien lo forzé a formarse como arquitecto. A pesar de

, que en su vejez lamentd tener que abandonar su vocacion original,
] ! desde muy joven se hizo profesor, ensehando con gran entusiasmo

s wasn e y contagiandolo a sus jovenes alumnos.

Muy entregado al trabajo e insomne, se levantaba durante la noche y anotaba en un papel las

ideas que le habian venido durante las horas de insomnio. Pero esas ideas fueron siempre

demasiado avanzadas para ser entendidas por sus contemporaneos. Para ellos era"ese

enloquecido arquitecto".

La monumentalidad, la megalomania que daba atrevimiento a sus obras, pero también la
simplicidad y la solemnidad fueron las caracteristicas de sus proyectos. Uno de ellos que lo ligd
al Antiguo Régimen y al estilo barroco fue el hall circular del Musée Francais. Pero a partir de
esa creacion, todo fueron disenos avanzados y atrevidos, muy modernos para su época, como
por ejemplo, el Palais d' Assemblée National. , realizado como una composicién monumental,

con una extension ininterrumpida del muro con altas columnas a cada lado.

Pero, sin duda, el mas impresionante de sus proyectos es el cenotafio de Newton, quien segln

Boullée era el "creador intelectual del universo" 1784, que consistia en una esfera ( la esfera
del universo) elevada sobre una estructura circular,
circundada a diversos niveles por hileras de arboles, cipreses

en concreto, para aliviar la severidad del conjunto.Su interior

estaria vacio, aparte del sarcéfago.
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También proyecto una biblioteca nacional, en 1785,y en cuyo interior habria tres zonas: una
seria la base de las estanterias de libros colocados en tres gradas retranqueadas; sobre la Ultima
grada, una gran columnata jonica y sobre ella una béveda de canon artesonada en la que se
abriria un gran lucernario. La entrada de la biblioteca estaria realizada con atlantes sosteniendo

un enorme globo terrestre.

También proyecto una iglesia para una metrépole, dispuesta en cubos en planta de cruz griega,
de nuevo con una columnata que la circundase y con porticos coronados por frontones

trriangulares desproporcionadamente amplios.

Este se entregd a buscar nuevas formas y descubrir su efecto arquitectonico. Busco masas
grandes y llenas de movimiento: fue y se pensé a si mismo el " Inventor de la arquitectura de
las sombras y de las tinieblas". Vivio en la ilusion de ser capaz de alcanzar lo imposible y de

reconciliar lo irreconciliable.
Claude-Nicolas Ledoux: ( 1736-1806)

Es considerado el verdadero y genuino representante de la arquitectura utdpica y
revolucionaria francesa de finales del siglo XVIIl. Se vi6 totalmente influenciado por el
Racionalismo, por los pensadores ilustrados de su época, entre ellos y fundamentalmente, por

Rousseau y también por el filosofo Condorcet.

Llevo a cabo proyectos que levantaron muchas criticas, entre otras cosas, porque siempre
superaba con creces el coste inicial. Fue atacado, ridiculizado y despreciado por sus
contemporaneos y realmente se adelanté al futuro. De hecho, Kaufmann afirma que " sus
consideraciones podrian servir de introduccién a un libro de texto sobre la arquitectura de

nuestro tiempo"

- ) Al igual que Boullée fue alumno de Jacques- Francois
Blondel, aunque se vi6 poco influido por él y aln
partiendo de las formas barrocas y convencionales del
maestro plasmadas en varias obras como palacios,

prisiones y demas, se aparta rapidamente del




clasicismo, al crear el Chateau de Maupertius y una de sus composiciones mas atrevidas, el

albergue para los guardias rurales.

En este albergue credé una esfera completa en un foso excavado y accesible por sus cuatro
lados mediante puentes. En la planta baja estarian las cuadras y los invernaderos, la principal
contendria los dormitorios con la cocina en el centro y en el superior los Albergue para los

guardias rurales desvanes. Esta obra es un ejemplo de simetria pura.

Pero ademas de serle encargados, ya como ultima mision publica, edificios para la justicia,
Ledoux ha pasado a la Historia del Arte por crear una ciudad ideal en 1774, la ciudad de Chaux,
a la manera de las ciudades renacentistas,como la Sforzinda de Filarete o la Palmanova de

Scamozzi.

Parte de la ciudad de Chaux fue construida sobre las salinas de Arc-
et- Senans, cerca de Besancon, pero en 1926 , el propietario del
terreno en donde se habia levantado y antes de que las autoridades
que debian conservar los monumentos histéricos se diesen cuenta,

demolié parte con dinamita. De esta manera su obra capital quedaba

aniquilada.

Ledoux fue un buen arquitecto, con los pies en el suelo y no un mero sonador. De nuevo, al
igual que con Boullée, nos encontramos con una arquitectura tendente a la grandiosidad,
introduciendo la geometria y buscando a la vez nuevas soluciones espaciales y ahi es en donde

Ledoux fue un verdadero precursor del siglo XX.

2.3 Urbanismo utopico: Owene, Sitte, Fourier, Garnier, Sitte.
Robert Owen

Robert Owen fue un tedrico y activista por los derechos laborales y sociales. Es considerado
padre del laborismo inglés. Defendid la cooperacion y la fraternidad para reducir las
desigualdades sociales, frente a la revolucion y la lucha de clases. Por ello, los marxistas lo

definieron como un socialista utopico.
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Robert Owen nacidé en Newton (Gales), el 14 de mayo de 1771 y murié en la misma ciudad
en 1858. Muy joven trabajé como asistente en una tienda en Londres. Solo una década después,
con 20 anos ya dirigia una fabrica de tejidos en la ciudad inglesa de Manchester. Esta primera
aventura empresarial resultd un éxito. Ello le permitidé adquirir la empresa hilandera New

Lanark en Escocia en 1799.

Su mentalidad siempre se mantuvo muy estrechamente vinculada a su experiencia como
empleado primero y luego como gerente industrial. Llego a la conclusion de que el modelo del
hombre hecho a si mismo, teorizado por los economistas, era una abstraccién. En cambio,
defendia que las condiciones ambientales influyen inevitablemente en los individuos. Por ello,
defendia construir un entorno social, econémico y politico al servicio del ser humano. Solo asi
seria posible una verdadera igualdad de oportunidades en la nueva sociedad surgida de la

revolucion industrial.
El modelo de fabrica de Robert Owen

El galés llevo a la practica sus idea en la gestion de las hilanderias New Lanark. El proyecto
comenzo a funcionar el | de enero de 1800. Desde el principio, se convirtid en un modelo
gracias a la introduccion de nueva maquinaria, buenos salarios, viviendas saludables y la
construccion de un vivero en la fabrica. Ademas, una parte de las ganancias industriales se

destinaba a la mejora de las condiciones de vida de los trabajadores.

A pesar de los costes del innovador proyecto, la realidad fue que Owen obtuvo grandes
ganancias. Ello le permitié enfrentar con éxito las protestas de los otros socios con una vision
sobre la gestion mas convencional. Durante la primera mitad del siglo XIX el proyecto alcanzo

una notable fama, con visitas de curiosos e investigadores.
Evitar el desempleo y aumentar los ingresos de los obreros

El éxito economico de su compania contrastaba con la crisis economica que azotaba a
Inglaterra. Las altas tasas de desempleo y un aumento de la conflictividad social, hicieron que

Owen se plantease generalizar su proyecto.

En su opinion, solamente habia tres posibilidades para mejorar la situacion econémica general

del pais. Uno: una reduccion drastica del uso de energia mecanica. Dos: la muerte de millones
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de seres humanos para restablecer el equilibrio. Tres: encontrar una ocupacién ventajosa para
los pobres y los desempleados, a quienes el trabajo mecanico debe estar subordinado, en lugar

de servir para sustituirles por maquinas. Obviamente, Owen se inclinaba por la tercera.
La propuesta de planificacion urbana de Robert Owen

Su proyecto se basaba en una comunidad restringida, que trabaja colectivamente en el campo
y en el taller. Ademas, seria autosuficiente, con todos los servicios necesarios en su interior.
Owen exhibid este plan por primera vez en 1817 en un informe al Comité para el Alivio de

los Pobres.

El modelo propuesto por Owen en consistia en la creacion de un asentamiento de
aproximadamente |.200 personas. Estaria rodeado de una extension de rodeado de entre 400
y 600 hectareas de tierras. El nicleo urbano se estructuraria a partir de un gran edificio en un
cuadrado con cocinas publicas y comedores. No obstante, tendria apartamentos familiares
privados. Los ninos estarian con la familia hasta los tres anos. Posteriormente, se confiarian a
la comunidad, pero sin perder el contacto con los padres. Un poco apartados entre una

arboleda se ubicarian los laboratorios e industrias.

El plan se completd, con mas detalles, en 1820, en el informe que Robert Owen emitid al
Condado de Lanark. Esta propuesta de Owen es el primer plan urbano moderno desarrollado
en su totalidad, desde las premisas politico-econdmicas hasta el programa de construccion y el

presupuesto financiero.
Un ensayo en Estados Unidos

Tras intentar, sin éxito, que su proyecto fuese puesto en marcha por empresarios o gobiernos
de diferentes paises, Robert Owen decidi6 marchar a Estados Unidos. Motivado por la
tradicion cooperativista en ese pais, fundo alli una comunidad cooperativa. En 1825 comproé

12.000 hectareas de tierra en Indiana por 190.000 dolares.

El pueblo se renombré como New Harmony y llamé la atencion de personalidades e
intelectuales, como William Maclure. Sin embargo, diversos desacuerdos llevaron a la secesion

de grupos disidentes, que fundaron sus propias comunidades. Owen abandoné la colonia en
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1828, dejando la direccion a sus hijos. Al mismo tiempo, las iniciativas tomadas por los

seguidores de Owen en Orbiston en Escocia y en Ralahine en Irlanda también fracasaron.

A su vuelta al Reino Unido, sus ideas fueron prohibidas. A pesar de ello, se mantuvo como
activista para la promocion de las cooperativas y por lo derechos sociales y laborales.
Paralelamente, cada vez fue mas partidario de la participacion de la administracion publica para

reducir las desigualdades sociales.
Un socialismo utépico y no marxista

Los padres del marxismo encasillaron a todos aquellos socialistas no marxistas en este grupo.
Les acusaban de no basar sus propuestas en un andlisis cientifico del desarrollo histérico y del
sistema capitalista. Por otra parte, Owen tampoco propugnaba la violencia revolucionaria y la
lucha de clases. En su opinion, una educacion que promoviese los valores de solidaridad y
fraternidad bastaria para que las diferentes clases sociales colaborasen en la construccion de
una sociedad mas justa. Sin duda, Robert Owen era heredero de los valores de la llustracién y
creia con firmeza que el ser humano podia dar lo mejor de si mismo y que lo Unico necesario

era darle la oportunidad y las herramientas para demostrarlo.
Tony Garnier

Hijo de un disenador textil y criado en un barrio obrero, Tony Garnier (1868 — 1948) fue el
primer arquitecto urbanista del siglo XX y todo un icono internacional. Nacié en Lyon
(Francia), y se formd como arquitecto, primero en la Ecole Nationale des Beaux-Arts de su
ciudad natal y, después, en la de Paris. Evoluciono en los circulos socialistas donde recibi6 las
influencias de Jean Jaurés y de Emile Zola. Se trasladé a Roma y en 1902 comenzé a trabajar
en la que seria la obra mas importante de su carrera: la Ciudad Industrial, el proyecto de
urbanismo social al estilo de las utopias de Charles Fourier. Pero no fue hasta 1904 cuando
obtuvo el reconocimiento merecido al mostrar en Paris la primera version de la Cité
Industrielle. Conseguido el éxito, dedico los siguientes treinta y cinco ahos de su vida

exclusivamente a este proyecto.

Tony Garnier elaboré los planos de esta ciudad ideal durante su estancia en la Villa Médici, en

Florencia (1899 — 1904) y publico este trabajo en 1917 bajo el titulo Una ciudad industrial para
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35.000 habitantes. Se plante6 como un nuevo modo de vida, un nuevo concepto de ciudad
socialista donde no eran necesarias ni carceles, ni cuarteles, ni murallas. En definitiva, una ciudad
sin propiedad privada. Para ella ided respuestas a las necesidades de vivienda, de trabajo, de
produccion de energia, de transporte, de estudios y de ocio, utilizando materiales modernos

como el hormigén armado, el metal o el vidrio.

Garnier conservé ciertas referencias de la antiguedad clasica y un profundo sentido de la

monumentalidad.

La luz, la vegetacion, la ventilacion y la higiene fueron sus fundamentos para el urbanismo
moderno. La estructura era la siguiente: un barrio residencial, un centro urbano, una zona
industrial, una estacion ferroviaria y edificios publicos, todos los necesarios. También destino
una gran parte de su superficie a zonas verdes. El deseo de Garnier era construir un mundo
donde la humanidad, la naturaleza y los objetos convivieran en completa armonia, un lugar
utopico. A partir de ese momento, la mayoria de las nuevas ciudades tendran su origen en

motivaciones de este orden caracteristico, en los de la Ciudad Industrial.

Garnier nunca pensé en un edificio como un objeto aislado, sino que siempre tuvo presente la

contribucion de ese edificio en la vida de la ciudad.

Ser arquitecto. Ese fue el objetivo que Garnier se marcé desde nifo, después de conseguirlo
se marcd otro reto: crear una nueva forma de entender el alojamiento fue una de sus
preocupaciones mas importantes. Lo consiguid y quedo reflejado en su proyecto de Ciudad
Industrial. Murié en 1948, pero la obra de Tony Garnier marcé un hito en la historia de la

arquitectura y del urbanismo. Su influencia todavia sigue presente.
2.4 EIl etnoculturalismo de H. Fathy.

Hassan Fathy siempre fue un fiel defensor del humanismo de la arquitectura, de la importancia
de una arquitectura util para el ser humano. Por eso, es muy importante empaparse del lugar
asi como conocer la arquitectura del lugar y su cultura como método fundamental de la

arquitectura vernacula en la sociedad.
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Fue una persona que se nego a creer en internacionalismos y que en todo momento opto por
el humanismo frente a la tecnologia que se estaba expandiendo debido al Movimiento Moderno

de la época.

El segundo factor importante para Fathy surge de evitar la introduccion de los
internacionalismos. La arquitectura debe apoyarse y ayudar a que el hombre pueda desarrollar
sus necesidades culturales, sin necesidad de introducir ningin otro patrén de una cultura que
no sea la suya, ya que él creia que cualquier individuo puede ser autosuficiente con los
elementos que le proporciona su propia cultura. Estas irrupciones por parte de elementos
internacionales pueden producir incoherencias en los edificios y una mala atmosfera en la

arquitectura, derivando en contradicciones y decadencia de la arquitectura del lugar-.

Sin embargo, Hassan Fathy se caracterizd por ser una persona muy cauta y también se dio
cuenta de que la evolucion de las culturas siempre se ha basado en abrir la mente y abrir al
mundo. ‘No hay nada malo para nosotros en coger del oeste aquello que sea apropiado. Fue
la dificultad de definir qué es apropiado lo que le condujo a animar a los arquitectos a usar
como determinantes de idoneidad las medidas objetivas de la ciencia, tales como la eficiencia
térmica, el coste, la eficiencia energética y otras medidas de idoneidad de materiales o las

propiedades de la relacion de los espacios y los volumenes.’(Fathy, 1969)

Por lo tanto, él no tenia ninglin problema en incorporar elementos de otros lugares. De hecho,
probd un experimento en Egipto en 1970 utilizando diferentes técnicas en el sur y en el norte
del pais para probar las condiciones climaticas. A pesar de ello, su experiencia y los resultados
de sus estudios siempre le llevaron a desconfiar de los internacionalismos y el uso abusivo de
la tecnologia, haciendo uso de elementos de la propia cultura para preservar esa sensibilidad

por la estética tan caracteristica de Fathy.

Una tercera idea dentro del paradigma de Fathy fue la preocupacion por las necesidades de los
campesinos. Para ello ponia mucho impetu e interés en el disefio de las viviendas, por lo que
realizaba un experimento para comprobar que el diseno de la vivienda se adecuaba con la vida
cotidiana de sus huéspedes. Cred un experimento para conseguir sacar dichas conclusiones,

que consistia en dejar a los campesinos utilizar el patio de la vivienda por unos dias y asi él
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podria observar el uso que ellos hacian de él, para poder crear la correcta presentacion y

diseno del patio y poder asi responder a esas necesidades.

Pero sin lugar a duda, la mayor preocupacion de Hassan Fathy fue esa confrontacion con los
arquitectos de su época, en esa competicion de crear edificios majestuosos, algo que alejaba
su vision de la realidad. Por eso Hassan Fathy creia, como se ha tratado previamente en el
capitulo de su libro ‘Architecture for the poor’ que no es necesaria la elaboracion de un edificio
voluminoso Yy tecnologico, sino algo que pueda ser econdmico y suficiente para la gente que
convivia dia a dia con la pobreza en su pais. Esa constante humanidad que ha caracterizado a
Fathy tratando de ayudar a la gente pobre a través de la arquitectura lo convirtié en la voz

social del momento.
La arquitectura bioclimdtica de Hassan Fathy

La importancia del lugar se hace notable a la hora de construir o edificar en lugares extremos.
Es fundamental conocer bien el lugar para adecuarse a las condiciones meteoroldgicas, ya que
no es lo mismo construir una vivienda en Siberia, con una media en invierno de 20 grados bajo
cero, a disenar un edificio en Merzouga (Marruecos), donde las temperaturas en verano pueden

llegar a los 50 grados.

Este es el reto para los arquitectos que tienen que convivir con estos climas, un reto que
también se le presenté a Hassan Fathy. El fue un experto en la construccidén en climas
desérticos, entendiendo desérticos zonas de Oriente Medio, Norte de Africa y algunas zonas
costeras limitrofes con el Mar Mediterraneo, y por eso se le considera actualmente el

precursor de la arquitectura sostenible.

Desarrolla un lenguaje basado en
materiales, ventilacion y sistemas
de aislamiento e
impermeabilizacion ~ naturales.
Empezé a comprender que,
tradicionalmente, la eleccion de

los materiales de construccion se

basé6 en las  condiciones



exteriores del edificio y no en la imposicion de un efecto decorativo; observé la funcion
“bioclimatica” de las tipologias mas antiguas de Oriente Medio, y comenzo a incorporar a su
idioma los aspectos ambientales en relacion con los elementos tradicionales. En todas sus obras
emplea la refrigeracion pasiva con estudios detallados de temperaturas y patrones viento

recuperando las masharabiyas, tradicionales contraventanas de celosia de madera.

Observé que la madera dentro de las cupulas decoradas, en la parte superior, no tenian solo
una misién decorativa, fueron puestas alli para ayudar a las acometidas de aire mas rapido.
Toda nuestra investigacion sobre la energia solar y chimeneas sofisticadas actuales se basan en
éstos principios. Empleando materiales de alta densidad térmica, como el barro o la piedra
consigue el maximo control ambiental; sus bovedas y cupulas se construyen sin cimbras y

utilizando abobe fabricado en la propia obra.
2.5. El nacionalismo mexicano.

La guerra, como siempre, auspicia el desarrollo econémico de los paises que la ganan o el de
quienes se alian a ellos. México no fue la excepcion: La Segunda Guerra Mundial y la de Corea
propiciaron que el capital nacional paulatinamente iniciara en el pais la implantacion una serie
de empresas con cuya produccion se pretendia sustituir la importacion de mercancias

extranjeras, de Estados Unidos en especial.

En la Arquitectura, el reflejo de las ideologias pretendia realizar un cambio de tendencias que
generara el desarrollo de la cultura del mexicano, por lo que se intentaria generar un cambio

estructural al dejar lo antiguo por lo “moderno”, asi, se empezaron a realizar obras utilizando:

* La planta Libre.

¢ Continuidad en las Fachadas.

Lo que repercutid que la gente volteara a ver al ya famoso Estilo Internacional, en los anos

cuarenta, generando que casi toda la obra en México se realizara bajo los preceptos del mismo.

A partir de la realizacion de la Ciudad Universitaria, se considera la culminacion de mas de
veinte anos de arquitectura moderna en México. Siendo el nacionalismo el fantasma de la

cultura Mexicana Posrevolucionaria. Los responsables de la realizacion de CU, fueron:
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Juan O’Gorman, Gustavo Saavedra, Juan Martinez de Velasco, Roberto Alvarez Espinoza, Pedro
Ramirez Vazquez, Ramoén Torres, Mario Pani, Enrique del Moral, Salvador Ortega Flores. En
México, Mathias Goeritz plantea a la “arquitectura emocional”; sera Latinoamérica el foco

principal de una interpretacion libre y exuberante del movimiento.

Latinoamérica encontré su propio

camino en las tendencias modernas, ya

anticuadas para el momento.

En Latinoamérica, la arquitectura sera

Caballerizas San Cristébal, Luis Barragan. México. exuberante, monumental, de alarde

estructuralista e integradora de las artes.
Con arquitectos como: Oscar Neimeyer y Lucio Costa en Brasil; Emilio Duhart en Chile; Luis
Barragan, Felix Candela, Juan O Gorman, Mario Pani, en Mexico; Clorindo Testa en Argentina

y Eladio Dieste en Uruguay.

Para la década de los ’60s, se inicia un cambio del paradigma formal del Estilo Internacional, se
pasé a un modelo abierto en el que el contexto, la naturaleza, lo vernaculo, la expresividad de
formas organicas y escultéricas, la textura de los materiales, las formas tradicionales y otros
factores llegaran a predominar; Es una recuperacion romanticista de la relacion del hombre

con sus obras.

El urbanismo sufre también un cambio de conceptualizacion pasando de la ciudad a la region y
del edificio a las preexistencias ambientales. Ahora se valora el espacio que se deja entre los

edificios y no a los edificios en si.

Surge la arquitectura sobre plataforma a partir de las ideas de Le Corbusier para el edificio de
las Naciones Unidad en Suiza. Una obra paradigmatica de la época va a ser la Ciudad
Universitaria (UNAM), dirigida por Carlos Lazo, con un plan maestro de Mario Pani y Enrique
del Moral, siendo uno de sus edificios mas significativo la biblioteca central de Mario Pani y Juan
O’Gorman, edificio racionalista e integrador de las artes; en el conjunto esta presente todo el
repertorio formal del Movimiento Moderno, dentro de una coherencia y unidad proyectual y

constructiva, alcanzando niveles de monumentalidad e intensidad irrepetibles.



Aquello que diferencia las nuevas propuestas de las del inicio del Contextualismo, es un espiritu
mas abiertamente eclecticista y mas sensiblemente integrada a la tradicion tipologica y formal
de cada contexto, se introducen gran cantidad de recursos figurativos, epidérmicos e

historicistas.

La imagen de lo tradicional sigue siendo predominante, con elementos poéticos y a la vez

cientificos.

Los arquitectos sobresalientes en esta tendencia son: Aldo Rossi en Italia, Alvaro Siza Vieira

en Portugal, Rafael Moneo en Espana.
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UNIDAD Iil

Enfoque teodricos de la Arquitectura del siglo XX

3.1. La modernidad

Tras la Segunda Guerra Mundial, se da una continuidad de los preceptos del Movimiento

Moderno, defendidos desde los Estados Unidos como pais hegemonico.

El Estilo internacional se produce por la suma del Funcionalismo y el Racionalismo, con una
recuperacion neoclasica compositiva y cierto decorativismo en los lujosos y representativos

interiores.

En Europa tarda en aparecer por los trabajos de reconstruccion yse presentara menos purista
y rigido en su aspecto formal, empleando lineas curvas e introduciendo materiales tradicionales

como piedra y madera.

El ejemplo mas claro de continuidad lo da Mies Van der Rohe, insistira en sus dos tipos

arquitectonicos:

* El pabellon
* El rascacielos

El primero continua sus posturas paradigmaticas del Pabellon de Barcelona, pero ira perdiendo
flexibilidad y fluidez para terminar en cajas rigidas de cristal. El segundo, desarrolla premisas
plasticas de sus proyectos no construidos en Berlin y culmina con sus obras en Norteamérica
como los apartamentos Lake Shore Drive en Chicago y el Seagram Building en Nueva York.

Ambos concluyen en objetos en que la funcion se amolda a una forma dada.

Mies declard: “No comparto en absoluto la idea de que
un edificio concreto deba tener un caracter particular.

Pienso que ha de exhibir un caracter universal,

determinado por el problema global que la arquitectura

., La Casa de Cristal
debe luchar por resolver”. Mies Van Der Rohe, USA



Phillip Johnson colaboré con Mies pero terminaron en enfrentamientos, Johnson empezaba a
abandonar su credo minimalista y estructural de Mies, a favor de cierto neoclasicismo y

formalismo.
Los cambios del Paradigma.

La arquitectura depende de multitud de factores y debe responder a gran cantidad de
solicitudes de muy diversa indole, la arquitectura a lo largo de la historia, ha necesitado de
unos paradigmas que la legitimen, y unas fuentes de inspiracion que justifiquen sus opciones;

lenguajes metaféricos que la nutran de referencias iconologicas.

A partir de los ’60s, el paradigma de la maquina se debilita, entrando a un periodo de dispersion
con tendencia al humanismo, buscando sus fuentes en la cultura y la gente. El cambio de un

lenguaje metaforico de la maquina por otro organico y humanista.
3.2. El racionalismo y el funcionalismo

Arquitectura racionalista

Entre 1920 y 1930 surge un movimiento arquitecténico moderno situado en un contexto de
recuperacion economica de postguerra hasta el Crak de 1929. Se le denomina arquitectura

Racionalista o funcional.
Le Corbusier.

Este movimiento nacié de un Congreso Internacional de Arquitectura Moderna ( C.I.A.M.)
comandado por uno de los arquitectos mas importantes del mundo: Le Corbusier. Este
Congreso se celebré en 1928 a bordo de un barco que realizaba un crucero hacia Atenas. Por
eso lo que ese Congreso elabord se denominé La Carta de Atenas: el gran documento de

urbanismo del siglo XX. En esta carta se encuentra el modelo de ciudad funcional:

1. Debe ser habitable: disefiar la vivienda

2. Debe ser un lugar de trabajo: hay que situar el lugar donde se asienta cada uno de los tres sectores
econdmicos.

3. Debe ser un lugar de recreo, ciudad del ocio, con unos servicios .

4. Debe ser una ciudad de facil y rapida circulacion.
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El urbanista debera plantearse el modelo de ciudad a partir de estas cuatro funciones. Hay que
separar zonas industriales y comerciales, de viviendas, zonas verdes, calles y avenidas. Habra
diferentes vias segun los usuarios: de alta velocidad, vias normales, vias peatonales, de vehiculos

lentos y bicicletas.

Se entiende que todo el espacio es el campo y la ciudad se introduce en él por zonas, pero lo
urbano no debe romper el campo, lo rural. Le Corbusier entendia que cada barrio debe tener
su parque, cada ciudad su parque metropolitano y cada region su parque natural, se decir, una
ciudad que no rompa la unidad natural. Los tres sectores economicos tienen tres tipos de
suelo: el industrial en una ciudad lineal, una linea de fabricas, otra linea paralela de comunicacion
y otra linea paralela de viviendas. Asi hoy en dia los poligonos industriales son lineales siguiendo

las vias de salida de las .

El sector comercial sera radioconcéntrico porque debe tener un centro principal que lo
convierta en polo de atraccion y el sector agricola se establecera en los margenes de la ciudad
por parcelas geométricas. La ciudad debe racionalizar su suelo segin las necesidades y las

funciones de cada establecimiento.

En la zona de viviendas Le Corbusier rompe la calle como via de comunicacion con casas a
ambos lados. En este modelo no hay calles tradicionales, hay unidades de habitacion con
espacios entre estas unidades.Es una distribucion de grandes bloques en grecas y suprime la
calle integrando espacios poblados y vacios. No sélo se rompe con la calle sino con la vivienda
tradicional e individual. En esta nueva ciudad jardin las viviendas siempre son colectivas,
uniformadas, en serie, sin segregacion social, son los bloques o unidades de habitacion. Estas
unidades de habitacion estan realizadas a base de lineas rectas, angulos rectos, estructura en
plantas repartidas en pisos, capaces de albergar hasta 1200 personas. El bloque debe ser un
macrocosmos con muchos servicios en su interior, funcional, lineal y racional. Ahora el
arquitecto debe disenar barrios porque los bloques son todos iguales. El arquitecto se

transforma en urbanista.

Todo este urbanismo nacido de la Carta de Atenas es un concepto y no se ha materializado
por completo en ninguna ciudad porque sélo podria hacerse en un suelo nuevo, donde no

contara para nada la ciudad antigua. Sin embargo de este modelo surge la ciudad moderna que
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acaba con la ciudad burguesa del siglo anterior y la influencia de la Carta de Atenas en el

urbanismo actual es total.
La casa individual racionalista.

Pero ademas de este concepto urbanistico global, hay arquitectos que se van a preocupar por
el diseno de la casa individual, fuera incluso del ambiente urbano pero dentro de esta escuela

racionalista.

Le Corbusier también diseno el tipo de casas individuales fuera de la ciudad. Su principal obra
es la Villa Saboya, realizada en 1929 a las afueras de Paris. Consta de tres plantas, una baja, otra
central y una terraza. Levantada sobre unos pilares que en la planta baja son exentos y sin
cerrar porque es un espacio reservado para aparcamientos. Es una casa individual y burguesa
y Le Corbusier la disend antes de pensar en esa unidad de vivienda para 1200 personas, cuando
aun era mas arquitecto que urbanista. Las tres plantas
son diferentes porque cada una puede cerrarse como se
quiera con la estructura de pilares. Tampoco las fachadas
son iguales, las cuatro son diferentes por completo

utilizando toda una variedad de formas y volimenes pero

siempre puros y racionalistas.

Tanto la unidad de vivienda como la Villa Saboya pertenecen a este movimiento racionalista a
base de lineas rectas, planos, color, materia les funcionales y nada de decoracién. La primera

es arquitectura urbanistica y la segunda es arquitectura pura.
Funcionalismo

A principios del siglo XX tuvieron lugar acontecimientos muy diversos: destacan la Primera
guerra mundial (1914-1918), el establecimiento de las primeras economias del mundo, la
produccion en masa de diversos articulos, asi como la invencion de la radio, el cine, el
automovil. Pero la mayor contribucion fue sobre todo en el uso de diversos materiales para

construccion, entre los que destacan el vidrio, el hierro y el concreto.



El Funcionalismo es una tendencia que alcanzé su mayor auge en el norte de Europa en las
primeras décadas del siglo XX, su desarrollo se da sobre todo en arquitectura y el diseho
mobiliario. Sus inicios se remontan a la Escuela de Chicago, con el arquitecto Louis Sullivan
. . s “ . . e . .
quien popularizo el lema “la forma sigue siempre la funcion”. Posteriormente se extiende a
Finlandia, Suecia y Dinamarca, entre otros paises. En los dos primeros, sus mayores
exponentes, y a quienes se consideran pioneros, son Alvar Aalto (en Finlandia) y Gunnar
Asplund (en Suecia), ambos ejercieron gran influencia en el disefio escandinavo. Asplund fue el

arquitecto encargado de la exposicion de Estocolmo en 1930, que sirvi6 como el mayor

escaparate de la época.

Entre las aportaciones del Funcionalismo sobresalen: ofrecer una arquitectura racional y
practica, con base en contribuciones sociales (como la vivienda), y tratar de recobrar el valor
de su uso y adecuacion con respecto a la belleza. Sus principales caracteristicas fueron: fachadas
libres, plantas de gran espacio con suficiente iluminacion, uso de pilotes para aligerar la carga
de los muros y no hacerlos prescindibles dentro de las dareas habitables. Se omiten

decoraciones de épocas pasadas, se emplea el hierro, vidrio y el hormigon para la construccion.

Entre las aportaciones del Funcionalismo sobresalen: ofrecer una arquitectura racional y
practica, con base en contribuciones sociales (como la vivienda), y tratar de recobrar el valor
de su uso y adecuacion con respecto a la belleza. Sus principales caracteristicas fueron: fachadas
libres, plantas de gran espacio con suficiente iluminacion, uso de pilotes para aligerar la carga
de los muros y no hacerlos prescindibles dentro de las dareas habitables. Se omiten

decoraciones de épocas pasadas, se emplea el hierro, vidrio y el hormigon para la construccion.

Algunos representantes destacados de esta tendencia arquitectonica fueron Walter Gropius,
Charles Le Corbusier, Mogens Lassen, Arne Jacobsen. El mas conocido de estos arquitectos
en Alemania, fue Gropius, quien fue uno de los fundadores de la Bauhaus y por sus grandes
contribuciones teoricas sobre la arquitectura moderna en Estados Unidos. También uni6 el
estudio del arte con la tecnologia, en los talleres de Weimar, hasta la consolidacion en la
Bauhaus, en 1919. Ahi disend los edificios de la escuela con una simplicidad formal y empleando

grandes superficies que dejaban pasar la luz por medio del vidrio plano. Posteriormente, con
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la llegada de los nazis al poder en Alemania, se trasladé a Estados Unidos donde fungié como

profesor de la Universidad de Harvard y en la realizacion de algunos proyectos arquitectonicos.

En Francia, Le Corbusier participd en la pintura pero mas fervientemente en la arquitectura,
mediante la realizacion de células-vivienda prefabricadas en serie mediante procedimientos
industriales. Entre sus obras se encuentran la capilla de peregrinacion de Ronchamp, en la India;
el hospital de Venecia; la embajada de Francia en Brasilia y el Palacio de Congresos en

Estrasburgo.

Otro de los mas importantes arquitectos fue Arne Jacobsen, principal arquitecto que introdujo
el Funcionalismo en Dinamarca y estuvo a cargo de grandes obras como la urbanizacion de
Bellevue, en Klampenborg, un conjunto arquitectonico que incluia apartamentos, bahos e
incluso un teatro de formas sencillas y cubistas. También se encargd de la construccion de

edificaciones publicas, como ayuntamientos, bancos y escuelas.

En general, el Funcionalismo fue una tendencia arquitectonica de la década de 1930 y que tiene
sus raices en la comodidad y el confort; fue retomada del arquitecto romano Vitruvio. Su

principal aportacion es concebir una arquitectura util y funcional.

3.3. La Bauhaus.

Fue fundada en 1919 por W. Gropius tras la guerra. Los primeros colaboradores que tendra
Gropius en la Bauhaus seran: J. Itten, el pintor L. Feininger y el escultor y grabador aleman G.
Marcks. A ellos se uniran con posterioridad A. Meyer ( antiguo colaborador de Gropius ), el

pintor G. Muche, P. Klee, W. Kandinsky y Moholy - Nagy.
El propio Gropius definira las caracteristicas principales de la ensenanza impartida:

e Paralelismo entre ensenanza tedrica y practica. Habia maestros dedicados a ensenar su
experiencia técnica y otros dedicados a una labor artistica. Esto vino dado asi en un
primer momento, debido a que no era posible encontrar artistas con suficientes
conocimientos técnicos, nhi artesanos con imaginacion suficiente para resolver los

problemas artisticos.
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e El contacto continuo con la realidad del trabajo. Gropius buscé encargos practicos
para la Bauhaus en los que pudieran poner en practica sus conocimientos tanto
profesores como alumnos.

e Lapresencia de maestros creadores. La Bauhaus permitia que sus profesores realizasen
también un trabajo privado al margen de la escuela. Producia segun Gropius una “

atmosfera creativa ““ esencial para la escuela.

Frente a la polémica entre la artesania y la industria que se venian desarrollando en el seno de
el Werkbund desde hacia un decenio, Gropius no escoge ni uno ni otro término. Piensa que
la artesania no es una creacién pura ya que tiene siempre detras un cierto desarrollo técnico;

ni la industria es pura labor manual ya que la maquina misma plantea un problema creativo.

La filosofia de Gropius pretendia crear una nueva pedagogia, basada en el trabajo en grupo que
acabaria insertando poco a poco la artesania en la industria. Es decir, que pretendia recuperar
los valores de la antigua tradicion artistica ( que histéricamente se expresaron en forma de

trabajo en grupo ) en introducirlos en la vida de la sociedad moderna.

Los primeros anos de la década de los anos 20, la situacion econdmicamente dificil en la que
esta inmersa Alemania, hace que la actividad constructiva de la Bauhaus sea pequena. En 1923

se hace la primera exposicion publica de su actividad desarrollada hasta entonces.

A partir de 1924 la situacion economica del pais mejora y la Bauhaus empieza a recibir encargos
de la industria. Pero en el debate cultural que propone la Bauhaus se introducen razones
politicas y las autoridades de Weimar crean a Gropius tantas dificultades que en 1924 decide
abandonar la ciudad. La escuela se traslada a Dessau. La construccion de los nuevos edificios

en Dessau, hace que la escuela se comprometa en una tarea concreta pero a la vez vasta.

Gropius se reserva para si mismo el proyecto arquitectonico del edificio para la Bauhaus. Es
una construccion que comprende un cuerpo para la escuela y otro para los laboratorios, unidos
por un puente en el que se hallan las oficinas administrativas. A todo esto hay que anadirle un
espacio para la vida comunitaria y un ala con 5 pisos para las habitaciones - estudio de los

alumnos.
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El tipo de acabado que Gropius le da a su edificio, no es elegido de forma caprichosa. Utiliza
un revoque blanco que agrava los problemas de conservacion del edificio. Pero esto debe
considerarse dentro de unos valores arquitectonicos determinados. Si la arquitectura no debe
limitarse a representar las aspiraciones de la sociedad, sino contribuir a realizarlas, las obras
arquitectonicas seran validas por la vida que en ellas se desarrolla y no permaneceran como
objetos naturales independientes de los hombres. La “ nueva unidad “ entre arte y técnica que

Gropius ensena en la escuela, se verifica en el propio edificio.

Realizé un edificio hasta cierto punto monumental, sin alejarse lo mas minimo de la escala
humana. La ensenanza de la Bauhaus durante el periodo de Dessau se completa aprovechando
la experiencia precedente y 5 ex - alumnos de la propia escuela seran seleccionados como
directores de los talleres, con lo que la ensehanza técnica y formal se conseguira reunir en la

misma persona.

En 1928 Gropius dejara su cargo de director a H. Meyer y abandona la escuela, en el momento
en el que cree que la estabilidad de la misma esta asegurada. Y también se retira para poder
ejercer mas libremente su profesion y se dedicara a realizar proyectos urbanisticos que le
exigen mucho tiempo que debe restar al dedicado a la ensenanza. Podemos analizar las

consecuencias del cambio metodologico impulsado por Gropius:

e La concepcion del proyecto como una actividad unitaria dividida en muchas partes y
niveles.

e Cada proyecto o cada intervencion debe resolver un problema particular pero al
mismo tiempo debe poder transmitirse y ser comunicada y servir como precedente y
referencia a otras intervenciones.

e nla arquitectura no debe ser considerada como el espejo de los ideales de la sociedad
y ni tan siquiera una fuerza capaz de regenerar la sociedad, sino que se debe entender
como un servicio necesario para la vida en sociedad. La arquitectura no debe pretender
remediar los males y problemas de la sociedad, en parte porque su modo de actuar
depende de las caracteristicas y tendencias de la sociedad en cuyo seno se desarrolla.

e Laarquitectura no debe pretender estar enfocada exclusivamente a producir obras de

elevadisima calidad; ni debe aspirar a crear ingentes producciones ignorando el tema
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de la calidad de esa vasta produccion; sino que debe buscar el punto intermedio entre

calidad y cantidad.

Gropius dice que se viene contraponiendo las oportunidades cualitativas de la artesania a las
cuantitativas de la industria. Dice que se debe descubrir en la misma industria las posibilidades

cualitativas que nos ofrece. La estandarizacion produce economia de dinero y de pensamiento.

En la Bauhaus la parte cualitativa la representaban los pedidos industriales y la cuantitativa la
representaban las imagenes que salian de los estudios de los pintores. Una actividad, la de los
pintores, que no estaba encerrada en reglas preestablecidas como la perpendicularidad o la

uniformidad de los colores propios del neoplasticismo.

La mediacion entre calidad y cantidad estara regida por la razén, que debera ir aclarando las
referencias a estos dos polos. Gropius no quiere discutir si el calculo tiene primacia sobre los
sentimientos o si la deduccion esta por encima de la intuicion; simplemente se preocupa de

que todo esto pueda ser puesto en practica y luego analizado.
3.4 El minimalismo.

El término minimalista, en su ambito mas general, es referido a cualquier cosa que se haya
desnudado a lo esencial, despojada de elementos sobrantes. Es la tendencia a reducir a lo
esencial. El minimalismo puede considerarse como la corriente artistica contemporanea que
utiliza la geometria elemental de las formas. Las formas son las que establecen una estrecha
relacion con el espacio que las rodea. Para ello el artista se fija sdlo en el objeto y aleja toda

connotacion posible.

Las obras del Minimalismo buscan la sencillez y la reduccién para eliminar toda alusion
simbolica y centrar la mirada en cuestiones puramente formales: el color, la escala, el volumen

o el espacio circundante.

Se habla de minimalismo refiriéndose a toda austeridad estilistica, al énfasis en la geometria y
la anulacién de la técnica expresiva en las obras de tres dimensiones, principalmente. B. Rose
senald su caracter de objetos literales, objetos que se definian Ginicamente por una afirmacion

literal y enfatica de su existencia en tanto que no querian sugerir nada mas alla de si mismos.
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Los minimalistas pretenden que sus obras sean como los nimeros, moral y metafisicamente
neutrales. Que no demuestren evidencia de trabajo, pues no se valora la habilidad manual. Para
ellos el trabajo es alienante, rechazan el concepto heroico de la actividad creadora y, sostienen
que la labor fisica es lo menos importante del arte, preferian absorber ideas mas que técnicas.

El minimalismo no es metafora ni simbolo de nada.
Las caracteristicas basicas del estilo minimalista son:

- Abstraccion total: las obras operan sélo en términos de color, superficie y
formato

- Economia de lenguaje y medios.

- Produccion y estandarizacién industrial.

- Uso literal de los materiales.

- Austeridad con ausencia de ornamentos.

- Purismo estructural y funcional.

- Orden.

- Geometria Elemental Rectilinea.

- Precision en los acabados.

- Reduccion y Sintesis.

- Maxima sencillez.

- Concentracion.

- Desmaterializacion.

- Ausencia de contenido formal o de estructuras relacionales.

- Caracter "opaco".

- Superficies enfaticas
monocromaticas.

Principales exponentes
Arquitectos
|.- Tadao Ando

2.- Le Corbusier

3.- Mies van der rohe

3.5 El brutalismo.

Es una tendencia desarrollada a finales de los ’50s,
principalmente en Japén por un discipulo de Lecorbusier

llamado Kenzo Tange.




El Brutalismo plantea el uso del concreto armado como generador del impacto formal, creando
éste a través de los elementos portantes y funcionales del edificio, y de algunos elementos de
uso formal exclusivamente. El concreto se emplea con acabado pulido y con texturas muy

rugosas como los martelinados.

3.6 Metabolismo, arquigram, arquizoom, futuristas, utopistas y

visionarios de la arquitectura.

A partir de la segunda mitad de los anos sesenta se evidencia una transformacion de la
arquitectura, muy distante a los planteamientos del Movimiento Moderno. Del problema de
crisis o continuidad de los cincuenta, se pasa a nuevas propuestas basadas en ideas tecnologicas,
tipoldgicas, criticas, metodoldgicas, de recuperacidon de la historia, la tradicidon y la funcion
comunicativa de la arquitectura; inmersas en un pensamiento marxista, ligado a las leyes de la

linguistica. Habia nacido la Posmodernidad.

Periodo marcado por cambios sociales y politicos, como los hippies, la guerra de Vietnam y el

programa espacial.

Con relacion a la arquitectura se publicaron: en 1960 “La imagen de la ciudad” de Kevin Lynch,
en 1966 “Complejidad y contradiccion en arquitectura” de Robert Venturi y en 1977 el libro
de Charles Jencks, “El lenguaje de la arquitectura Posmoderna”, fundamentales para el

momento.

La posmodernidad sera un periodo de pluralismo formal, de recuperacion de la historia y la
tradicion; pero también, un periodo de arbitrariedad, libertinaje, de canibalismo historico y de

excesos decorativistas.

Al inicio de los ’60s la arquitectura en los paises desarrollados reinicia un espiritu pionero en
la recuperacion de las vanguardias, principalmente las ligadas a las nuevas posibilidades
tecnoldgicas dadas por la reconversion industrial de la posguerra y la naciente carrera espacial.
Asi mismo, se dispondra de nuevos materiales y avanzadas tecnologias de construccion y

ensamblaje.
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La arquitectura se convertira en objeto de consumo y desecho; estara ligada a la produccion
industrial en serie, la prefabricacidn y sera un simbolo del poder de manipulacion del hombre

sobre la naturaleza, pero también del nacimiento de la ecologia.

Las ideas mas exageradas seran
publicadas por Archigram (1961-

1970), proyectos irrealizables que se

convirtieron en referencias basicas
para la arquitectura de la época. Sus
ideas partieron de una Vvision
neofuncionalista  hegeliana,  del

“espiritu de los tiempos”, de una

confianza en los nuevos materiales y
la tecnologia; supuso que cualquier escenario humano es capaz de ser transformado, incluso la
arquitectura se convirtié en un kit, un elemento sustituible, inmerso en la cultura popular y al

movimiento del Pop Art.

Surgieron obras de Buckminster Fuller y sus geodésicas, David Green y sus casas capsula y

Peter CooK con su ciudad enchufable.

En Japon, se realizo por esos anos una busqueda que permitiera ligar la tradicion con la
continuacion del Movimiento Moderno, esto se logro a través de una violencia formal dada por
el concreto visto, con una ostentacion geometrista, esencialista y rigurosa en su estructura, el

Neobrutalismo.

Los “Metabolistas”, grupo fundado en 1960 por Kenzo Tange, seran
quienes propongan la continuacion del brutalismo lecorbusiano como
manera de oponerse al caos arquitectdnico y urbano japonés

tradicional.

Proyectaron la Exposicion de Osaka 70, urbes oceanicas y el

crecimiento sobre la bahia de Tokio.

Pabellon Toshiba, Noriaki Kurokawa, Osaka.



En Gran Bretana se realizaron propuestas continuadoras del industrialismo del siglo XIX, ahora
denominadas High Tech, en 1967 surge Norman Foster y propone cambios,”... que los edificios
no se adapten a las condiciones medioambientales, sino que el hombre cree éstas”. En esta
tonica, Kevin Roche crea la Ford Foundation y el College Life Insurance, Otto Frei la instalacion
Olimpica de Munich, Kisho Kurokawa la Torre Capsula y Richard Rogers y Renzo Piano el

Centro Pompidou de Paris.

La tendencia culminara con las megaestructuras, anunciadas por los futuristas; complejos con

gran cantidad de funciones, pero que terminaran con una pérdida en el optimismo tecnoldgico.
3.7 Constructivismo y deconstructivismo.

Constructivismo ruso

El constructivismo ruso fue un movimiento artistico muy influyente que florecio en Rusia en el
siglo XX y evolucioné cuando los bolcheviques llegaron al poder en la Revolucion de octubre
de 1917. A través de este movimiento de arte moderno, se expresaron muchos de los

avanzados artistas soviéticos que apoyaban los objetivos de la revolucion.

Se trata de una solucidon que surge de un
doble rechazo; por una parte se rechaza el
exceso de carga decorativa y ornamentacion,
tan propio de la burguesia y de las clases altas,
mientras que por otra se abraza la tendencia
geometrizante y abstracta como rechazo del

pasado figurativo, a la manera en que lo hizo

también el futurismo.

El resultado fue un movimiento arquitectonico basado en la simplicidad, en lineas puras y
formas geométricas. Un movimiento que pretendia que el arte se extendia a través del tiempo
y del espacio, adaptandose a la ideologia comunista mediante espacios diafanos, compartidos y
simultaneos, haciendo un igual uso de la luz, el uso de materiales pobres (hormigén armado,

cristal, metal, ladrillo...) y en general la busqueda de un nuevo lenguaje para edificar.



Pero la principal faceta de la arquitectura constructivista soviética es que fue una arquitectura
funcional, social y practica, que daba respuestas sencillas, econémicas y originales a problemas
urbanos nuevos. Se construyeron grandes e impresionantes centros de ocio para los obreros,
los llamados “Clubes de Trabajadores”, como el club de trabajadores Rusakov (1927), en
Moscu, obra de Melnikov, uno de los arquitectos mas importantes del constructivismo ruso;
fabricas como la de pan que construyé Guergui Marsakov, también en MoscU; obras publicas
como la presa hidroeléctrica DneproGES sobre el rio Dnieper, de Alexander Vesnin; o
complejos residenciales de caracter comunista como la comuna de estudiantes del instituto

textil de lvan Nikolaev.

El constructivismo, en su faceta arquitectonica, aparece como un movimiento creativo que fue
muy eficaz para dar respuesta a las nuevas necesidades que surgieron en las ciudades rusas
desde la revolucion de octubre. Un movimiento de caracter social marcado que acabd con el
surgimiento del monumental realismo socialista, por considerar los idedlogos soviéticos que el

realismo era mas eficaz que la abstraccidn en un pais con gran tasa de analfabetismo.

Deconstructivismo

El deconstructivismo es un movimiento
arquitecténico que nacio a finales de la
década de 1980. Se caracteriza por la
fragmentacion, el proceso de disefo no
lineal, el interés por la manipulacion de las

ideas de la superficie de las estructuras vy,

en apariencia, de la geometria no
euclidiana, (por ejemplo, formas no rectilineas) que se emplean para distorsionar y dislocar
algunos de los principios elementales de la arquitectura como la estructura y la envolvente del
edificio. La apariencia visual final de los edificios de la escuela deconstructivista se caracteriza

por una estimulante impredecibilidad.

La arquitectura ha sido un sistema que otorga orden y estabilidad a las construcciones,
generalmente se hacen edificaciones basadas en figuras geométricas basicas (Ejemplo: un

cuadrado) o con algunas combinaciones de las mismas, sin que exista algun conflicto entre



figuras, siguiendo reglas compositivas y evitando que alguna forma distorsione a otra, sin
embargo la arquitectura deconstructivista dejo de lado estos principios alterando la idea
general que se tenia sobre arquitectura; aunque muchas veces la deconstruccion es confundida
con el desmontaje de construcciones, a través de la simple ruptura de un objeto; es necesario
aclarar que la arquitectura deconstructiva abarca mas que una simple desviacion o deformacion
de objetos, y aveces son vistos como errores constructivos intencionados; en consecuencia es
necesario entender que estos “errores” no son fortuitos, al contrario, son la clave estructural
de una arquitectura deconstructiva; el arquitecto deconstructivista deja de lado las formas

puras tradicionales.

En este entorno donde empieza el rompimiento arquitectdnico, el constructivismo ruso
influencié de gran manera, fue un hito clave, ya que ayudo a desenterrar ciertas posibilidades
arquitectonicas inquietantes vistas por primera vez, partiendo desde las propuestas de
rompimiento radical que proponian los suprematistas liderados por Malevich, asi como los
constructores de obras tridimensionales como Tatlin, que planteaban el conflicto de figuras
simples generando geometria inestable e intranquila; Jhonson y Wigley indican que “La
vanguardia rusa signific6 un reto para la tradicion al romper las reglas clasicas de la
composicion, en las que la relacién equilibrada y jerarquica entre las formas crea un todo
unificado” Desde este punto, la arquitectura empezé a verse de manera revolucionaria,
criticada muchas veces en el entorno de aquel entonces, por ejemplo se criticaba la
inestabilidad de dichas construcciones, la gran mayoria de las propuestas quedaron en bocetos

y por un periodo de tiempo se esbozaron una serie de disefos avanzados.

53



UNIDAD IV

Arquitectura moderna

4.1 Natural: Organicismo, Naturalismo, Arq. Bioclimatica, ecologica, eco diseiio,
arquitectura verde, Ekistica.

Organicismo

A la vez que la arquitectura racionalista triunfaba (anos 30) nacié un concepto nuevo que se
alejaba de las utopias urbanisticas de Le Corbusier y de la deshumanizacién de las formas. Este
movimiento nace con Wright, su creador y principal figura. El es en cierta manera un
continuador de la Escuela de Chicago pero dedicado ahora a encargantes privados, casas

familiares.

Wright hace casas en el campo, en las afueras de Chicago para los ricos burgueses de la ciudad.
Una de estas es la casa Robie realizada en 1908 (anterior al movimiento racionalista).
Construida sobre un ba- samento, utiliza plataformas voladas, con vanos integrados en la
fachada, una estructura de pilares que le permite al arquitecto huir de las plantas de cajén,

cuadradas.

Wright es en realidad el precursor de este escuela que tendra su desarrollo total a partir de
1930 (aunque Wright es anterior). Se le denomina organica porque la libertad a la hora de
construir esta totalmente ligada a su encargante; cada encargante puede vivir en la casa que
quiera, en una vivienda individual en concordancia con su personalidad y aqui el arquitecto no

es mas que el que interpreta esa personalidad y la convierte en construccion.

No hay decorador porque el arquitecto lo diseha todo, hasta los muebles. Todo esto es
contrario al racionalismo donde el arquitecto es superior al encargante y el individuo es inferior
al colectivo. La arquitectura organica esta pensada para seres humanos antes de que el
racionalismo inventara el bloque colmena aunque el organicismo si es segregacionista y

discriminador socialmente.
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La principal obra de Wright es la Casa sobre la Cascada o Falling Water. Esta obra es un
ejemplo magnifico del concepto organico de la arquitectura. Es un edificio de expansion

centrifuga en la que los espacios se generan de dentro hacia afuera.

Wright recibe el encargo de esta obra en 1935 para Edgar Kaufman, director de una gran
tienda en Pittsburg. Se construye en Bear Rum, en un paisaje rocoso, vegetal y surtido de

manantiales.
Se termind en 1937 y es una de las piezas claves de la arquitectura contemporanea.

En ella los juegos de grandes planos horizontales de hormigon juegan contra los muros
verticales de piedra, pero sin llegar nunca a construir una “caja” al modo racionalista. Todos
los angulos interiores estan resueltos con vidrios y evitan asi la cerrazén. En la Falling Water
desaparece todo vestigio de planta y de cualquier estructura reguladora. La libertad de planta
de cada piso es absoluta e independiente y se disena en funcion de las necesidades individuales.
Con la Falling Water, integrando el agua, los arboles, las rocas, el cielo y la naturaleza toda en
la vivienda, se cierra una cierta vision romantica de la casa. Otra de sus obras mas famosas es
el Museo Guggenheim de New York, donde usa formas organicas en una espiral de caracol

que articula todo el edificio.

4.42 Antopolégico y cultural: Rappaport, Ch. Alexander, E. Hall, lo
cotidiano y las mentalidades, existencialismo.

En los anos setentas se dio un proceso de valorizacion cultural, se dejo de percibir y medir con
la cultura y manera de vida occidental europea. Los estudios antropologicos realizados en los
sesentas por gente como Levi Straus —Tristes Tropicos-, Henri Lefevre —El derecho a la ciudad-
, Hunderwasser —Manifiesto del moho contra el racionalismo en arquitectura- y Joseph

Rykwert —La idea de la ciudad-, ayudaron a esta transformacion del pensamiento.

Aldo Van Eyck planted la recuperacion de los valores antropolégicos fundamentales de la

arquitectura, buscar alternativas, soluciones experimentales, atrevidas, versat iles y adecuadas
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a cada contexto social y entorno natural. Surgen asi los situacionistas, quienes proponen una

arquitectura sin arquitectos, apegados a un socialismo utopico.

Las ciudades del Tercer Mundo seran el campo de estudio de los tres principales teéricos, John
F. Turner, N. J. Habraken y Christopher Alexander. Todos coinciden en la busqueda de que la
tecnologia adopte un rostro humano, dentro de propuestas ecologistas, del reciclaje de los

materiales y basadas en la participacion comunitaria.

John F. Turner estudio los procesos de ocupacion ilegal del suelo y la autoconstruccion; planted
en su libro —Housing by people-, la defensa del sentido comun en la arquitectura y la
intervencion del usuario en su configuracion; para él, la vivienda se ha de entender como un
proceso activo y continuo, de apropiacion de materiales reciclados, pero también de

significados.

N. John Habraken con su libro —Soportes. Una alternativa al alojamiento de masas-, planted la
modificacion de los marcos legales y regulatorios de la vivienda para hacerlos mas flexibles, que
admitan la intercambiabilidad, la eleccién y la sustitucion. Con el objeto de que la vivienda
marginal posea la capacidad de flexibilizarse a través de la planta libre para dotarla de la

capacidad de crecimiento progresivo, lo que Gonzalez Lobo llama “la casa embrion”.

Christopher Alexander y su libro —Pattern language-, planted la utilizacion de grafos o
diagramas basicos para estructurar reticularmente a la ciudad, estas partes o “patterns” se

constituyen segun relaciones especiales de escala y de relacion idea-sensacion.

Su propuesta es recuperar los valores de la arquitectura popular y utilizar tecnologias
intermedias y alternativas, que generen densas tramas de células habitacionales repetibles y
desarrollables segln la capacidad de cada familia, abarcando desde una solucion minima hasta

una maxima.

Estas ideas han sido desarrolladas por arquitectos como Rodolfo Livingston en Argentina y
Cuba, con programas de participacion ciudadana y autogestion, han realizado tantos conjuntos

habitacionales y han autoconstruido sus viviendas y Fruto Vivas con la autoconstruccion de la
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carcel por los mismos internos, quienes la gestionaron para combatir el hacinamiento,

encerrandose al mismo tiempo que la construian.
4.3. Valor Axiologico.

El valor arquitectonico o sea el valor que califica como arquitecténica o como no arquitectonica

una obra de arte humano.

Acerca de la naturaleza de la forma de arte que se nos da como arquitectonica, de sus
finalidades y de los medios que esgrime para diferenciarse de otras formas de arte bellas o
simplemente técnicas,encontramos sin esforzarnos que el valor arquitecténico se integrara con

formas de valores:
|.-Utiles 2.-Légicos 3.-Estéticos 4.-Sociales

Armado asi el andamiaje estamos en disposicion de emprender el estudio de las formas de
valor que en lo arquitectonico se nos han dado histéricamente como analdgicas; o sea, en su

estructura externa y de apariencia optica.
LO UTIL EN LO ARQUITECTONICO.

Doble significacion de lo util: conveniente o econémico y mecanico-constructivo. Presencia

invariable de lo util mecanico-constructivo en la forma arquitectonica. Disposiciones (tiles.

Lo atil tiene una estructura que se estudia analiticamente al construir teorias econémicas, pero
su connotacion econémica difiere de la que en la arquitectura se le asigna. Bajo la designacion
de “comodidad” y de “firmeza” ha sido estudiado por Vitruvio en el capitulo Il del libro |,
cuando dice: “Estos edificios deben construirse con atencion a la firmeza, comodidad y
hermosura”. Ciertamente habra mucho que decir acerca de este parrafo de la secular obra, y
sobre todo, relacionar los conceptos en que abunda, para determinar hasta donde vio lo que

actualmente entendemos por util.

Una obra arquitectonica puede ser altamente Util a quien la posea, se entiende una posesion

fisica que permite el goce de lo Util y sin embargo puede valer desde el punto de vista estético

57



negativamente; puede ser armonica y su proporcion no bella. Por ejemplo, una cubierta de
nave de fabrica puede valer utilitariamente como adecuada al escurrimiento de las aguas; a la
defensa del recinto que cubre contra las inclemencias exteriores; puede ser resistente al
empuje del viento y a las oscilaciones de un terremoto y simultineamente valer estéticamente
en forma negativa; ser fea, pesada, de color y textura, desagradables e inadecuadas al destino

arquitectonico que no es solo utilitario a que se dedica.
LOGICA DEL HACER EN ARQUITECTURA

La verdad, valor del pensamiento. Significacion practica del término verdad en los criticos y
estadistas del siglo XIX. Logica del hacer humano: concordancia elemental entre forma fin y

medio.

Los valores logicos son los pensamientos. La ldgica se ocupa de estudiar la estructura del valor
logico. La teoria del Conocimiento o gnoseologia, su funcion. Los pensamientos son
verdaderos o son falsos. El ser verdadero o el ser - falso constituye sus formas de valer y son
formas de realidad del valor logico. Estas ideas base, suministradas por filosofias actuales, nos
muestran desde luego el problema que tenemos enfrente: ;como entender la verdad, la
sinceridad, la falsedad, y la mentira, en el terreno de la valoracidn arquitectonica? Pues que si
los valores logicos como afirman algunas doctrinas, son los pensamientos mismos y poseen la
peculiaridad Unica entre los valores, de expresar algo fuera de ellos mismos, las creaciones
arquitectonicas, ;qué tienen que ver con los pensamientos?, y sobre todo, ;como van a valorase

aquellas por entre los pensamientos?
LO SOCIAL EN ARQUITECTURA

Decir que la obra arquitectonica tiene valores sociales nos exige como primera explicacion
entender lo que signifique social y después averiguar si una obra arquitectonica tiene o no

capacidad para avalorarse desde este punto de vista.

Social es lo referente a la sociedad. Sociedad es un conglomerado humano organizado hacia
una cultura. Cultura, deciamos en clases anteriores con Herskovits, es la parte del ambiente

que edifica el hombre pero en otros términos, cultura es el modo de vida que lleva una
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colectividad organizada. Asi que la sociedad es la colectividad humana que se organiza para, en
comunidad de medios tender hacia un determinado fin, esto es hacia la objetivacion de una

cultura.

Lo que hasta aqui hemos estudiado acerca de la naturaleza esencial de la arquitectura y de su
obra, nos permite resumir sin nuevas exploraciones, el valor que puede tener la obra realizada
para una colectividad o sociedad humana. Desde luego, la estructura del Programa General nos
lleva a afirmar que toda autentica arquitectura, al pertenecer a una cultura, al ser parte de su
expresion total, tiene un valor social que se deriva de esta pertenencia, tiene en consecuencia
un primer valor de expresion. Esta expresion de la cultura se da al través de las formas
adecuadas a lo conveniente de un programa particular, expresa las diversas modalidades del
vivir individual y colectivo; mas no sélo la adecuaciéon, como ya hemos visto, se lleva a cabo en
relacion a la vida que se desenvuelve en el escenario arquitecténico, sino que la misma técnica
constructiva nos hace a la vez, encontrar una mas profunda expresion de la cultura. Nos
expresa con su procedimiento de manejo de la materia prima todo el sistema de ideas, de
organizacion, de la sociedad que realiza la construccion. Pero todavia expresa la forma
arquitectonica algo mas decisivo: el esquema vivo mas recondito que envuelve la esencia misma
del estilo; su mundi vivencia, o sea la interpretacion que hace del mundo; su Psicologia-
geografica, en el sentido que le da Gerstenberg (Idee Zu einer Kunst geographie Europas) o
sea su pertenencia a su lugar por incorporacion animica al paisaje; su psicologia- historica como

la ha expuesto Max Dvorak.
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