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Marco Estratégico de Referencia

Antecedentes historicos

Nuestra Universidad tiene sus antecedentes de formacién en el afo de 1978 con el inicio de
actividades de la normal de educadoras “Edgar Robledo Santiago”, que en su momento
marcé un nuevo rumbo para la educacion de Comitan y del estado de Chiapas. Nuestra
escuela fue fundada por el Profesor Manuel Albores Salazar con la idea de traer educacion a
Comitan, ya que esto representaba una forma de apoyar a muchas familias de la region para

que siguieran estudiando.

En el ano 1984 inicia actividades el CBTiS Moctezuma llhuicamina, que fue el primer
bachillerato tecnologico particular del estado de Chiapas, manteniendo con esto la visidon en
grande de traer educacion a nuestro municipio, esta institucion fue creada para que la gente

que trabajaba por la manana tuviera la opcion de estudiar por las tardes.

La Maestra Martha Ruth Alcazar Mellanes es la madre de los tres integrantes de la familia
Albores Alcazar que se fueron integrando poco a poco a la escuela formada por su padre, el
Profesor Manuel Albores Salazar; Victor Manuel Albores Alcazar en julio de 1996 como
chofer de transporte escolar, Karla Fabiola Albores Alcazar se integré en la docencia en

1998, Martha Patricia Albores Alcazar en el departamento de cobranza en 1999.

En el ano 2002, Victor Manuel Albores Alcazar formé el Grupo Educativo Albores Alcazar
S.C. para darle un nuevo rumbo y sentido empresarial al negocio familiar y en el ano 2004

funda la Universidad Del Sureste.

La formacion de nuestra Universidad se da principalmente porque en Comitan y en toda la
region no existia una verdadera oferta educativa, por lo que se veia urgente la creacion de

una institucion de educacion superior, pero que estuviera a la altura de las exigencias de los



jovenes que tenian intencién de seguir estudiando o de los profesionistas para seguir

preparandose a través de estudios de posgrado.

Nuestra universidad inicio sus actividades el 19 de agosto del 2004 en las instalaciones de la
4 avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en puericultura, contando con dos grupos
de cuarenta alumnos cada uno. En el ano 2005 nos trasladamos a las instalaciones de
carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el campus Comitan y el
corporativo UDS, este (ltimo, es el encargado de estandarizar y controlar todos los
procesos operativos y educativos de los diferentes campus, asi como de crear los diferentes

planes estratégicos de expansion de la marca.

Mision

Satisfacer la necesidad de educacion que promueva el espiritu emprendedor, basados en

Altos Estandares de calidad Académica, que propicie el desarrollo de estudiantes, profesores,

colaboradores y la sociedad.

Vision

Ser la mejor Universidad en cada region de influencia, generando crecimiento sostenible y

ofertas académicas innovadoras con pertinencia para la sociedad.

Valores
e Disciplina
e Honestidad
e Equidad
e Libertad



Escudo

El escudo del Grupo Educativo Albores Alcazar S.C. estd constituido por
tres lineas curvas que nacen de izquierda a derecha formando los
escalones al éxito. En la parte superior esta situado un cuadro motivo de

la abstraccion de la forma de un libro abierto.

Eslogan

“Pasion por Educar”

Balam

Es nuestra mascota, su nombre proviene de la lengua maya cuyo
significado es jaguar. Su piel es negra y se distingue por ser lider,
trabaja en equipo y obtiene lo que desea. El impetu, extremo valor y
fortaleza son los rasgos que distinguen a los integrantes de la

comunidad UDS.




Diseio arquitectonico llI

Objetivo de la materia:

Crear, desarrollar y aplicar conocimientos y habilidades, en soluciones arquitectonicas de
complejidad media a nivel anteproyecto y proyecto, conceptos de la funcion- espacio, forma
y estructura apegandose a la normatividad existente al respecto y considerando las

condicionantes del sitio, atendiendo los requisitos estructurales y constructivos elementales.

Unidad |

Metodologia del diseiio arquitectonico.

[.1.1. Metodologia: introduccion a la investigacion cientifica.
I.1.2. Métodos de diseno: introduccion a los procesos metodologicos.
I.1.3. Estructura del diseno del programa arquitectonico.
[.2. Desarrollo de la investigacion.

[.2.1. Investigacion del contexto.

[.2.2. Objeto.

[.2.3. Sujeto.

[.3. Sintesis arquitecténica.

I.3.1. Estrategias de diseno.

[.3.2. Programa de necesidades.

[.3.3. Andlisis de areas.

[.3.4. Programa arquitectonico.

[.3.5. Diagrama de funcionamiento.

|.3.6. Zonificacion.



Unidad 2

Las dimensiones humanas.

2.1 Introduccion.

2.2 Antropometria.

2.2.1. Dimensiones humanas de mayor uso para el disenador de espacios
interiores.

2.2.2. Altura de asiento.

2.2.3. Personas fisicamente disminuidas.
2.3 Proporcion y escala.

2.3.1. Sistema de proporcionalidad.
2.3.2. Seccidn aurea.

2.3.3. El Modulor.

2.3.4. La escala.

2.3.5. Escala Visual.

Unidad 3

Principios ordenadores.
3.1 Principios ordenadores.
3.1.1. Eje.

3.1.2. Simetria.

3.1.3. Jerarquia.

3.1.4. Pauta.

3.1.5. Ritmo.

3.1.6. Repeticion.

3.1.7. Transformacion.



3.2 Organizacion.

3.2.1. Organizaciones espaciales.
3.2.2. Organizaciones centralizadas.
3.2.3. Organizaciones lineales.
3.2.4. Organizaciones radiales.
3.2.5. Organizaciones agrupadas.
3.2.6. Organizaciones en trama.

3.3 Imagen conceptual.

3.3.1. Los procesos basicos del disefo arquitectonico.
3.3.2. Proceso iconico.

3.3.3. Proceso canonico.

3.3.4. Pragmatico.

3.3.5. Proceso Analdgico.

Unidad 4

Evaluacion del proyecto arquitecténico.

4.1.1. Relacion entre la planta, la seccion o el alzado.
4.1.2. Relacion entre la circulacion y el espacio-uso.
4.1.3 Relacion entre la unidad y el conjunto.

4.1.4. Relacion entre lo repetitivo y lo singular.
4.1.5. lluminacion natural.

4.1.6. Masa.

4.1.7. Estructura.

4.1.8. Simetria y equilibrio.

4.1.9. Geometria.

4.1.10. Adicion y sustraccion.



4.1.11. Jerarquia.

4.2 Sistemas estructurales.
4.2.1. Forma activa.

4.2.2. Vector activo.

4.2.3. Seccion activa (masa activa).

4.3.4. Superficie activa.

Criterios de evaluacion:
No Concepto

I Trabajos Escritos

2 Actividades web escolar
3 Actividades Aulicas
4 Examen

Total de Criterios de evaluacion

Porcentaje
10%
20%
20%
50%

100%



Unidad |

Metodologia del disefio arquitectonico.

I.1.1. Metodologia: introduccion a la investigacion cientifica.

En la investigacion cientifica existen enfoques diferentes para analizar, interpreta y resolver

problema, los cuales tienen sus propias caracteristicas y estructura. A continuacidén se

plantean los mas utilizados en el area de arquitecténica.

a)

b)

Enfoque convencional. Se caracteriza por aplicar técnicas y soluciones histéricas-por
lo general anacronicas- que al funcionar estaticamente no permiten innovaciones. Este
enfoque no es recomendable, pues va en contra de la dinamica representada por la
investigacion en diseno.

Enfoque de observacion. Es un enfoque analitico y analogico, mediante el cual se
estudian soluciones, utilizadas en circunstancias similares. A pesar de que permite
captar y ponderar pro comparacion la validez de dichas soluciones, es recomendable
solo de manera ocasional.

Enfoque sistematico. Este enfoque utiliza conceptos de sistemas teoricos generales
que se aplican al problema en particular. Mediante el empleo de procesos derivados la
aproximacion sistematica puede ser Uutil, pues logra combinar varios enfoques y se

basa, principalmente, del método. Cientifico.

Cabe menciona que las caracteristicas esenciales de la investigacion se mencionan a

continuacion:

a)

Examen minucioso de las relaciones funcionales del sistema, por medio de la que
sigue:

e Actividades de un sistema, sus interrelaciones y su definicion, de manera que

se determina el efecto que ocasiona en el mismo sistema y en las partes que lo

conforman.



b)

e Anilisis del sistema arquitectonico examinado: funciones y componentes
relativos al significado y mensurabilidad de sus interacciones.

e Conocimiento de los factores que afectan al sistema arquitectonico

e Construccion de modelos matematicos de solucion.

e Determinacion de modelos 6ptimos de solucion.

Empleo de grupos interdisciplinarios que permitan ampliar el punto de vista de la
solucion, a saber:

Apoyo empirico de asesores y especialistas mediante modelos de informacion,
programacion y operacion.

Apoyo técnico de autoridades en modelos operativos

Apoyo tedrico sobre modelos de documentacién y normativizacion.

Adopcién de enfoques planeados
e Eleccion de métodos
e Definicion de objetivos y alcances

e Planeacion y programacion del proyecto arquitectonico.
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Cuadro 1.1, Planificacion del estudio.

sl i
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—
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el e directa & Indirecta
Esiudio o 1as fuentes de . MAtooos, 1ecnicas y
sy Detinicién det pr o
Estudro ade as diferentes Desarrolio de modelos de
alternativas particulares ge Desarrolio de altermnativas maxi y minimizacion
solucion
i
L 4 —
Muesira empirnca 0& 0atos Seweccion de altemativas ANdlisis aigital o anagico
4=
Datos empincos verificacldn Eladoracion de dagnosticos
PrOGramados
‘ i‘ . Pk
Ovtencién de pruebas Establecimiento de FOrmulacion de propuegtas,
cefinitivas controles IOM3 08 SACHIONES Y 0ISaRD
del sistema
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1.1.2. Métodos de diseio: introduccion a los procesos metodolégicos

En diseno, el acto creativo implica un proceso de interaccion dialéctica entre la capacidad
critica del disenador y su dominio creativo; asimismo, conjuga las capacidades racionales y
empiricas de la estructuraciéon formal del disefo. Esto se logra mediante la adecuada
sistematizacion del proceso, en busqueda de claridad, precisiéon y orden, de manera que

trascienda la mera acumulacion de experiencias sobre las condicionantes conductuales del

habito.



Esquema general de la metodologia del disefio.

Si se considera que el diseno es la transformacion (cultural o material) de la materia prima en
un objeto satisfactor de las necesidades del usuario, las condicionantes del contexto y las
variables sujetas a control del propio objeto, la metodologia del diseho sera el proceso
mediante el cual se definira la secuencia de planeacion, programacion y control de la solucion
arquitecténica de un problema definido, asi como la seleccion adecuada, pertinente y
sistematizada de alternativas no sélo de tipo cultural sino también estético, estructural y de
diseno, que fundamenten las soluciones apropiadas a las necesidades del sujeto, tanto

individual como colectivamente.

Basicas:; usuario fisiologico
|ndiv|duales{ DI e

Necesidades Creadas: usuario psicologico

del sujeto Costumbre; usuales y tipicas

C | 2 .
Colectives {Culmra niveles socioculturales e intelectuales

Los aspectos individuales y colectivos requeriran satisfactores que se adecuan a las
necesidades correspondientes a cada nivel de estratificacion social, cultural y econémica, de
manera que no se remarque dichas diferencias, por medio de soluciones adecuadas y
pertinentes. El fenébmeno arquitecténico se puede definir conceptualmente como un
conjunto de hechos o vivencias, generados por el hombre en su habitat. O sea, es un sistema
de espacios arquitectonicos, integrados por los enunciados descripticos acerca de las
actividades o eventos que se realizan en cada uno de sus componentes o subsistemas.
Asimismo, el equilibrio entre los elementos de dicho sistema arquitectonico se logra
mediante la adecuada interpretacion y aplicacion metodologica de la descripcion axiomatica
mencionada con anterioridad, y queda como sigue:

a) identificacion (actividad/subistema). Tipo de espacio arquitectonico segun la actividad o evento

que se desarrolla en él (por ejemplo: sala de estar: distribuir, vestibulo, etc.)

b) Unicidad (descripcion/subistema) descripcion de las caracterisiticas propias del espacio

arquitectnocio (por ejemplo: ambito-dimensiones fisicas y psicologicas, etc.)
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c) Relacion (interrelaciones/subsitema) interrelaciones de un esapcio arquitectonico con el resto
de los componentes que integran el sistema (por ejemplo: condicionantes espaciales, tecnologias,

de ubicacion, etc.)

Intuitiva Racional
X =k Il -
Irformacion 1 B
Emisién del mensaje. Objeto por -—d 4 2
disedar C to y compr del
| , pes Ob 1on de hech
] ] significativos, Datos @ Incognitas
Disefadores \ | %
Inérpretes (D.1, D.2,.., Dn)
W Dissfadores
\& * i_‘ Intérpretes.. (D.1, D.2,..., Dn)
1 L

Imagen conceptusl

Percepcion del problema (1.1, 1.2,...,
In)

! Anilisis
Concepcién de un plan. Hipdlesis.
Proposicicnes (A1, A.2,... An)
EKD’GS' on M,—;:. =
Sintesis

Ejecucion de un plan. Operaciones.
Deduccion de ias sobre

las hipotesis formutadas

Ciclo interactivo de informacion subjetiva
Ciclo interactivo de informacion objetiva

Interpretaciones relativas o diferentes

e e s - - 4
-J A & Evaluscion |
- e Conclusion Conclusion | Examen y prueba sobre la solucién
Recepcion subjetiva objetiva obtenida
J iy o
Flgu o 1.2. Compaoracitn esqueMSicg enye o sedendia intutiva y o rodonal, pora lasolus

cdn de un prodlemo

1.1.3. Estructura del disefio del programa arquitectoénico.

El proceso de diseno, la determinacion del programa arquitectonico es uno de los factores
primordiales; por ello, es importante saber cuales son los elementos caracteristicos que lo

forman y cuales sus relaciones entre si.

El primer factor por estimar en todo el proceso de disefo es el contexto, pues de él parten
las acciones y relaciones fenomenologicas causales. El contexto se considera como el
ambiente fisico inicial, lo que existe en la naturaleza. Este constituye el problema real del
diseno al incidir en el espacio donde se desenvuelve el sujeto (usuario del contexto). Todo

espacio posee una serie de variables, tanto climatologicas como sociales, modales o urbanas,



y genera necesidades en todos los ordenes (calor-frio, estatus-ingreso, adquisicion-
eliminacion, servicios-uso del suelo, etc.). Una vez que el sujeto ha sido expuesto a las
variables del contexto, exige a un mismo objeto diversas formas de satisfacer sus necesidades

de uso o de habitabilidad (disefio arquitectonico).

Los satisfactores de uso o habitabilidad representan as variables de diseno de los objetos en
su vinculo de creacion subjetiva. Esto significa que se ubican en el nivel de la interaccion
creativa determinada por el contexto. El contexto impone condiciones sobre el objeto y este
debe cumplirlas para satisfacer carencias en el usuario y para adecuarse a las variables
contextuales, pues es al agente determinantes por medio del cual se interpreta el contexto,
identificando de manera perfecta cuando la relacion es valida y connotado cuando esta es

falsa.

El contexto sera el plano rector pues actia doblemente sobre el sujeto, al ocasionarle
necesidades, y sobre el objeto al plantearle condiciones por cumplir. El sujeto tiene una
interaccion bidireccional, pues es el receptor de la accién de contexto y al mismo tiempo,
actua sobre el objeto. El objeto, sobre el cual el contexto y el sujeto ejercen su accion, se

debe disenar para responder exclusivamente a las exigencias de uno y otro.

De esta manera, para disenar un objeto, se debe respetar la secuencia del proceso, a saber:
a) El contexto
b) El sujeto
c) El objeto

Asi, coinciden los tres elementos constitutivos e interactuantes en el proceso arquitectonico.

@
7
/ » P

/

/

Fp
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Requerimientos ﬁ——}
eum Satisfactores

Simbologia
C-Contexto {ambiente fisico P.A.-Proceso arquitectonico
inicial)
S-Sujeto 4 Relacién actuante
(usuvario-destinatario del
rograma arquitecténico
P9 «Q ) ) _> Relacién retroactiva
0O-Objeto arquitectdnico de
programa

Figura 1.9. Pregoma arguiteddnico (elementos constRutves)
9 ¥ |

1.2. Desarrollo de la investigacion

[.2.1. Investigacion del contexto
Investigacion del contexto: para realizarla se compilan los datos que conforman la estructura
contextual. Dichos datos pertenecen al lugar propuesto para la investigacion y se registran en
los modelos de informacién del contexto, elaborados de acuerdo con conceptos especificos,
definidos como la investigacion de la estructura del sistema.
El contexto esta integrado por:

e Contexto Fisico

e Contexto Urbano

e Contexto Social



cn

cn
Simbologia
C-contexto U-urbano (C.H)
F-tisico (C.1) S-gocial (C.11)

Figura 2. ). kwestigoddn del contexto. Desipaon del contexto que define los condiaonon
Les conextualkes de origen y 1o tIpclogio del sistemo arquikeadnio, mpanontes pore
lo erquitectura por su influendia en ko edificacion y ks estructuros,

Simbologia

Simbologia

S-Contexto social
SE-Estructura socioeconémica
S-Estructura sociologica
SC-Estructura sociocultural

Figura 2.2. Esquemcs particuores.




Contexto fisico

C.l. contexto fisico estd compuesto por:

- Estructura climatica
a) Tipo de clima: seco, humedo, extremoso.
b) Condiciones climaticas
- Temperatura
- Vientos
- Precipitacion Pluvial
- Humedad relativa

- Asoleamiento

- Estructura geogrifica
a) Aspectos de localizacion
- Ubicacién del terreno (regional, zonal y puntual)
- Localizacién geografica (longitud, latitud y altitud)
- Modalidad geografica (desierto, valle, montana)
-. Aspectos topograficos. Configuracion (desplantes, niveles y obras generales)
- Aspectos geologicos (caracteristicas de estabilidad)
- Aspectos hidrologicos (niveles freaticos)

- Aspectos orograficos (curvas de nivel, pendientes y accidentes)

- Estructura ecoldgica. Condicionantes del ambiente donde se investiga y su entorno
natural.
a) Flora
-Paisaje, flora circundante, representativa del contexto fisico.
- Proteccion, flora resistente, adecuable al contexto

- Ornato, flora interior
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b) Fauna
-Silvestre. Fauna representativa en la region.
- Domestica. Fauna representativa de las actividades urbanas.

- Nociva. Fauna regional que ocasiona alteraciones.

c) Ciclos ecologicos
- Niveles de contaminacién
- Higienizacion del medio

- ciclos de regeneracion ambiental.

C.Il. Contexto urbano (respuesta cultural al contexto fisico)

- Redes de infraestructura. Calidad operativa del sistema urbano.
a) Servicios municipales:
-Agua-abastecimiento
- Drenaje-desalojo
- Energia eléctrica
- Vialidades
- Vias de comunicacion (principal, secundaria, peatonal, vehicular, nuda de
conflicto).
- Pavimentos
-Sistema de transporte
- Control de desechos
- Gas
b) Servicios de apoyo. Comunicaciones
-Telégrafos
- Correos
-Teléfono
-Radio y television

-Periddicos

18



c) Servicios generales de regeneracion y mantenimiento del sistema.

- Dotacion de equipamiento
a) Areas habitacionales (unifamiliar y plurifamiliar)
b) Areas de trabajo
¢) Areas de educacién
d) Areas de recreacién
e) Areas de servicios (publicos y privados)
f) Areas rurales
- Morfologia urbana
a) Tipologia urbana
b) Valores urbanos

c) Uso de suelo

C.IlIl. Contexto social (formas de vida y patrones de conducta de la
poblacion)

Estructura socioeconomica

- Sistemas productivos
a) Sistemas Productivos
b) Relaciones de produccion

c) Fuerzas productivos

- Estructura social

a) Aspectos demograficos

b) Aspectos de densidad

c) Estructura y organizacion social

d) Origen e incremento poblacional.
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Estructura sociocultural
a) Aspectos ideologicos (ética, significacion, idiosincrasia)
b) Aspectos culturales (folklore, habitos, costumbres, etc.)

c) Determinantes regionales: etnologia, religion, tendencias politicas.

1.2.2. Objeto

Constituido por variables exdgenas, endogenas y variables erdgenas.

Variables exégenas.

Fin causal

a) Fenomeno causal: necesidades
b) Relacion causa-efecto (andlisis del problema, demanda y satisfactores)

c) Consecuencia: objeto arquitecténico.

Fin Material. Particular y general

a) Condicionantes de analisis objetual de sistemas similares
b) Determinante de analisis objetual

c¢) Demandas
Fin constructivo. Marco referencial de las formas e produccion. Espacial, procesos y

analisis tipologicos y mecanice —operativo.
a) Ciriterios de construccion
b) Procedimientos tradicionales

c) Materiales de construccion

20



Variables endégenas.

Aspecto Funcional

a) Destino

- Identificacion (partido arquitecténico)

- Unicidad arquitecténica (dmbito arquitecténico, caracteristicas, concepto, volumen)
- Relacion (concepto de actividad, frecuencia, percepcion y relacién temporal)

b) Funcion (espacial, estructural, ambiental)

c) Significacion del objeto

Aspecto Formal

a) Disposicion en planta: alzado, volumen)
b) Intencion. Aspecto métrico, cuantitativo, cualitativo

c) Elaboracion: materiales, procedimientos recurso.

Variables erégenas.
Relaciones psicosomatométricos
a) Psicométrica
b) Somatometria
c) Relacion funcional
Relaciones econométricas
a) Dimensionamiento
b) Circulaciones
¢) Mobiliario
Relaciones perceptuales
a) Ambiental
b) Expresiva

c) Perceptual
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ol Simbologia:

o o.n

exégenas (0.1}
VEN-Variablas enddgenas (0.1}
VER-Variables erdgenss (0N

Aguwa3. ), menst s el objeto. Escpuama geoerdl, Regroducotn porool da un astema
PRDEMONG, O o SorgOss Estilicoss, (U prnepio cawsdl norebiose & iosteraa
W) reperx Mool

1.2.3.- Sujeto
Constituido por:
- Sujeto Fisico
- Sujeto Bilogico

- Sujeto psicologico

VE-Variables exégenas
AC-Aspectos causalidad
AM-Aspectos materiales
APC-Aspectos procedimiento
constructivo

Simbologia:

VEN-Variables enddgenas
AF-Aspectos funcién
AF'-Aspectos formales
AE-Aspectos estructurales

Variables exdgenas

Simbologia:

VER-Variables erogenas
AP’-Aspectos psicosomatométricos
AE'-Aspectos ergonométricos
APA-A ;

Variables erégenas

s

Simbologia:

sS.n
S-Sujeto

F-Sujeto fisico (S.1)

B-Sujeto bioldgico (S.11)

P-Sujeto psicolégico (S.111)

Figuro 3.7 Investigocidn del supto. Esquema general,



Sl. Sujeto Fisico.

Aspectos antropométricos (aspectos dimensionales y métricos del sujeto en sus posiciones
diferentes)

Aspectos ergonométricos (relaciones entre dimensionamiento del sujeto y los muebles y

espacios, de acuerdo con actividades.)

SIl. Sujeto biolégico (estudio de las condiciones fisioldgicas del sujeto)

Necesidades basicas (descanso, alimento, desecho)

Necesidades fisiologicas: todas las caracteristicas de aire, luz, temperatura, respiracion, vision,

normas de comodidad.

Slll. Sujeto psicolégico.

Aspectos psicométricos (medidas psicologicas del sujeto)

Necesidades perceptuales (colores, tamanos y percepcion del espacio)

- Aspecto morfolégico
- Cromatico

- Dimensionamiento

- Optica

Necesidades ambientales

Tipo de espacios
- Jardines

- Dimensiones

- Acabados

- Distribucion

- Relacion espacial
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Simbologia:

B-Sujeto biokdgico

N8-Necesiaoes basicas
NF-Necesidades fisiologicas
NC-Necesidades creadas

Simbologila:

F-Sujeto Nsico

AA-ASPSCLOS aMropométncos
AE - Aspectos ergonomeétricos
A-Actvidades

NC
Sujeto fisico Sujeto biolbgico NS

n 1]

Simbologia:

P-Sugato paicoldgico
AP-Aspectos pscometricos
NP-Necesidades perceptuaios
NA-Necesidades smbientales

= X M)

Sujeto psicoldgico N’

o

Aguro 3.8, Exguemas portiobor

1.3. Sintesis arquitectonica
Es la conclusion de la investigacion arquitectonica, basada de la metodologia de diseho que
anteriormente se expuso. Los siguientes puntos son propuestos para elaborar la sintesis
arquitectonica:

- Estrategias de diseno

- Programa de necesidades

- Anilisis de areas

- Programa arquitecténico

- Diagrama de funcionamiento

- Zonificacion



1.3.1. Estrategias de diseio.
Las estrategias de diseno son puntos en consideracion que se deben de tomar en cuenta para
el disefo arquitectonico. Se hacen por medio de esquemas representativos de cada uno de

los aspectos analizados en el contexto.
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1.3.2. Programa de necesidades.
El programa de necesidades, sirve para sintetizar la informacion obtenida del estudio del
sujeto, y se puede realizar mediante una tabla, la cual contiene los aspectos mas importantes,

que son: las necesidades, las actividades, los espacios y el mobiliario.

Necesidad Actividad Espacio Mobiliario
Estacionarse Estacionar vehiculo Estacionamiento Cajon de

estacionamiento

Informacion Atencion al publico Modulo informativo  Escritorio, silla,

gabinetes.

1.3.3. Analisis de areas

El andlisis de dreas se hace para tener en consideracion del posible dimensionamiento de cada
espacio que conforma las zonas del proyecto, son representaciones esquematicas o
arquitectonicas, contienen informacion del dimensionamiento, superficie y calidad del

espacio.

0.60

3.50
079980 4 59

3.52

<)

Recepcion.
Area: 26.73 m?

285 150 | 245
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1.3.4. Programa arquitectonico

El programa de arquitectonico, es la parte fundamental del proceso de diseno
arquitecténico, ya que es en él donde se encuentran los espacios que tendra el objeto
arquitecténico, jerarquizados por zonas; consecuencia del previo andlisis de investigacion. Su
representacion puede ser en forma de tabla, en la cual contemple los aspectos: componente

(sistema), subcomponente (subsistema), superficie (m?®) y el mobiliario.

Subsistema: 1.0.- Zona de Exteriores. . Area total: 950.00 m2
Componente. Sub-componente. Mobiliario. Area (m2)
|.1.-Plaza de [.1.1 Plaza de acceso Jardineria, mobiliario
acceso. urbano.
[.1.2 Jardines Jardineria, mobiliario 620.00
urbano.
[.2.- 1.2.1 Cajones de 26 Cajones de 330.00
Estacionamiento. estacionamiento. estacionamiento.
Subsistema: 2.0.- Zona Administrativa. Area total: 170.40 m’
Componente. Sub-componente. Mobiliario. Area (m’)
2.2.- Recepcion 2.1Vestibulo 26.73
2.1 Sala de espera. Sillén, sofa, loveseat, mesa
de centro, T.V.
2.2 Recepcion. Escritorio, silla,

computadora, tel.
Area de trofeos.

2.3.-Oficina 2.3.1 Oficina. Escritorio, sillas, 15.98
administrativa. archiveros,

2.3.2 /2 Bano. Lavamanos, W.C,, espejo.
24.- Oficina | 2.4.1 Oficina. Escritorio, sillas, 28.00
coordinador. archiveros,

Dormitorio

2.4.2 '/> Bano. Lavamanos, W.C., espejo.
2.5.- Oficina UPCM. | 2.5.- Oficina UPCM. | Escritorio, sillas, 17.60

archiveros,

2.6.- Sala de juntas | 2.6.- Sala de juntas. Mesa, sillas, proyector. 37.69
2.7.- Nucleo de 2.5.1 Sanitarios | Lavamanos,  mingitorios, 40.80
sanitarios. Hombres. W.C, espejo.

272 Sanitarios | Lavamanos, W.C, espejo.
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Mujeres.

273 Ducto de  Tuberias, estante,

Instalaciones. productos de limpieza.

274 Vestibulo

sanitarios.
2.8.-Cuarto de aseo. | Cuarto de aseo. Articulos de limpieza. 3.60
Subsistema: 3.0.- Zona de Centro de Comunicaciones. Area total:

19.58 m’
Componente. Sub-componente. Mobiliario. Area (m?)
3.1. Centro de 3.1 Centro de | Escritorios, sillas, 19.58
Comunicaciones. Comunicaciones. computadoras,
impresoras,

1.3.5. Diagrama de funcionamiento.

El diagrama de funcionamiento o de burbujas, es un grafico en el cual se disponen los
espacios obtenidos del programa arquitecténico, en relacion funcional unos con otros. Los
elementos de unién son lineas discontinuas (relacion indirecta) o continuas (relacién
continua). Es importante tener en cuenta los accesos (peatonal, vehicular, servicio) para la

correcta distribucion de los espacios.
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1.3.6. Zonificacion.
La zonificacion es un grifico donde se colocan los espacios agrupados por afinidad de

funciones, se crean nucleos con el mismo tipo de actividades o funcion.

Simbologl

Aren de internos

Areas complementarias para internos
Ares de gobismo

ElR

R Area de sendicios
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Unidad 2
Las dimensiones humanas.

2.1. Introduccion.

El disefo arquitecténico es un proceso complejo pues genero de edificio posee diferentes
estructuras funcionales y espaciales. De igual manera, cada proyecto es diferente: no se
puede establecer una norma para solucionar un tipo de proyecto pues cualquier género de
edificio posee caracteristicas Unicas en su estructura espacio funcional que atienden a
necesidades particulares. Sin embargo, una actitud “normalizadora” de los criterios de disefo
es aplicable sobre todo al trabajar producciones seriadas de elementos arquitectonicos.

El presente trabajo es una recopilacion de las normas y disposiciones que intervienen en el
diseno del espacio habitacional con fines pragmaticos. Se presentan objetivamente los
elementos indispensables para el diseno que permite llegar con claridad a la solucion
funcional de cualquier tipo de habitacion: desde la vivienda minima hasta la gran residencia:
como trabajo de informacion es de especial interés para estudiantes y profesionalitas pues es
fuente de consulta auxiliar a cualquier metodologia del diseno.

El presente manual permite absoluta libertad en su consulta dada la forma de presentacion
del material. Los ejemplos planteados ilustran algunas de las diversas posibilidades de solucion
a cada problema. Ningun ejemplo se puede considerar como una alternativa optima ya que

aunque cumple con ciertas disposiciones, por su presentacion aislada, faltara en otras.

2.2. Antropometria
Antropometria es el estudio de las medidas del cuerpo humano en todas sus posiciones y
actividades, tales como alcanzar objetos, correr, sentarse, defecar, subir y bajar escaleras,

descansar, etc.
Para un arquitecto o disenador es importante saber la relacion de las dimensiones de un

hombre y que espacio necesita para moverse y estar comodo en distintas posiciones. Al

tener en cuenta al hombre como usuario y generador de actividades que son, a su vez,
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responsables de la forma y dimension de los espacios arquitectonicos, podemos saber cudles

son los espacios minimos que el hombre necesita para desenvolverse diariamente.

En la practica dificil encontrar una constante que determine las medidas y limites del
movimiento humano porque los estudios estan basados en la medicion del cuerpo en forma
estadistica. Asi pues, resultan limitados, ya que no se puede generalizar en todos los casos.

Por lo tanto, se deberan tomar en cuenta las caracteristicas especificas de cada situacion.

RELACION DE OBJETOS USUALES CON EL HOMBRE
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APLICACIONES DIMENSIONALES AL DISERO
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2.2.1. Dimensiones humanas de mayor uso para el disefiador de

espacios interiores.
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2.2.2. Altura de asiento.
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HO'IEI . FUJEHES B
Percantil Percantil

5 % 5 8

MEDIDA pulg. cm pulg. cm pulg. cm pulg cm
A Alwra poplitea 155 334 193 490 140 358 175 445
B Largura nalga-popliteo 173 438 216 549 170 432 210 533
C Altura codo reposo 74 188 116 235 71 180 110 279
D Attura hombro 210 533 250 B35 180 457 250 635

E Altura sentado, normal 316 803 366 930 296 752 34.7 881
F Anchura codo-codo 13.7 348 199 505 123 312 193 490

G Anchura cadoras 122 310 159 404 123 31.2 171 434
H Anchura hombros 170 432 190 483 130 330 190 483
1 Altura lumbar Véase nota

Nota: no ha 3ido posibie iccalzar estudios anropometricos pubicados. No cbstante, un estudio bris-
rico (=D Darcus y AGM. Wedde!, Srtish Madical Suletn 5. 1347 pags 27 -37] aplica entre 203 y
30,5 cm (8 y 12 puigadas) al 0% de ios Ingleses varcnes. Dittrient en [Humanscale 1/2/3) indicaque &
centro de curvatura hacls adeiants de |3 region lumbar pam 10s adultes se stlaentre 29y 254 cm
(S y 10 puigadas), por encima del acoichamiento comprimido deil asiento

Cuadro 4-1. Seleccién de dimensiones corporales extraldas de s Tabias 2y 3 de la
Parte B, Otlles para o dizefio de asientos. Respecto a ia regién lumbar existen datos
pormenorizados en publicaciones. Las estimaciones varian de magnitud de 20,3 a
30,5cm (B3 12 pulgddas) yde 229 3 25 - CT. 19 a 10 pulgadas).



2.2.3. Personas fisicamente disminuidas.
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2.3. Proporcion y escala.

Este apartado plantea temas relaticos a la proporcion y la escala. La escala alude al tamano de
un objeto comparado con un estandar de referencia o cono el de otro objeto. La
proporcién, en cambio, se refiere a la justa y armoniosa relacion de una parte con otros o
con el todo. Esta relacion puede ser no solo de magnitud, sino de cantidad o también de
grado. Cuando el disenador establece las proporciones de los objetos tiene por lo general
una gama de opciones, de las que algunas vienen dadas por la naturaleza de los materiales,
por la reaccion de los elementos al efecto de las fuerzas y por como se han fabricado los

objetos.



2.3.1. Sistema de proporcionalidad.
Teorias de la proporcion:

e La seccion aurea

e Los ordenes

e Las teorias renacentistas

e El modular

e Elken

e Las proporciones antropomorficas

e La escala, es una proporcién fija que se emplea para la terminacion de medidas y

dimensiones.

2.3.2. Seccion aurea

Los sistemas matematicos de proporcionalidad sugeridos del concepto pitagérico de que
“todo es un numero” y de la creencia de ciertas relaciones numéricas reflejan la estructura
armonica del universo. Una de estas relaciones, en vigencia desde la antigiedad hasta
nuestros dias, es la proporcion conocida como la seccion aurea. Los griegos ya descubrieron
son importante cometido en la proporcion del cuerpo humano. Al creer que le hombre y
los templos debian pertenecer a un orden universal mas elevado, en la misma estructura de
los templos se ponian de manifiesto estas proporciones. La seccion aurea merecio, también,
la atencion de los arquitectos del renacimiento. En tiempos mas recientes, Le Corbusier baso

su sistema Modulor en la seccion aurea, y su aplicacion en la arquitectura.
La seccion aurea se puede definir geométricamente como un segmento rectilineo dividido de

manera que la parte menor es a la mayor como esta lo es al total. Algebraicamente se

expresa mediante una ecuacion de dos razones:
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Las propiedades de que goza explican su presencia en la arquitectura y en la estructura de los

organismos vivos. Cualquier progresién que se base en la seccion aurea serd, al mismo

tiempo, aritmética y geométrica. Otra serie que se aproxima z la aurea es la serie numérica

de Fibonacci: I, I, 2, 3,5, 8, 13..., etc. De nuevo cada niumero es igual a la suma de los dos

que le anteceden y la razén entre dos términos consecutivos tiende a acercarse a la seccion

aurea conforme progresa la serie.
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2.3.3. El Modulor

Le Corbusier desarrollo sus sistema de proporcionalidad, el Modulor. Para ordenar “las
dimensiones de aquello que contiene y de lo que es contenido. Considero los medios de
medida de los griegos, egipcios y otras civilizaciones como algo “infinitamente rico y sutil,
pues formaban parte de las matematicas del cuerpo humano, agil, elegante y solido, fuente de

la armonia que nos mueve, la belleza”.

Por consiguiente, asenté su medio de medicion, el Modulor, en las matematicas (las
dimensiones estéricas de la seccion aurea y la serie de Fibonacci). Y en las proporciones del
cuerpo humano (las dimensiones funcionales). En 1942 Le Corbusier comenzo su estudio y
publico EI Modulor, medida armonica a escala humana, aplicable universalmente en la
arquitectura y la mecanica, en 1948, anos mas tarde en 1954, publico su segundo volumen

Modulor Il.

La trama basica se compone de tres medidas:
113, 70, 43 (cm), proporcional a la seccion aurea.
43+70=113

[13+70=183

113 +70+43=226 (2x 113)

113, 183, 226 definen el espacio que ocupa la figura humana. Desde las medidas |13 y 226. Le
Corbusier desarrollo las series Roja y Azul, escalas descendentes de las dimensiones

relacionadas con la estatura de la figura humana.

226
|
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86

43
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2.3.4. La escala

La proporcion corresponde a un conjunto ordenado de relaciones existente entre las
dimensiones de una forma o de un espacio. La escala atafe a la manera de percibir o juzgar el
tamano de un objeto respecto al de otro. No obstante, tratindose del tema de la escala

siempre estableceremos comparaciones entre dos objetos.

En dibujo empleamos la escala para concreta la razén que determina la relacion entre una
representacion grafica y lo que esta ilustre. Por ejemplo, la escala de un dibujo arquitecténico

indica el tamano del edificio representado en comparacién con la construccion real.

2.3.5. Escala visual

El concepto de escala visual tiene mucho interés para los disenadores. De hecho no se
refiere a las dimensiones reales de los objetos, sino al tamaho mayor o menor en que algo se
presenta en relacion a las dimensiones que usualmente le son propias o a las de otros

objetos de su contexto.
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Al decir que algo estd a pequena escala o en miniatura se quiere indicar que el objeto parece
menor que de costumbre, y si esta a gran escala significa que se percibe como si fuese mayor

de lo normal o de lo presumible.

Se habla de escala urbana al tratar del tamano de un proyecto en el contexto de la ciudad, de
escala de barrio cuando estimamos que un edificio es adecuado en cuando a su ubicacién en
la ciudad y de escala varia cuando se evalla las dimensiones relativas de los elementos de la

calle.

|
.
‘
|
;

e

Escala F'1E.':;-.;l.". gd: Lamang o stala visuak tamafio o pre h

ArANOrT A A b o s i g T Eementd narene tonsr &

v oact am g o Ja svmp A e - rrpns ol s sk e d

Todos los elementos, sea cual fuere su insignificancia o sencillez, tiene una cierta magnitud
respecto a la escala de un edificio. Sus dimensiones puede estar predeterminadas por el
fabricante o seleccionadas por el disenador de entre una gama de posibilidades. Con todo,
percibimos el tamano de cada elemento bien respecto a las demas partes bien respecto al
conjunto de la composicion. Por ejemplo, el tamaho y proporcion de las ventanas de un
edificio guardan una relacion entre si, cono los espacios que las separan y cono las
dimensiones totales de la fachada. Si todas las ventanas son de dimension y forma iguales

estableceran una escala relativa al tamano de la fachada.
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Pero si una de las ventanas es mayor que las restantes, crecera otra escala en la composicién
de la fachada. Un salto de escala puede indicar la magnitud o entidad del espacio que hay tras
la ventana o puede también modificar la percepcion de las dimensiones de las otras ventanas

y de las de la fachada.

Muchos elementos de los edificios tienen dimensiones y caracteristicas que por sernos
conocidas nos permite calibrar el tamano de otros elementos qué haya alrededor. Tales
elementos, como son las ventanas y las puertas, nos dan una aproximacion de cuan grande es
un edificio y de cuantas plantas tiene. Las escaleras y algunos materiales modulares, como
por ejemplo, el ladrillo y el bloque de hormigén, favorecen la medicion de la escala de un
espacio. El conocimiento que tenemos de estos elementos significa que si se
sobredimensionan sirven para alterar deliberadamente nuestra percepcion del tamano de una

forma edilicia y de un espacio.
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En el campo de la arquitectura la escala humana se apoya en las dimensiones y proporciones
del cuerpo humano. Ya mencionamos anteriormente, en el capitulo dedicado a la proporcion
antropomorfica, que nuestras dimensiones variaban de individuo a individuo y que por esta
razén no se deben tener en cuenta como artificios de medicion. Pero si podemos medir un
espacio cuya anchura sea tal que podamos abarcarla y tocar con las manos las paredes.
Andlogamente, podemos medir su altura si alcanzamos a tocar el plano superior del techo.
Llegados al punto e n que no podemos actuar asi para lograr una clara percepcion de la

escala espacial tenemos que acudir a claves visuales, abandonando las tactiles.

En estas claves usamos elementos que tengan una significacion humana y unas dimensiones
relacionas con las dimensiones de nuestra postura, paso, alcance y asimiento. Elementos
como una mesa o una silla, las huellas y contrahuellas de una escalera, el antepecho de una
ventana y el dintel de una puerta no solo colaboraran a estimar la magnitud de un espacio,

sino que suministrar la escala humana.
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La monumentalidad en escala hace, por contraste, sentirnos pequenos; en cambio, un espacio
intimo en escala define un entorno donde nos encontramos comodos, con dominio,
importantes. La disposicion de mesas y sillas en un espacio en un espacioso vestibulo de hotel
nos habla de la vastedad del espacio, pero también define zonas en el interior confortables y
a escala humana. Una escalera que suba a una galeria en la segunda planta o a un desvan es
capaz de transmutar la idea de dimension vertical de la habitacion, asi como de sugerir una
presencia humana. Una ventana abierta en una parte ciega comunica algo sobre el espacio

que tiene tras de si y de la sensacion de que esta habitado.

En cuanto a espacios tridimensionales, digamos que la altura influye sobre la escala en mucho
mayor grado que la anchura y la longitud. Dado que las paredes de una dependencia
procuran un cerramiento, de su altura depende de la sensacién de cobijo e intimidad que se

experimente.
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Si un habitacion de 3.60 x 4.80 m elevamos el techo de 2.40 a 2.70 m, el resultado sera mas
visible e influyente en su escala que un aumento de la anchura a 3.90 m o de la longitud a
5.10 m. en una habitacion de 3.60 x 4.80 x 2.40 m, es muy probable qué muchas personas se
sientan comodas, pero en otra de |5 x |5 m e igual altura de techo se empezaran a sentir

oprimidas.




Ademas de la dimension vertical de un espacio, existen otros factores que afectan a su escala:
e Laforma, el color y clase de las paredes limites.
e Laformay colocacion de las aberturas.

e La naturaleza y escala de los elementos que se colocan.




Unidad 3
Principios ordenadores.

3.1. Principios ordenadores.

En el capitulo anterior se utilizé una base geométrica para organizar las formas y los espacios
de un edificio, en el presente se tratan principios adicionales que pueden utilizarse para
implantar orden en una composicidon arquitecténica. El orden no se refiere tan solo a la
regularidad geométrica, también apunta a aquella condicién en que cada una delas partes de
un conjunto esta correctamente dispuestas con relacion a las demas y el proposito final, de

suerte que den lugar a una organizacion armoniosa.

Los programas de necesidades de los edificios abarcan un amplio campo dentro de su logica
diversidad y complejidad. Sus formas y sus espacios deben acusar la jerarquia intrinseca de las
funciones que acogen en su interior, de los usuarios a quienes presta servicios de los
objetivos o significaciones que trasmiten y del panorama o contexto a las que se destinan.
Estos principios de ordenacion natural, de la jerarquia del programa y de la esencia de las

edificaciones.

El orden carente de diversidad puede desembocar en monotonia y hastio; la diversidad sin
orden puede producir el caos. Los siguientes principios de ordenacion se consideran como
artificios visuales que permiten la coexistencia perceptiva y conceptual de varas formas y

espacio de un edificio dentro de un todo ordenado y unificado.

3.1.1. Eje.

Probablemente el eje sea el medio mas elemental para organizar formas y espacios
arquitectdnicos. Se trata de una linea recta que une dos puntos en el espacio y a lo lardo de
la cual se pueden situar, mas o menos regularmente, las formas y los espacios. Un eje, aunque
sea imaginario e invisible, es un elemento con poder, dominante y regulador, que implica
simetria, pero exige equilibrio. Una distribucién concreto de elementos en todo a un eje
explicitara si la potencia visual es una organizacion axial es sutil o predominante, ligeramente

estructurada o formal, variada o monétona.
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Los elementos terminales de un eje valen tanto para enviar como para recibir el empuje

visual. Estos elementos pueden ser cualquiera de los siguientes:

e Puntos en el espacio marcados por elementos lineales verticales o formas
constructivas centralizadas.

e Puntos verticales, como la fachada simétrica de un edificio, a los que preceden
espacios abiertos.

e Espacios definidos convenientemente que, por lo general, son centralizados o tienen
una forma regular.

e Los pasos que, al abrirse al exterior, apuntan a un paisaje o a una vista lejana.

3.1.2. Simetria.

Asi como la condicion de axialidad puede existir sin que, simultaneamente, este presente la
de simetria, esta requiere la existencia de un eje o un centro alrededor del que se estructure
el conjunto. Dos puntos determinan un eje: la simetria exige una disposicion equilibrada de
modelos equivalentes formal y espacialmente en torno a una linea (eje) o un punto (centro)

comun.

Hay dos clases fundamentales de simetria:
|. La simetria bilateral se refiere a la disposicién equilibrada de los elementos analogos o
iguales en loados opuestos de un eje de modo que solo un plano pueda dividir el
conjunto en dos mitades esencialmente idénticas.
2. La simetria central se refiere también a una disposicion equilibrada de elementos
andlogos y, en este caso, radiales cuya composicién puede dividirse en mitades
similares mediante un plano que pase alrededor del centro o a lo largo del eje central

con independencia del angulo que guarde.

Una composicion arquitecténica puede hacer uso de la simetria para organizar de dos modos

sus formas y sus espacios. La total organizacion de un edifico puede realizarse
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simétricamente. Una ordenacion completamente simétrica de, sin embargo, enfrentarse y

solucionar la asimetria del terreno o del contexto.

La simetria puede estar presente en una parte del edificio y organizar en torno a la misma un
modelo irregular de formas y de espacios. En este caso, el edificio puede dar respuesta
adecuada a las condiciones excepcionales que incluya el programa o el emplazamiento. En el

marco de una organizacion cabe reservar la simetria para espacios relevantes o significativos.

3.1.3. Jerarquia.

El principio de la jerarquia implica que en la mayoria, sino en el total, de las composiciones
arquitectonicas existente auténticas diferencias entre las formas y los espacios que, en cierto
sentido, reflejan sui grado de importancia y el cometido funcional, formal y simbodlico que
juegan en su organizacion. El sistema de valores con el que se mide su importancia relativa
depende, sin duda, del caso en concreto, del as necesidades y deseos de los usuarios y de las
decisiones del disehador. Los valores empleados pueden ser de caracter individual o
colectivo, personal o cultural. En cualquier caso, el modo como se manifiestan estas
diferencias funcionales simbdlicas entre los elementos de una edificacion es un juicio a la

exposicion de un orden patente y jerarquico en las formas y espacio.

La articulacion de una forma o de un espacio con el proposito de darle importancia o
significacion debe llevarse a cabo de modo claramente exclusivo y unitario. Se puede alcanzar
dotandola de:

e Una dimension excepcional

e Una forma unica

e Una localizacion estratégica

Tipos de jerarquia
Por el tamaiio

Una forma o un espacio pueden dominar una composicion arquitectonica al destacar por su

tamano entre todos los elementos integrantes de la misma. Por lo general este dominio se
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hace visible por las dimensiones del elemento, aunque darse el caso en que, precisamente, un

elemento sobresalga por su pequefiez y por una localizacion claramente indicada.

Por el contorno

El predominio visual de unas formas y espacios, y, por consiguiente, su importancia puede
obtenerse creando una clara diferenciacion entres su contorno y el de los otros elementos
de la composicion. Una diferenciacion que se poye en un cambio de la geometria o de la
regularidad, implica que un acusado contraste formal sea condicion basica. Desde luego,
también es importan la compatibilidad entre el contorno elegido, la funcion que la forma

tendra que desempenar y el uso a que se destine.

Por la situacion
Con objeto de atraer la atencidn sobre si, en cuanto a elementos sobresalientes de la
composicion, las formas y los espacios se pueden situar estratégicamente. Los puntos
jerarquicamente importantes comportan:

e La conclusion de una secuencia lineal o de una organizacion axial.

e El motivo principal de una organizacién simétrica.

e El foco de una organizacion en la parte superior, inferior o en primer término de una

composicion.
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3.1.4. Pauta

Una pauta apunta hacia una linea, un plano o un volumen de referencias que pueden
vincularse con los restantes elementos de una composicion. La pauta organiza un modelo
arbitrario de elementos a través de su regularidad, su continuidad y su presencia permanente.
Por ejemplo, las lineas de un pentagrama de solfeo sirven de pauta al dar una base visual para
la lectura de las notas y de las variaciones relativas de sus tonos. La regularidad que gobierna
su separacion y su continuidad, organiza, aclara y acentua las diferentes existencias entre las

notas de una composiciéon musical.

3.1.5. Ritmo

El ritmo hacer referencia a todo movimiento que se caracterice por la recurrencia modulada
de elementos o de motivos a intervalos regulares o irregulares. El movimiento puede ser el
de nuestros ojos al seguir elementos recurrentes de la composicion y de nuestro cuerpo
cuando progresamos en una secuencia de espacios. Sea como fuere, el ritmo implica la
nocion fundamental de repeticion que, como artificio, es posible emplear para organizar en

arquitectura las formas y los espacios.

La mayoria de las tipologias edilicias comprende elementos repetitivos por naturaleza. Las
vigas y las columnas se repiten formando crujias iterativas en la estructura y modulos
espaciales. Las puertas y las ventanas marcan repetidamente la superficie de los edificios para
que la luz, el aire, las vistas y las personas tengan acceso al interior. Con frecuencia, los
espacios acomodan una y otra vez requisitos funcionales semejantes o iterativos del
programa del edificio. A continuacion se habla sobre aquellos modelos de repeticion que
pueden emplearse para organizar una serie de elementos recurrentes y sobre los ritmos

visuales que crean tales modelos.
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3.1.6. Repeticion

Los modelos estructurales suelen incluir la repeticion de apoyos verticales a intervalos
regulares o armoniosos definidos por las luces o las divisiones modulares del espacio. La
importan de un espacio en los modelos repetitivos pueden subrayarse por medio de su

tamano y situacion.

3.1.7. Transformacion.

El estudio de la arquitectura, y de otras disciplinas, debe comportar con todo rigor el estudio
de su pasado, de experiencias, esfuerzos y realizaciones anteriores de las que aprender a la

vez que intenta aprender con ellas.

El principio de la transformacion faculta al disefador para seleccionar un modelo prototipico
arquitecténico cuya estructura formal y ordenacion de elementos sea apropiada y légica, asi
como para modificarlo a través de una serie de manipulaciones discontinuas, a fin de que dé
cumplida respuesta a las condiciones y contexto especificos del disefo en cuestion. El diseho
es un proceso generador de andlisis y de sintesis, de prueba y de error, de posibilidades y de
aprovechamiento de oportunidades durante el proceso de investigacion de una idea y de
tanteo de su potencialidad es importantisimo que el disefador capte la naturaleza y
estructura esenciales del concepto. Percibido y comprendido del sistema de ordenacion de
un modelo prototipico, el concepto original del diseno podra entonces, a través de series de

permutaciones finitas, clarificarse, fortalecerse y construirse mas que ser destruido.

3.2. Organizacion.
3.2.1. Organizacion espaciales.
El presente apartado expone los distintos modos en que podemos disponer y organizar los
espacios de un edificio. Por lo general, encontramos que en el programa caracteristico de un
edifico se exigen cierto niumero de tipologias espaciales. Estas exigencias pueden suponer
para los espacios:

e Poseer unas funciones especificas o necesitar unas formas concretas.

e Ser flexibles en su uso y manipulacion sin trabas,
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e Ser Unicos y singulares en su funcion o importancia dentro de todo el conjunto.

e Tener unas funciones andlogas y reunirse segun una agrupacion funcional, o bien
repetirse en una secuencia lineal.

e Precisar una exposicion exterior a la luz, a la ventilacion, a las vistas o a acceso a
espacios abiertos.

e Exigir cierta segregacion para lograr intimidad.

e Se accesibles con facilidad.

En la formacion de toda construccion visual una linea es un elemento esencial. Sirve para:

e Unir, asociar, soportar, rodear o cortar a otros elementos visuales.

e Definir las aristas y dar la forma de los planos

e Articular las superficies de los planos
A cada categoria de organizacion espacial antecede un apartado introductor, que tiene por
mision comentar las caracteristicas formales, las relaciones espaciales y las respuestas

ambientales que tal organizacion suministra.

Tipos de organizaciones
Organizacion central

Espacio central y dominate en torno al cual se agrupan cierto nimero de | _\"'@"‘-:

espacios secundarios.
Organizacion lineal S —

Secuencia lineal de espacios repetidos. ? J

i O |
SRR
|

Organizacion radial

Espacio central desde el que se extienden radialmente segln

organizaciones lineales
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Organizacion agrupada

Espacios que se agrupan basiandose en la proximidad o en la participacion

en un rasgo visual comdn o de una relacién.
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Organizacion en trama

Espacios organizados en el interino del campo de una trama estructural o Dr “:-]rq _!=
. . g . I = [:r- 1
cualquier trama tridimensional 01 1) U Oy
i T
(T |

3.2.2. Organizaciones centralizadas

Una organizacion central es una composicion estable y concentrada, compuesta de numeros

espacios secundarios que se agrupan en torno a uno central, dominante y de mayor tamano.

El espacio central y unificador de la organizacién generalmente es de forma regular y de
dimensiones suficientemente grandes que permitan reunir a su alrededor a los espacios

secundarios.




Frecuentemente se presenta el caso en que los espacios secundarios son iguales en funcién
forma y tamano, por lo que se crea una distribucion de conjunto que es geométricamente

regular y simétrica respecto a dos o mas ejes.
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Por el contrario como respuesta a sus respectivas exigencias funcionales, a su importancia
con relacion al conjunto, o al mismo contexto, los espacios secundarios pueden diferir
formalmente entre si, situacion que posibilita la adecuacion de la forma organizativa a las

distintas caracteristicas de su emplazamiento.
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3.2.3. Organizaciones lineales.
Una organizacion lineal esencialmente en una serie de espacios. Estos espacios pueden estar

interrelacionados directamente, o bien estar enlazados por otro espacio lineal independiente

y distinto.
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Una organizacion linea suele estar compuesta por unos espacios repetidos que son similares
en tamano, forma y funcion. También puede consistir en u espacio lineal que a lo largo de su
longitud distribuye un conjunto de espacios de diferente tamano, forma o funcion. En ambos

casos, cada uno de los espacios tiene una exposicion al exterior.
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Aquellos espacios que sean importantes, funcional o simbdlicamente dentro de esta

organizacion, pueden ocupar cualquier lugar en la secuencia lineal y mostrar su relevancia
mediante sus dimensiones y su forma. No obstante, esta significacién se pude acentuar
situandolo.

e Al final de la secuencia.

e En oposicion a la linealidad o

e En un punto de giro de un fragmento de la forma lineal.
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En virtud de su longitud, las organizaciones lineales marcan una direccion y producen la
sensacion de movimiento, de extension y de crecimiento. Para detener este crecimiento es
correcto recurrir a la conclusion de organizaciones lineales con un espacio o una forma
dominante, a la articulacion de un acceso o a la conexién con otra forma constructiva o

topografica del emplazamiento.

3.2.4. Organizaciones radiales.

Una organizacion radial del espacio combina elementos de las organizaciones lineales y
centralizadas. Comprende un espacio central dominante, del que parten radialmente
numerosas organizaciones lineales. Mientras que un a organizacion centralizada es un
esquema introvertido que se dirige hacia el interior de su espacio central, un radial es un
esquema extrovertido que se escapa de su contexto. Mediante sus brazos lineales puede

extenderse y acoplarse por si mismo a elementos o peculiaridades.
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Al igual que en las organizaciones centrales, el espacio central de un organizacion radial es,
por lo general de forma regular, y actuar como eje de los brazos lineales, que a su vez,
pueden ser todos ellos iguales, tanto que forman como de longitud y mantener la regularidad

formal de toda la organizacion.

Con objeto de responder a sus respectivas condiciones funcionales y de contexto, cada uno
de los brazos puede asumir la forma mas apropiada. Una variedad especifica de la
organizacion radial es el modelo de rueda giratoria, donde los brazos lineales se prolongan a
partir de los lados de un espacio central cuadrado o rectangular. Esta disposicion se traduce
en un efecto dinamico que visualmente sugiere un movimiento rotatorio entorno al espacio

central.
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3.2.5. Organizaciones agrupadas.

Para relacionar los espacios entre si, la organizacion agrupada se sirve de la proximidad. A
menudo consiste en un conjunto de espacios celulares repetidos que desempenan funciones
parecidas y comparten un rasgo visual comun, como pueda ser la forma o la orientacién. Una
organizacion agrupada también puede acoger en su composicion espacios que difieran en
dimensiones, forma, funcion, siempre que se interrelacionen por proximidad y por un
elemento visual, como es la simetria o un eje cualquiera. Este modelo no proviene de una
idea rigida ni geométrica, y, por consiguiente, es flexible y admite sin dificultad cambiar. Y

desarrollarse sin que se altere su naturaleza.

Los espacios agrupados se pueden organizar en torno a un pinto de entrada al edifico o a lo
largo del eje de circulacion que lo atraviese. Cabe también la solucion de renirlos alrededor
de un campo o volumen espacial amplio y definido. Este modelo es analogo a la organizacion
central, pero carece de la solidez y regularidad geométrica de este Ultimo. Los espacios de la
organizacion agrupada pueden estar comprendidos también en el interior de un campo o de

un volumen espacial.
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La ausencia de un lugar determinado que sea intrinsecamente relevante obliga a que su

importancia se articule por su tamano a una forma o a su orientacion dentro del modelo.

La simetria o la axialidad se pueden emplear para reforzar y unificar los componentes de esta
organizacion, y ayuda a que se articule a la importancia de un espacio o un conjunto de ellos

que integren la organizacion.

3.2.6. Organizacion en trama.
Una organizacidon en trama se compone de unas formas y unos espacios cuya posicion en el
espacio y sus interrelaciones estan reguladas por un tipo de trama o por un campo

tridimensional.
La trama se crea estableciendo un esquema regular de puntos que definen las intersecciones

de dos conjuntos de lineas paralelas, al proyectarla en la tercera dimension obtendremos una

serie de unidades espacio-modulares y repetidas.
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La capacidad organizativa de una trama es fruto de su regularidad y continuidad que engloba a
los mismos elementos que distribuye. La trama establece unos puntos y lineas constantes de
referencia situados en el espacio, con lo cual los espacios integrantes de una organizacion en

trama, aunque difieran en tamano, forma o funcién, pueden compartir una relacion en

comun.
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En arquitectura, la trama suele fijarse por medio del esqueleto del sistema estructural a base
de columnas y vigas. Dentro del campo que crea la trama, los espacios pueden aparecer
como hechos aislados o como repeticiones modulares. Independientemente de su
disposicion dentro del campo, si estos espacios se perciben como formas positivas, crearan

un segundo conjunto de espacios negativos.
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Puesto que una trama tridimensional se compone de unas unidades especiales modulares y
repetidas, puede someterse a un proceso de sustraccion, de adicion o de superposicion vy,
aun asi, conservar su identidad, en cuanto a su capacidad de organizar espacios. Estas
manipulaciones formales sirven para adaptar una forma de trama a un emplazamiento, definir

un acceso o un espacio exterior o posibilitar su crecimiento.
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Cualquier trama es susceptible de experimentar otras varias modificaciones. Porciones de la
trama pueden desgajarse para alterar la continuidad espacial y visual de su campo; la
interrupcion de una trama puede dar cabida a un espacio mas dilatado o acomodo a una
determinada peculiaridad topografica del lugar; una parte de la rama puede segregarse en el
modelo basico, la trama puede sufrir, en definitiva, un proceso de una disposicion puntual,

pasa por la lineal, la superficial y finalmente concluye en la volumétrica.
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3.3. Imagen conceptual.

3.3.1. Los procesos basicos del diseiio arquitecténico.
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Sistema es el conjunto de reglas o principios sobre una materia, los cuales estan enlazados
entre si y estos llegan a formar un cuerpo o doctrina; de lo anteriormente expuesto, se
puede decir, que la sistematizacion es un método segun el cual se acumulan todos los hechos
de una ciencia en torno a una opinion. El objetivo de la sistematizacion de los métodos de
disefio es el de poner a la disposicion del disehador las técnicas relevantes mas diversas y
facilitar su uso conveniente para obtener de ellas (las técnicas) el aprovechamiento maximo.

Proceso es el conjunto de fases sucesivas de un fendbmeno; a continuacion se exponen ocho
procesos diferentes para la soluciéon de un problema de disefio entre los que el disehador

podra elegir el que mas convenga para la optima solucion del problema.

Seguin Broadbent la ensenanza del diseno debe adiestrar para poder elegir el tipo de proceso
mas apropiado en funcién de la naturaleza misma del problema de disefo y los recursos
disponibles para el desarrollo con la clara conceptuacion de los ocho procesos tipicos de
diseno que se presenta, el disenador podra hacer uso de estos y obtener mejores resultados

a mayor brevedad. Los procesos mencionados son los siguientes:

e Proceso iconico

e Proceso candnico

e Proceso racional

e Proceso funcional

e Proceso analogico

e Proceso Pragmatico
e Proceso simbdlico

e Proceso cibernético

A continuacion se presentan los mas comunes del proceso de diseno, sus caracteristicas y

ejemplos ilustrativos de cada uno de ellos.
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3.3.2 Proceso Iconico.

Se redacta un pliegue de informaciones generales (antecedentes), se establece un programa
de necesidades y de servicios, y finalmente, se traza un “icono” o imagen previa del aspecto
general que tendra la edificacion. Otra caracteristica importante es el repetir una forma que
ha dado resultado en proyectos anteriores. Ejemplos de este proceso son; los edificios del
Crit, ya que en todos repiten la misma iconografia. Tiendas de autoservicio, “Aurrera”

“oxxo”, etc.




3.3.3. Proceso canénico.

El canon es una regla o precepto. El proceso candnico sigue un camino similar al iconico
hasta desembocar en una organizacion formal que estd regida por los canones y
procedimientos siguientes: Topoldgicos (interpretacion, adicion y division) de yuxtaposicion
(repeticidon, contraste y dominancia) y geométricos (en relacién a un punto o simetria
rotacional, a una linea o simetria bilateral o una grilla, rejilla o cuadricula sea tridimensional,

sistemas prestablecidos de proporciones tales como la seccion aurea, el Modulor. Etc.
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3.3.4. Pragmatico.

Que es el mas utilizado hoy en dia, ya que surge de la necesidad del individuo, de la sociedad
por tener una edificacion, pues con este la construccion se realiza a un nivel mas rapido. Este
diseno brida las soluciones idoneas para solucionar un problema utilizando como materiales
de los que son propios de la regios, o sea, los materiales que se encuentran a su alcance.

Algunos ejemplos de este método, es la auto construccion, las cabanas, en los bosques, o

iglus en las zonas frias del planeta.




3.3.5. Proceso Analégico.

Con este proceso se cran estructuras que tienen un cierto parecido o una semejanza a un
objeto ya sea natural o artificial. Las creaciones surgen de la inspiracion de la persona al
apreciar algo natural o artificial que impacte la intencion del individuo. Para llevar a cabo este
método se debe tener en cuantos varios pasos que son fundamentales para garantizar un

perfecto resultado, entre los cuales se encuentran:

e Primero se debe de identificar el objeto natural o artificial que servira como
inspiracion.

e Luego se debe de mirar minuciosamente para asi sacar los elementos basicos de la
estructura. Posteriormente se deben crear algunas soluciones.

e Y por ultimo se debe conseguir una nueva solucion, para asi desarrollarla y da a lugar
el nuevo diseno. Un ejemplo claro de este método de diseno son las construcciones

que ha elaborado el famoso arquitecto Agustin Hernandez.

3. Agustin Herndndez, dibujo del taller del arquitecto, 1972. Archivo personal Louise Noelle.



Casa estudio del Arq. Agustin Hernandez.

El hotel Burj Al Arab, en Dubai, el concepto de disefio fue un velero.




Unidad 4
Evaluacion del proyecto arquitectoénico.

4.1.1. Relacion entre la planta, la seccion o el alzado.

La planta, la seccion y el alzado son convenios al servicio de la reproduccion de las
configuraciones horizontal y vertical de los edificios. Al igual que sucede con todas las ideas
de disefio participes de este andlisis, el nexo que une la configuracion en planta con la
informacion vertical puede ser producto de resoluciones relativas a otros aspectos. La planta
puede ser un mecanismo para organizar actividades, susceptible, por tanto, de considerarse
como generatriz de la forma. Informa acerca de muchos aspectos, por ejemplo sobre la
diferenciacion de zonas de paso y zonas de reposo. Tanto el alzado como la seccion suelen
valorarse como representaciones mas relacionadas con la percepcién por su similitud con la

vision frontal de un edificio.

A pesar de esto, la utilizacion de la planta o la seleccion presupone la comprension del
volumen, en otras palabras, saber que una linea en cualquier de estas representaciones
graficas incluye la tercer dimension. La reciprocidad e interdependencia de que gozan les
permite actuar de vehiculo en la toma de decisiones y servir de estrategia para el diseno. Las
consideraciones elaboradas a partir de la planta, de alzado o de la seccién pueden influir en
las configuraciones de las demas a través de los conceptos de igualdad, semejanza,
proporcion y diferencia u oposicion.

La planta tiene la posibilidad de relacionarse con la seccion o con el alzado a varias y diversas
escalas, por ejemplo, a escala de una habitacién, de un sector, o del conjunto del edificio. La
relacion de la planta con la seccion, tomada como aspecto del anilisis, refuerza las ideas de
masa, equilibrio, geometria, jerarquia, adicion, sustraccion y las relaciones de la unidad con el

conjunto y de lo repetitivo con lo singular.
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4.1.2. Relacion entre la circulacion y el espacio-uso.

Circulacion y espacio-uso representan, fundamentalmente, los componentes dinamico y
estatico mas relevantes de todos los edificios. El espacio. Uso, foco primario de la toma de
decision en la arquitectura, hace referencia a la funcion; la circulacion es el medio por el que
se engrana el disefo. La articulacion de los imperativos de movimiento y de estabilidad forma
la esencia de un edificio. El hecho de que la circulacion determine la manera como la persona
desarrolla la experiencia del edificio le posibilita ser vehiculo para captar los aspectos
referentes a la estructura, la iluminacion natural, la definicidon de la unidad, los elementos

repetitivos y singulares, la geometria, el equilibrio y la jerarquia.

La circulacion puede estar definida en un espacio destinado exclusivamente al movimiento o
incluida dentro del espacio-uso. Por consiguiente, es posible segregarla parcial o totalmente
de los espacios —uso o bien circunscribirla a los mismo, sin que pierda la capacidad de fijar la

posicion de la entrada, del centro y del final, ni de establecer el grado de categoria.

Nada impide que en una planta libre o abierta se incluya el espacio-uso como una parte o
como un todo. El modelo creado por la relacion entre los espacios-uso principales queda
implicito en el andlisis de este aspecto. Estos modelos tienen la facultad de sugerir
organizaciones centralizadas, lineales y agrupadas. La relacion entre la circulacion y el
espacio-uso puede indicar las condiciones de privacidad y de conexion. Para que este aspecto
se convierten en herramienta de diseno es imprescindible comprender que la configuracion
adjudicada a la circulacion o al uso ejercer una influencia directa en el establecimiento de la

relacion de una con la otra.

4.1.3. Relacion entre la unidad y el conjunto.

La relacion entre la unidad y el conjunto examina la arquitectura considerandola como
unidades aptas para corresponderse en el proceso creativo de edificios. La unidad es una
entidad identificada perteneciente al edificio. Los edificios pueden comprender una sola
unidad, caso en que esta equivale al conjunto, o agregaciones de unidades. Las unidades

pueden tener naturaleza de entidades espaciales o formales afines a los espacios-usos, a los
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componentes estructurales, a la masa, al volumen o a conjunciones de estos elementos. No

obstante, las unidades pueden surgir también al margen de estos aspectos.

La naturaleza, la identidad, la expresion y la relacion de las unidades con otras y con el
conjunto son consideraciones de primer orden cuando esta idea se utiliza como una
estrategia de disefio. Dentro de este contexto, las unidades se conceptlan como algo
conexo, aislado, solapado o de rango inferior al conjunto. La estructura, la masa y la
geometria consolidan la relacion entre la unidad y el conjunto que, a su vez, influyen
andlogamente en los aspectos de simetria, equilibrio, geometria, adicidon, sustraccion,

jerarquia y relacion de lo repetitivo con lo singular.

4.1.4. Relacion entre lo repetitivo y lo singular.

La relacion de los elementos repetitivos cono los singulares impone la exploracion de las
componente espaciales y formales como atributos que los traducen en entidades multiples o
Unicas. Si interpretamos a la singularidad en tanto diferenciacion en el marco de una clase o
género, la comparacion de los elementos que se realice dentro de tales limites puede
desembocar en la identificacion de aquellas cualidades que confieren la categoria de diverso a

cualquiera de ellos.

Esta diferenciacion vincula el dominio de lo repetitivo al dominio de lo singular a través del
marco comun de referencia de una clase o género. Basicamente, la definicion de uno viene
determinada por el dominio del otro. Con arreglo a las caracteristicas de este contexto, la
ausencia o la presencia de atributos sehalan que los componentes sean repetitivos o
singulares. Los conceptos de tamano, orientacion, situacion, contorno, configuracion, color,
material y textura son de gran utilidad al establecer las distinciones de repeticiones y
singularidad. Unos y otros elementos se producen en los edificios de diversas maneras y a
variedad de escalas, por esta circunstancia el analisis centra la atencion en la relacion
predominante. La relacion repetitivo/singular es un aspecto que facilita informacion, que
presta o percibe fuerza de la estructura, de la masa, de las unidades en relacién con el
conjunto, de la planta en relacion con la seccién, de la geometria y de la simetria o del

equilibrio.
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4.1.5. lluminacion natural.

De la iluminacion natural se analiza el modo y lugar por donde penetra en un edificio. La luz
es un vehiculo por el cual se confiere un acabado a la forma y el espacio.; la cantidad, la
cualidad y el color de la misma influyen en como se percibe la masa y el volumen. Las vias de
entrada se la iluminacion natural resultan de decisiones de disefio tomadas en alzado y en la
seccion del edificio. La luz diurna puede contemplarse en funcion de las diferencias
cualitativas que vengan dadas por la intervencion de filtros, pantallas y efectos de reflexion.
No es igual la luz que entra lateralmente en un espacio después de traspasar una pantalla que
aquella lo que hace directamente y por arriba. Estos ejemplos son, a su vez, distintos que la

luz reflejada por la envoltura del edificio antes de acceder al espacio.

Los conceptos de tamano, situacion, forma y frecuencia de la abertura, el material superficial,
la textura y el color, y el cambio anterior, simultaneo y posterior a superar la envoltura, son
conceptos que tienen gran influencia en la luz en tanto idea disefo. La iluminacion natural
tiene poder para reforzar la estructura, la geometria, la simetria y las relaciones de la unidad

con el conjunto, de lo repetitivo con lo singular y la de la circulacion con el espacio-uso.

4.1.6. Masa.

La configuracion tridimensional que en lo perceptivo predomina en un edificio o se advierte
con mayor frecuencia es la masa. No se limita a la silueta o al alzado es la imagen perceptiva
del edificio en su integridad. Puede incorporar, aproximarse o guardad cierto paralelismo con
el contorno o con el alzado, es la imagen perceptiva del edificio en su integridad. Puede
incorporar, aproximarse o guardar cierto paralelismo con el contorno o con el alzado,
atributos que implican sin embargo una vision de la masa muy restringida. Notese, por
ejemplo, a este respecto, que los huecos existentes en un alzado en modo alguno alteraran la
percecpcion del volumen del edificio. La silueta tiende, anadlogamente, a generalizar

demasiado y no refleja distinciones operantes en la forma.
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Entendida como consecuencia del diseno, la masa puede proceder de decisiones ajenas a la
configuracion tridimensional; vista como una idea de disefio admite que se la considere
vinculada a los conceptos de contexto, de agrupaciones y modelos de unidades, de
singularidad y multiplicidad de la masa, y de prioridad y secundariedad de los elementos.
Tiene la capacidad de definir y articular espacios exteriores, de adaptar el emplazamiento, de
identificar el acceso, de expresar la circulacion y enfatizar la significacion en la arquitectura.
Como otro aspecto mas de nuestro andlisis, la masa puede vigorizar las ideas de relacion
entre la unidad y en conjunto, entre lo repetitivo y lo singular, entre la planta y la seccion, las

de geometria, adicion, sustraccion y jerarquia.

4.1.7. Estructura.

A nivel basico, estructura es sinébnimo de apoyo, y como tal existe en todas las
construcciones. En un sentido mas acorde con el tema, la estructura puede ser columnar,
plana o una combinacion de ambas que el disenador utilizad conscientemente para reforzar o
plasmar sus ideas. Moviéndose en este contexto, los pilares, los muros y las vigas pueden
considerarse en funcion de los conceptos de frecuencia, modelo, simplicidad, regularidad,
azar y complejidad. La estructura sirve para definir el espacio, crear las unidades, articular la
circulacion, sugerir el movimiento o desarrollar la composicion y los moédulos. De esta
manera se vincula intrincadamente con los elementos que generar arquitectura, su cualidad y
emocion. Este aspecto tiene una energia que fortalece al que analiza la iluminacion natural, las
relaciones entre la unidad y el conjunto, y la geometria. Refuerza igualmente la relacion de la

circulacion con el espacio-uso y la definicion de la simetria, del equilibrio y de la jerarquia.

4.1.8. Simetria y equilibrio.

El uso de los conceptos de simetria y de equilibrio se remonta a los origenes de la
arquitectura, en su calidad de aspecto fundamental de la composicion, el equilibrio intervine a
través de la utilizacién de los componentes espaciales o formales. El equilibrio es el estado de
estabilidad perceptiva o conceptual. La simetria es una forma especifica de equilibrio. El

equilibrio compositivo, en funcion de la estabilidad, implica un paralelismo con el de los pesos
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donde un nimero de unidades “A” equivale a otro distinto de unidades “B”. el equilibrio de
los componentes establece la existencia entre ambos nimeros de una relacion y de la
identificacion de una linea implicita de equilibrio. Para qu exista el equilibrio es necesario que
se fije la naturaleza esencial de la relacion entre los dos elementos, dicho de otro modo,
algin elemento del edificio ha de ser equivalente, de modo reconocible, a otra porcion del

mismo.

La equivalencia se establece mediante la percepcion en las partes de atributos identificables.
El equilibrio conceptual tiene lugar cuando un individuo o grupo presta a un componente un
valor o una significacion adicional. Un espacio sagrado de pequenas dimensiones, por
ejemplo, puede equilibrarse con un apoyo de tamano superior o con un espacio secundario.
Considerando que el equilibrio sobrevine en razon de las diferencias que muestran los
atributos, la simetria existe cuando la misma unidad se presenta a ambos lados de la linea de
equilibrio, estado que en la arquitectura puede manifestarse de tres maneras distintas:
reflejada, por rotacién en torno a un punto de traslacion o desplazamiento a lo largo de una

linea.

La simetria y el equilibrio pueden registrarse a nivel del edificio, del componente o de la
habitacion escalas que al variar formalizan la diferenciacion entre la simetria o el equilibrio
total y parcial. Su empleo como idea generatriz abraza los conceptos de tamano, orientacion,
situacion, articulacion, configuracion y jerarquia. Los aspectos de equilibrio y de simetria

ejercen un influjo en los restantes del andlisis.
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4.1.9. Geometria.

La geometria es una idea generatriz de la arquitectura que engloba los principios de la
geometria del plano y del volumen para delimitar la forma construida. En el seno de este
aspecto, las reticulas se identifican como fruto de desarrollar por repeticion una geometria
basica mediante la multiplicacion, la combinacion, la subdivision y la manipulacion. La historia
de la arquitectura ensena que la geometria fue desde un principio una herramienta de diseno.
Es una constante o caracteristica categérica y comun de los edificios. Su campo de aplicacion
comprende una gama amplisima de niveles formales o espaciales que incluye el uso de formas
geométricas simples, de variadas modalidades del lenguaje, de sistema de proporciones y de

formas complejas nacidas de oscuras manipulaciones de la geometria.

El dominio de la geometria en tanto forma generatriz de la arquitectura, esta relacionado con
las medidas y con las cantidades; como objeto de anilisis, se centra en los conceptos de
tamano, situacion, forma y proporcion, sin ignorar los cambios que en las geometrias y en los
lenguajes formales sobreviene por combinacion, derivacion y manipulacion de configuraciones
geométricas basicas. El analisis de las reticulas se realiza por la observacion de su frecuencia,
configuracion, complejidad, cohesion y variacion. La geometria es un marcado atributo de los

edificios que imprime mayor energia a los demas aspectos que componen este analisis.

4.1.10. Adicion y sustraccion.

Las ideas generatrices de adicion y sustraccion se desarrollan de acuerdo al proceso de
anexionar, o agregar, y de segregar formas construidas para crear arquitectura. En ambos
casos se requiere un conocimiento conceptual del edificio. La adicion presta hegemonia a las
partes de edificio. Quien elabora un diseno aditivo percibe el edificio como una agregacion de
unidades o partes identificables. En cambio, la utilizacion de la sustraccion en un disenador
se traduce en el dominio del conjunto segun el cual un observador capta el edificio como un
todo identificable del que se han segregado algunas porciones. La adicion y la sustraccion son

generalmente consideraciones de indole formal que pueden tener consecuencias espaciales.

La utilizacion simultanea de ambos conceptos en el desarrollo de una forma construida puede

deparar un sello de fecundidad. Asi tenemos que es posible congregar unidades que
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constituyen un conjunto del que se han segregado partes, como también cabe sustraer estas
de un conjunto identificable y reincorporarlas para crear el edificio. El proceso analitico
otorga espacial importancia al modelo de articular el edificio y de tratar las formas. Para ello
se observan los cambios volumétricos, cromaticos, de masa y material. La adicion y la
sustraccion, en su condicion de ideas, pueden fortalecer o verse reforzadas por la masa, la

geometria, el equilibrio, la jerarquia, y por las relaciones entre la unidad y el conjunto, lo

repetitivo y lo singular, la planta y la seccion.

4.1.11. Jerarquia.

La jerarquia, como idea generatriz en el disefo de edificios. Es la manifestacion fisica de la
ordenacion por categorias de uno o varios atributos. Comprende la asignacion a un rango de
caracteristicas de un valor relativo. Esta asignacion comporta conocer que las diferencias
cualitativas son en una progresién identificable en lo que atafie a un atributo en concreto. La
jerarquia implica un cambio ordenado de categoria entre caracteristicas que se vale de
escalas como mayor-menor, abierto-cerrado, simple-complejas, publico-privado, sagrado-
profanas, servido-servidor e individuo-grupo. Estas escalas permiten una ordenacion en el

dominio de la forma del espacio o de ambos en un tiempo.

El analisis estudia la jerarquia en su relacion con las propiedades de predominio e importancia
explicitas en el edificio ocupandose de los modelos, la escala, la configuracion, la geometria y
la articulacion. Los indicativos de importancia tenidos en cuenta son la calidad, la riqueza, el
detalle, la ornamentacion y los materiales excepcionales. La jerarquia, como idea generatriz,

puede vincularse y dar apoyo a cualquier otro de los aspectos explicados en este analisis.

Estos conceptos se pueden apreciar en las siguientes ilustraciones de distintas obras, entre

ellas obras de Le Corbusier.
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4.2. Sistemas estructurales.

A través del proyecto estructural las acciones gravitatorias, las fuerzas exteriores y las
tensiones internas son sometidas a control y canalizadas por caminos prescritos: la intencion
es introducirlas en un sistema de acciones y reacciones interdependientes que establezca un
equilibrio dentro de cada componente individual, asi como en el sistema estructural
considerado en su totalidad. El proyecto estructural impide a estas fuerzas reunirse en una

concentracion destructiva, y las mantiene a raya.

Esta meta no solamente conduce a una sana limitacién del vasto campo de la estatica, sino
que permite establecer también una organizacion simple y conveniente de los sistemas

estructurales arquitectonicos:

|. Estructuras que actlan principalmente mediante su forma material:
-Sistemas de forma activa o sistemas estructurales en estado de traccion o
compresion simple.

2. Estructuras que actian principalmente mediante la colaboracion de los miembros en
compresion y traccion:
-Sistemas de vector activo o sistemas estructurales en estado de traccién y
compresion, ejercidos simultineamente.

3. Estructuras que actuan principalmente debido a la masa y continuidad de la materia:
-Sistemas de masa activa o sistemas estructurales en estado de flexion.

4. Estructuras que actUan principalmente mediante su continuidad superficial:
-Sistemas de superficie activa o sistemas estructurales en estado de tension

membrana.

88



Sistematizacidn de las estrusturas en |a edificacién

Fara Ia tranemision de las cargas actuantss a través de dementos
materiales existen & mecaniemos tipicos en la naturaleza y en |a tdenca:

1 Adagtaciéa a les fuerzas -+ accién ds la FORMA

2 Subdvisidn de |85 fuerzas “+ accibe YECTORIAL

3 Confinamients de tas fusrzas -+ sccifn de |3 SECOON transv.
4 [ispersitn de las fuerzan -+ accibn de las SUPERFICES

En ln adificacién se afade, ademds, un mecanismo atipico de onden auperior:
5 Recoger y tranamitr las cargas o suelo  —* sccidn en ALTURA

(:.:1 Flujo de 85 cargas
Sigtematizackin de las estructuras §2( Fuerzas intermas

accidn en ALTURA

acciin de la FORMA

scciin VECTORIAL

-

[ETITIET

accidn ds la GECCION Q(}—_J/ :: S

AN

accidn de lae
@ SUPERFICIES

El slcance de Is teorls de estructuras, |a sgficacidn creativa dz evs formae y

Su lenguaje espactal en los proyectos de arguitectura requiere, por lo tanto:

* canocimiento de loo mecaniomon que redirigan las fusrzas on otras direc:
cones

* conocimiento de las geometrias estructursies para generar formas y
sapazios

Clasificacion de los sistemas de estructuras en la edificacion

Critero Prototipo Fuerzas  |Caracteristica Mecanics de |a transeiside de camas
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4.2.1. Forma activa

Son sistemas portantes de material flexible, no rigido, en los que la transmision de cargas se
efecta a través de una Forma adecuada y una estabilizacion de la forma caracteristica. Los
componentes basicos de la estructura solo estan sometidos a esfuerzos normales, es decir, a
compresion o a traccion. Estructuras en estado de tensiones sencillo. Las caracteristicas mas

tipicas son: catenaria (linea de suspensién)/ arco funicular/circulo.



Estructuras de cables

|1. I Estructuras neumaticas

Componentes y denominaciones

Fartes del gistema 4
(1) cable portante, cable de carga

(2) cable de estavilizaciér,
cable atirantado

(®) cable de retencitn, cable de
arriogtramiento

(@) cable de borde

(8) cable de limahoya

(©) cable de suspension

(7) barra a traccién, anclaje a traccidn
barra a compresién, puntal
(@) piar, pilén, méstil

(©) cimiento, cimentacién

(1) arclaje en tierrs, arclsje de retencidn
(@) estribo

@ articulacibn

(@ articulacién de cumbrera

() articulacibn de base,
articulacibn de impasta

(@) anillo de anclaje

(@) arco. arco funicular

arco articulado

(®) contrafuerte

¢0 membrana portante

@) esclusa de aire

@
(1)-@) Cables funcionales

Puntos topogréficos del sistema
() punto de suspension

(®) punto de base

© clispide

(©) purto de cumbrera

(B) punto de arclaje, punto de resencidn
(®) purto de apoyo

© purto bajo
®©

Dimensiones del sistema
luz
(&) altura libre
(©) fiecha del cable
(@) altura del arco (cable)
(¢) altura de! pilar
(¥) radio de curvatura
(a) separacién entre porticos
(h) separacion entre los puntos
de anclaje







4.2.2. Vector activo.

Los sistemas de estructuras de vector activo son sistemas portantes formados por elementos
lineales (barras), en los que la transmision de las fuerzas se realiza pro descomposicion
vectorial, es decir, a través de una subdivision multidireccional de las fuerzas. Los elementos
del sistema (cordones, barras) estan sometidos a compresiones o bien tracciones: sistemas

mixtos de compresion y traccion. Las caracteristicas estructurales tipicas son: Triangulacion y

union mediante Nudos.

Componentes y denominaciones

BIOIOISIOIGIGISIEIGISIGIOIOIOIOIOIOIOIOLS,

Elemento del sietema

Cordon superior
Corddn infenor
Cordén exterior
Corddn interior
Corddn perimetral
Cordon transversal
Corddn longitudinal
Barra

Barrs diagonal, jabalcén
Bares & compresidn
Barra a traccion
Nudo, unién puntual
Articulacién
Articulacion de cumbrera
Articulacién de base
Tirante

Pilar

Cimentacion

Estribo ! Contrafuerte
Apayo

Empotramiento



Cerchas curvas Puntos topograficos det sistema

Separaciin entre porticos
Scparacién entre pilares
Altura de la estructura
Altura de las cerchas
Fendiante

Altura del alerc

Altura libre

Altura pilares, longitud pilares
Lorgitud de las barrac
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ST,

FANVANY AN/5\VZANe
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Sistemas de cerchas para superficies de curvatura simple

Dos superficies cllindricas ascendientes
hacia el centro
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Cuatro superficies cillndricas formando
una “bdveda de crucero”

4.2.3. Seccion activa (masa activa).

Son sistemas estructurales de elementos lineales rigidos y solidos-incluyendo su forma
compacta de losa- en los que la transmision de cargas se efectlia por movilizacion de fuerzas
seccionales. Los componentes de la estructura estan sometidos en primer lugar a flexion, es
decir, a esfuerzos internos de compresion, traccién y cortantes: estructuras en estado de
flexion. Las caracteristicas estructurales mas tipicas son: perfil de la seccion y continuidad de

la masa.



Estructuras de vigas

Y )\ 1L

Componentes y denominaciones

Componentes del sistema

Ol

0V 7aSWV/aS)
%r-

Pl il

Estructuras da pérticos

alelojolelclololslololololole)

(eeeE®

lolalolclolslclololololclolclo)

Viga (viga continua)
Vigs de borde

Viga de testero
Velagizo

Jacena

Plar

Pllar de portico
Jacena del périico
Esquina del portico
Retlcula de vigas
Apayo ardsulado
Anclaje a traccion
Cimiento

Apeyo

Perimetro de la losa

Funtos topogréficos del sistema

Punto de suspeneidn

Punto de base

Punto de anclaje

Punto de la eaquina del pdetico
Punto alere

Punto de interseccién

Dimensiones del sistema

Separacion entes vigas

Luz de la viga

Separacion entre pbrticos
Luz de la jdcena

Separacion entre pilares
Longitud ds! voladizo

Canto de la viga

Canto de & licena

Canto de \a reticula de vigas
Canto total

Altura del prlar

Altura del alero

Alturs libre

Mddulo de ia reticula
Espesor de |a losa

Anchura losa (longitud loaa)




4.3.4. Superficie activa.

Los sistemas estructurales de superficie activa son sistemas de superficies flexibles que, a
pesar de no resistir flexiones, resiste esfuerzos cortantes, de traccion y de compresion en los
que la redireccion de las fuerzas se efectia mediante la resistencia de la superficie y una
forma adecuada de la superficie. Los elementos del sistema estan sometidos, en primer lugar,
a solicitaciones de membrana, es decir, a fuerzas que actuan en paralelo a la superficie:
sistemas en un estado de tensiones caracteristico de las membranas. Las caracteristicas

basicas son: estructura portante como delimitacion espacial y configuracion de las superficies.

Componentes y denominaciones

Sistemas 4e ldminas Gurnpunentes dal wisloma

Lémina {partante), pafo
Lamina perpendicular, transversal
Lémina longitudinal

Cordin irferior de Wming, vigs 42 Giming

Yoladize
Parimetro de lAmina

Ferimetro de membrsna
Rigiizacion perperdivulas, Uimea perpendicuar
Rigidizador parimetral

Memirana Sminar, meeiivana gortants

Tinciha peometrs, snilo e base, ks 3 Uraccly
Anlto a compresidn
Pilarzs

Apoyos

GISISISISIGIOIOINIOICIOIOIOIS)

Clmentacion

T oA 7 ITT T ToTo Ag

|
r[ ! [l [ v [ “}f i \‘/_,‘..
Kl © ”
! L A3 ‘ Purtos topograficos del sistema
0 e (® Funto de apayo
O®]JL@)' @ ® Apayo, punto de bass
® ‘.{3.@_4 © Puntode alero
@ = © Funto de cumbrera, vértice
® Punto fijo de remate



Sistemas de membranas
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Sistemas estructurales lineales formados por
superficies plegadas
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Dimensiones dai sistema

ERERCELERORREEO®

Separacidn entre ldmiras

Luz entes |&minas o membranas
Separacidn entre pilares
Longitud del voladizo

Longitud de 13 ldmina

Altura de |la dmina

Anchura de la membrana
Longitud de la memburana
Altura de consteuccifn
Altura de los gilareo

Altura del alero

Altura libre

Altura de los pilares

Disdmetro de la membrana
Anchiura del zuncho perimetral

Pértico teiarticulado: plicgue

dz Iimatesa
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