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Marco Estratégico de Referencia

Antecedentes historicos

Nuestra Universidad tiene sus antecedentes de formacion en el ano de 1979 con el inicio de
actividades de la normal de educadoras “Edgar Robledo Santiago”, que en su momento
marcé un nuevo rumbo para la educacion de Comitan y del estado de Chiapas. Nuestra
escuela fue fundada por el Profesor Manuel Albores Salazar con la idea de traer educacion a
Comitan, ya que esto representaba una forma de apoyar a muchas familias de la region para

que siguieran estudiando.

En el ano 1984 inicia actividades el CBTiS Moctezuma llhuicamina, que fue el primer
bachillerato tecnologico particular del estado de Chiapas, manteniendo con esto la visidn en
grande de traer educacion a nuestro municipio, esta institucion fue creada para que la gente

que trabajaba por la manana tuviera la opcion de estudiar por las tardes.

La Maestra Martha Ruth Alcazar Mellanes es la madre de los tres integrantes de la familia
Albores Alcazar que se fueron integrando poco a poco a la escuela formada por su padre, el
Profesor Manuel Albores Salazar; Victor Manuel Albores Alcazar en julio de 1996 como
chofer de transporte escolar, Karla Fabiola Albores Alcazar se integro en la docencia en

1998, Martha Patricia Albores Alcazar en el departamento de cobranza en 1999.

En el afno 2002, Victor Manuel Albores Alcazar formé el Grupo Educativo Albores Alcazar
S.C. para darle un nuevo rumbo y sentido empresarial al negocio familiar y en el afho 2004

funda la Universidad Del Sureste.

La formacion de nuestra Universidad se da principalmente porque en Comitan y en toda la
region no existia una verdadera oferta Educativa, por lo que se veia urgente la creacion de

una institucion de Educacion superior, pero que estuviera a la altura de las exigencias de los
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jovenes que tenian intencion de seguir estudiando o de los profesionistas para seguir

preparandose a través de estudios de posgrado.

Nuestra Universidad inicié sus actividades el |8 de agosto del 2004 en las instalaciones de la
4* avenida oriente sur no. 24, con la licenciatura en Puericultura, contando con dos grupos
de cuarenta alumnos cada uno. En el ano 2005 nos trasladamos a nuestras propias
instalaciones en la carretera Comitan — Tzimol km. 57 donde actualmente se encuentra el
campus Comitan y el corporativo UDS, este ultimo, es el encargado de estandarizar y
controlar todos los procesos operativos y educativos de los diferentes campus, asi como de

crear los diferentes planes estratégicos de expansion de la marca.

Mision

Satisfacer la necesidad de Educacion que promueva el espiritu emprendedor, aplicando altos
estandares de calidad académica, que propicien el desarrollo de nuestros alumnos,
Profesores, colaboradores y la sociedad, a través de la incorporacion de tecnologias en el

proceso de ensenanza-aprendizaje.

Ser la mejor oferta académica en cada region de influencia, y a través de nuestra plataforma
virtual tener una cobertura global, con un crecimiento sostenible y las ofertas académicas

innovadoras con pertinencia para la sociedad.
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Valores
e Disciplina
e Honestidad
e Equidad
e Libertad
Escudo

El escudo del Grupo Educativo Albores Alcazar S.C. esta constituido por
tres lineas curvas que nacen de izquierda a derecha formando los
escalones al éxito. En la parte superior esta situado un cuadro motivo de

la abstraccion de la forma de un libro abierto.
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Eslogan
“Mi Universidad”
ALBORES
b ‘ Es nuestra mascota, un Jaguar. Su piel es negra y se distingue por ser lider,

trabaja en equipo y obtiene lo que desea. El impetu, extremo valor y

.’ fortaleza son los rasgos que distinguen.
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Teoria y Aplicacion del Color

Objetivo de la materia:

Que el alumno identifique las cualidades psicologicas del color y su aplicacion en las artes
decorativas, el diseno y su influencia en la arquitectura con el objetivo de sumar elementos
que le permitan complementar el desarrollo de sus propuestas cromaticas al elemento
arquitectonico; asi como, incrementar el grado de apreciacion estética como parte de su

formacion integral en las artes y el disefio.
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ASPECTOS TEORICOS DEL COLOR

Esta unidad busca introducir al alumno en la comprension de las cuestiones
psicolégicas del color y todo lo que lo rige para su mejor comprension y emplearlos de
forma correcta segln corresponda. Ademas, es necesario implantar al alumno en el manejo
de técnicas y la manipulacién de los colores en cualquiera de sus formas y materiales para

hacer practico el aprendizaje planteado por los diversos autores.

EL COLOR EN LA PSICOLOGIA

Universidad de Jaén.

ROJO

Este color es probablemente el que primero vemos al nacer. Se trata del primer color al que
el hombre puso un nombre. Podriamos decir que es la denominacion cromatica mas antigua
del mundo, en comparacion con el resto de los colores. El rojo tiene un simbolismo
existencial, ya que el fuego es rojo, al igual que la sangre. Incluso, cuando pedimos a alguien
que nombre el primer color que se le venga a la mente, lo mas comun es que diga “rojo”
independientemente de que le agrade o desagrade. Se trata del primer color que los ninos
aprenden, por eso es comun que lo nombren como color preferido. Ademas, lo suelen
relacionar con alimentos dulces, como golosinas o kétchup. Asimismo, el rojo tiene efectos
en cuanto a la percepcion subjetiva del tiempo. En un estudio se encontré que un intervalo
de tiempo concreto delante de un estimulo de color rojo se percibia como mas corto que el

mismo intervalo de tiempo frente a un estimulo de color azul.

En el ambito cotidiano, encontramos el simbolismo de este color en los semaforos, para

indicarnos que debemos detenernos, en los botones de emergencia o de alarma, o incluso en

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 10



SUDS |

Mi Universidad

la correccion de un examen, para sefhalar una pregunta que esta mal contestada. Cuando
alguien tiene su cuenta en “ndmeros rojos”, significa que su saldo es negativo. De hecho, su

exceso produce ansiedad, agitacion o incluso tension.

El color de la intensidad

El rojo simboliza sentimientos intensos, ya sea el amor mas puro y pasional como el odio mas
profundo. Se describe como un color activo, aventurero, estimulante, enérgico y vital.
Ciertamente, los corazones se pintan de rojo, ya que los enamorados piensan que toda la
sangre de su cuerpo acude a su corazén, concentrandose en éste. En diversas ocasiones, la
sangre nos sube a la cabeza, por vergiienza, excitacion, timidez, haciendo resaltar un tono
rojizo en nuestro rostro. Es comidn que el amor se relacione con el rojo, y en menor medida
con el rosa, mientras que el odio también se relaciona con el rojo, y en segundo lugar con el

negro. De este modo, el rojo abarca un diverso abanico de emociones, del amor al odio.

AMARILLO

El amarillo, uno de uno de los tres colores primarios, es el mas claro de todos los colores
vivos. Es poco estable, ya que con anadirle un poco de otro color, da lugar rapidamente a
otro color diferente. Por otro lado, su significado es muy contradictorio, ya que representa
el optimismo y la iluminacion, pero también el enojo, la mentira, la envidia y los traidores. Su
exceso produce agotamiento y genera demasiada actividad mental. Un dato curioso es que,

segun las leyendas alemanas, se dice que donde hay flores amarillas hay oro enterrado.

En el mundo islamico, el amarillo dorado es el color de la sabiduria, y en el antiguo
simbolismo europeo, es el color del entendimiento. Al color amarillo se le denomina “el
color de la mente”, ya que se piensa que estimula la inteligencia, y se asocia con regocijo y
diversion (Schaie y Heiss, 1964). Asi, en muchos idiomas “claridad” es sinonimo de
“inteligencia”. En referencia al optimismo, el amarillo irradia luz, es el color de la amabilidad.

Como es logico, los emoticonos son por ello principalmente amarillos. Una habitacion con
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techo amarillo es alegre, ya que parece que irradia luz solar. De igual modo, una luz de
lampara amarillenta es mas natural y agradable. En este sentido, se relaciona normalmente

con el Sol, la luz y el oro.

No obstante, el amarillo también puede tener connotaciones negativas, como en politica. En
Alemania, Francia y Espana los “sindicatos amarillos” son llamadas asi en senal de desprecio a
sus adversarios. De manera similar, para los europeos el amarillo frecuentemente se
relaciona con lo asiatico, y se muestra rechazo a este color al igual que se muestra rechazo a

lo extranjero.

En lo referente al gusto, el amarillo se relaciona con lo acido, refrescante y amargo. Como
ejemplo se puede citar el limon, ya que se trata del fruto mas acido. El amarillo verdoso
también se relaciona con lo venenoso, indicando peligro en la naturaleza, ya que ciertos
insectos y reptiles venenosos tienen rayas amarillas para ahuyentar a otros animales

peligrosos.

AZUL

Este color tiene multitud de seguidores, ya que para muchas personas es su color favorito. Es
también el color preferido para coches, ropa, dormitorios, etc. La preferencia del azul indica
un buen control sobre las emociones y conductas. Normalmente asociamos el azul con la
simpatia, armonia, amistad y confianza. Dependiendo de la intensidad del color, el azul se
asocia con emociones que van desde la tranquilidad y el sosiego hasta la ausencia de
sentimientos. No obstante, se trata del color mas frio, incluso mas que el blanco, que significa
luz. Nuestra piel o labios se tornan de este color con bajas temperaturas. Igualmente, en las

habitaciones también se asocia con lugares vacios (Heller, 2004).

La experiencia nos ensena que donde se acumulan grandes masas de algo transparente surge

el color azul. El agua y el aire no tienen color, aunque se perciben como azules. En un lago,
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por ejemplo, cuanto mas profundo sea, mas azul se muestra el agua. Asimismo a gran

distancia, nuestro planeta se ve azul.

El azul representa la lejania. Un color parece mas cercano si es calido y mas lejano si es frio.
Los colores cambian con la distancia, de forma que el rojo solo resplandece cuando esta
cerca, y a medida que se aleja, mas azulado se vuelve. El azul oscuro se percibe como mas
cercano y el azul claro como mas lejano. Cuantos mas grados de azul veamos en el cielo
entre el oscuro y el claro, mas lejos parece que se encuentra (este efecto se llama

“perspectiva aérea).

El azul también se considera el color de la fidelidad, remontandose la tradicion de llevar algo
azul en una boda a Israel, donde las novias llevaban una banda azul que simbolizaba amor,
pureza y fidelidad, de forma que en el ajuar de toda novia es imprescindible este color, ya sea
en ramo, zapatos, liga, etc. El rito nupcial ingles de toda novia es el siguiente: “Algo antiguo,

algo nuevo, algo prestado, algo azul”.

Divinidad

Los dioses viven en el cielo, que es azul, por eso se considera el color de lo divino. Asi, en la

mayoria de las culturas podemos encontrar representaciones de este coloren la religion:

- Las mascaras de los faraones tenian el cabello y la barba azules, ya que

representaban la encarnacion de un dios en la Tierra.
- En muchas iglesias se pinta la bdéveda azul porque simboliza el cielo. Hay

investigaciones que demuestran que los ninos mejoran su rendimiento en un aula con el

techo pintado de azul, ya que transmite serenidad y facilita la concentracion.
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- La piel del dios Amon se representaba de color azul, para volar por el cielo sin ser

visto. - El ojo magico (simbolo de la buena fortuna) también es azul.

- Para Jesus el rojo, el purpura para Dios Padre y el verde para el Espiritu Santo. El
color azul femenino es simbodlico de la Virgen Maria, y al azul se le llama también “el color de
la Virgen”. Por consiguiente, siempre aparece con el mas luminoso azul ultramarino como
Virgen y diosa celestial, como Virgen con manto, extendiéndolo sobre los fieles, siendo tan
extenso éste como el cielo. Como Madre Dolorosa viste de un color azul profundo. Sin
embargo, el azul varia dependiendo de la composicion del cuadro: si la Virgen aparece con
Jesus, no viste de azul ultramarino (que era el color mas caro), ya que no puede aparecer de
un color superior en rango al de JesUs. Por esta razon, se pintaba su ropaje de color azul

oscuro, con un ultramarino de menor calidad o un pigmento mas econémico.

Usos especificos del color

Segun Malfitano (2005), del mismo modo que existe un gran nimero de emociones, existe un

gran nimero de colores. A este respecto, afirma que:

- Los colores influyen de manera distinta a las personas.

- La recepcion de los colores a través del sistema visual provoca emociones y
sensaciones del mismo modo que al escuchar una pieza musical

- Por influencia del color surgen sentimientos diferentes (alegria, agresividad, tristeza,

calma...), que modifican el estado de animo.

Como herramienta de marketing, el color atrae o aleja a los consumidores y puede moldear
sus expectativas y percepciones. Usando el color, una marca puede establecer una identidad
visual conocida, crear relaciones sélidas con un mercado objetivo y posicionarse entre la
competencia en el mercado, como el caso clasico de Coca-Cola contra Pepsi que, para
diferenciarse de su principal competidor, Pepsi se alejo del rojo y utilizd el color azul,

estableciendo asi éste color como propio de su identidad.
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De este modo, es muy importante establecer una asociacion entre colores y productos,
teniendo en cuenta el publico objetivo. Por ejemplo, el negro denota sofisticacion (Schindler,
1986) y, combinado con el blanco, transmite la impresion de que el producto ha sido
disenado con minuciosidad, es de alta tecnologia y de diseno sofisticado (véase por ejemplo
el diseno de la gama de productos De Luxe de la cadena Lidl, en contraste con el resto de

sus productos).

Recomendaciones en su uso

En lo que respecta al buen uso del color en la imagen, Fraser y Banks (2005) mencionan
algunos principios a considerar:
- En cuanto a la relacién figura-fondo, el ser humano esta acostumbrado a figuras

oscuras y fondos luminosos.

- Los colores calidos (tonos rojos, amarillos y naranjas) suelen percibirse como mas
cerca, mientras que los frios (azules, verdes, morados) suelen percibirse como mas lejanos.

Es mas agradable un color cilido para la figura sobre un fondo frio.
- Las figuras claras sobre fondos oscuros parecen salir de las sombras o de la
oscuridad, lo que las hace resultar mas luminosas e incluso misteriosas (tal es el ejemplo de

un fantasma en un lugar oscuro).

- Elementos que se muestran muy distintos al fondo siempre captan primero la

mirada, sean cuales sean las diferencias cromaticas.

- Las relaciones de proporcién y color con respecto a la reciprocidad figura-fondo

pueden plasmar una vista clara o confusa de los objetos. Cuando las formas son grandes y
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calidas, tienden a parecer figuras sobre un fondo. En sentido inverso la composicién se torna

imprecisa.

TEORIA DEL COLOR

Veroénica Chauvie y Adriana Risso.

TIPOS DE MEZCLAS: ADITIVA'Y SUSTRACTIVA

Cuando la luz incide sobre un objeto de accion selectiva, éste absorbe un porcentaje de la
energia recibida, variable segin la longitud de onda. La energia, que el objeto refleja o
trasmite es menor que la energia incidente. Este decrecimiento de la energia incidente

corresponde a un comportamiento sustractivo.

Si por ejemplo tenemos dos filtros, ambos con una accion selectiva frente a la luz (uno de
ellos azul y el otro amarillo) y los colocamos uno a continuacion del otro, el decrecimiento al
que haciamos referencia en el parrafo anterior, se va a producir por la accién sucesiva de
ambos materiales. Esta superposicion de efectos de caracter sustractivo se llama mezcla

sustractiva de colores.

Los colores de la mayoria de los objetos de nuestro entorno se forman por un proceso
sustractivo. Los pigmentos absorben determinados componentes de la luz blanca que incide
sobre ellos, reflejando y/o trasmitiendo solo los componentes de la luz que le dan su color
caracteristico. Pero si dos luces de distinta composicion espectral son proyectadas sobre una
misma superficie, el color resultante de la superposicion de dichas luces sera la suma de
ambos espectros. El ojo no es capaz de separar el color de cada fuente, solo puede
reconocer el color resultante. Este tipo de mezcla de colores se denomina mezcla aditiva,

ya que el color resultante se obtiene de la adicion de varios colores.
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Un pigmento azul mezclado con uno amarillo dara verde mientras una luz azul mezclada a
una luz amarilla dara blanco. La diferencia se debe al hecho de que, en la mezcla de
pigmentos, el fendmeno es sustractivo mientras que en la mezcla de luces el fenédmeno es
aditivo. La suma aditiva del espectro completo de colores constituye la luz blanca. Pero la luz
blanca, o de cualquier otro color, también puede producirse mezclando cantidades
apropiadas de solo tres de estos colores: rojo, verde y azul, los que se denominan colores
primarios aditivos ya que a partir de estos tres colores se puede reproducir luz de

cualquier color. La suma de los tres primarios aditivos da blanco (figura 3.1).

De una manera andloga y por un proceso sustractivo se puede, partiendo de tres colores,
reproducir todos los demas. La triada de colores con que logramos este efecto es la formada

por:

Cian, amarillo y magenta. Son los colores primarios sustractivos. La suma de los tres
primarios sustractivos da negro. (Figura 3.2). La mezcla dos a dos de colores primarios
aditivos produce los colores secundarios aditivos (figura 3.1). Estos son el cian, el
magenta y el amarillo. Procediendo de igual forma obtenemos los secundarios

sustractivos: rojo, verde y azul (figura 3.2).

Podemos observar, a su vez, que algunas parejas de colores producen luz blanca, por ejemplo
azul + amarillo, rojo + azul verdoso (cian), y verde + rojo azulado (magenta). Esta triada
corresponde a un color primario aditivo mezclado con un color secundario aditivo. Estos
pares de colores se conocen como complementarios. Para los colores de formacion

sustractiva, la mezcla que aditivamente resulta de color blanco, dara el negro.

Existen diversas aplicaciones del principio de mezcla aditiva de colores, ademas de la mezcla
de luces, tales como la formacion de imagenes de la television, la impresion en offset o la
pintura de la corriente “puntillista”. La mezcla de luces tiene aplicacion practica en la
iluminacion de escenarios y espectaculos de luz y sonido. Un conocido ejemplo de aplicacion

es el usado en el “Teatro Negro de Praga”.
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Fig. 3.2 - MEZCLA SUSTRACTIVA (De: “El color. Nociones fundamentales.” Instituto de Disefio)
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MODELOS O SISTEMAS DE ANALISIS DE COLOR

Los sistemas de medicion de colores responden a la necesidad practica de la industria de
especificar los colores con precision. Surgen entonces estudios de color llevados a cabo por
diversos autores, desde Newton, pasando por Goethe, Holzel, Ostwald, Munsell, Itten hasta
llegar a las clasificaciones modernas como el Sistema Natural de Colores o a los modelos

generativos digitalizados como el Radiance.

Para comprender y representar las relaciones estructurales entre colores primarios,
secundarios, etc.,, se utilizan esquemas graficos; cada autor tiene su propia forma de
representacion que va desde el circulo cromatico (en el plano) (figura 3.3), hasta

representaciones tridimensionales.

FukruAs

THEARH
CETRTHYE Y

Fig. 3.3: Circulo Cromatico
segun diversos autores:a) Newton, b) Goethe, ¢-d) Holzel, &) Munsell, f) Itten
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Una de ellas es la esfera cromatica de Itten cuya estructura se desarrolla en planos paralelos
entre ellos y planos perpendiculares (meridianos). En los polos opuestos se hallan el blanco y

el negro; en el ecuador, los colores del circulo cromatico.

La necesidad de catalogar y reproducir colores nos lleva a la definicion de parametros de
comparacion que varian segun el sistema al que nos estemos refiriendo. Los términos que se

utilizan en espanol para definir las tres variables del color suelen ser:

I.  Tinte o tono (hue, en inglés). Rojo, azul y amarillo son tonos primarios.
II. Luminosidad o claridad (lightness, en inglés) o valor (value, en inglés): es el
atributo o dimension por el cual un color varia su claridad u oscuridad.
[ll.  Saturacion (saturation, en inglés) o cromaticidad (chroma o chromaticness, en
inglés): es el atributo por el cual se define la pureza del color a partir de una base
neutral. A medida que se le agrega un pigmento la cromaticidad aumenta hasta que el

color satura la base.

“Luminosidad, claridad y valor aluden a la misma variable, asi como brillo y luminancia, y
pueden tomarse como sinénimos entre si, solo que «valor» suele ser el término usado por
los pintores. Saturacion y cromaticidad aluden también a la misma variable y también pueden
tomarse como sinonimos entre si.” (J.L.CAIVANO, Presidente del Grupo Argentino del

Color
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Del libro: TEORIA DEL COLOR de Jhoannes Pawlink.

Ldminas en color

En la construccion y fabricacion de las figuras ordenadoras originales para colores pictéricos se
parti6 o bien de colores pictoricos o de los colores del espectro. De este modo, las figuras de colores
pictéricos muestran una imagen sin refinar, con restos de bamiz y forzosamente también pequenos
errores. Sin embargo, en relacién con su aplicabilidad prictica en un sistema de colores pictéricos este
procedimiento es impecable,

Las figuras «ideales» orientadas a la contracromaticidad (Runge) y los sistemas sensoriales (Mun-
sell, Hesselgren; Richter / DIN 6164) estin construidos sin duda & partir de colores sustanciales; ocu-
rre, sin embargo, que se cligicron en funcién de la tendencia dominante de llegar a figuras superficia-
les y cuerpos cromaticos exactos, sin prestar atencion a la calidad téenica pictérica.

Las parejas de colores derivadas del espectro: amarillo-violeta azulado, pirpura-verde, cidn-car-
mesi, son tanto colores extremos basicos para los sistemas de impresién (Hickethier, Kiippers) como
también para el circulo de colores pictoricos de Goethe-Hoélzel (laminas 15, 16; 5). En la impresién in-
dustrial estos sistemas son ttiles porque los colores basicos existen, por asi decirlo, como colores es-
pectrales materializados, porque los rdenes seriales, planos y tridimensionales se construyen de hecho
a partir de mezclas porcentuales y porque el impresor puede deducir los resultados de la impresién di-
rectamente del sistema. Resulta completamente distinto cuando los colores del espectro se transfor-
man en colores sustanciales de cobertura, y por tanto ¢l circulo se construye a partir de colores picté-
ricos existentes v de las mezclas adecuadas. Aqui, las propiedades materiales de los colores de
cobertura y su limitacién numeérica solamente permiten una aproximaciin a figuras exactas. Esto vale
también para el barnizado con acuarelas sobre fondo blanco, aunque la distancia con las figuras de co-
lores de impresion pueda mantenerse muy pequefia. Hay que pensar en el objetivo: los juegos de co-
lores pictoricos estan ahi en primer término para hacer realidad las concepciones grificas artisticas.

____________________________________________________________________________________________________________|
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Lémina 1. Circulo cromitico de

12 partes segiin Ph. O. Runge. Carmin,
violeta rojizo, violeta azulado, azul
violiceo, azul ultramar, azul verdoso/
verde azulado, verde, verde
amarillento, amarillo, naranja
amarillento, naranja, cinabrio. En el
centro, negro grisacco como resultado
de las siguientes mezclas: C + V, AU +
NA, A + VA (diametros); C+ AU + A
(tridngulo); VA + V + NA
(contratriangulo). Entre verde y
naranja un color ocre de claridad
media logrado con AU + A + RV + A.
El aspecto lo determina la parte de
amarillo predominante. (Una mezcla de
negro grisaceo y amarillo desplazaria la
tonalidad a verde oliva; véase limina
13.) Los colores pictéricos de cera se
tratan con aceite de trementina (véase
texto cap. 3.2; fig. 1).

____________________________________________________________________________________________________________|
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Al contrario de lo que ocurre con la teoria fisica del color, que trabaja
con conceptos asentados, en las teorias artisticas del color no hay un len-
puaje conceptual unitario. Una misma palabra sirve para distintos concep-
tos, v a veces se hace referencia a un hecho con distintas expresiones. (La
causa puede estar en la contemplacion de los cuadros.) Por tanto, es opor-
tuno explicar primero algunas palabras y remitir a partes del texto al ha-
cerlo. No se pretende agui llevar a cabo una depuracion de la terminolo-
pia; se evitan las nuevas expresiones v se fundamenta brevemente la
aceptacion o el rechazo de las expresiones discutidas.

1. Color puro y color atenwadao (enturbrado). Escala cromdtica

Un color puro es un color pictérico muy intenso,

La ateruacton es la disminucion de intensidad, el cambio de un co-
lor puro en direccidn a la ausencia de color (negro, gris, blanco), Un color
puro puede perder su intensidad por atenuacion con gris o con un co-
lor complementario, por atenuacion luminosa con blanco (wenturbiado lu-
minosos), por atenuacion oscurecedora con negro («enturbiado oscurece.
dors). Pero también en la mezcla de tonos de color puros vecinos se pue-
den producir atenuaciones notables,

Siatenuamos un color, lo entarbiamos. Solo hablamos de un color gue-
brado cuando Ja atenuacion se ha producido por mezcla con los colores
complementarios.

Paul Klee llama escala cromedtica a una serie de mezclas entre dos
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colores, especialmente una serie de atenuacién entre dos colores, por
ejemplo rojo v verde, rojo v negro, o verde y naranja (Klee-Spiller, 91)
(nota 1),

2 La palabra «colors

La palabra color pucde hacer reterencia a distintas cosas, por ejemplo;
al color en general, b) como fendmeno cromatico especifico, ¢) clase de
color, d) tipo de color, e) color sustancial, color pictorico, ) color del ob.
jeto, g) color de manifestacion (véase nota 4), h) color como elemento gri-
tico. Con esto no se recogen aan todos los significados.

i, Tipo de color

Llamado también especie del color. «Al contrario que el género azul,
yue abarca una gran cantidad de todos los tpos posibles de azul, el alcan-
ce de un tipo infimo asi no es mayor que el de un punto ideal... El tipo de
color» (dentro de un cuerpo cromitico construido sistematicamente), «no
riene una esencia real, sino solo ideal, Reales solo son sus ejemplaress
(Renner, 10 y sig.). La distincion de tipos de color o caracteres de color
(Itten, 17} es para el pintor la distincion mas ajustada que puede hacer
sepdn la clase de color, claridad e intensidad.

4. Mezcla de colores

A, Mezcla y mixtura de colores pictaricos, mezclado material me-
diante involucramiento de la masa de color pictorico {mezclado
sustancial-sustractivo).

B. Mezclado optico-sustractivo mediante capas de color transparen-
tes, como ocurre en colores vidriados, laminas de color y cristales
colorcados, también al observar luz coloreada y objetos de color a
través de cristales coloreados (Heimendahl, 100),

C. Mezclado dptico-partitivo en la fusidn de puntos de color y reti-
culares (cap. 15.2; nota 2; Gerritsen, Farbe, 123).
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D. Mezelado dptico como inundacidn éptica en contrastes sucesivos
y simultineos (cap. 15.3),

(Tipos de mezcla: se ven con mas detalle en Prderica, sistemitica
AllL)

5. Nowmibres de colpres

Hay gue distinguir entre: a) denominaciones debidas a su condicion
fenomenologica, en ejercicios de color y en la contemplacion de imagenes;
b} las denominaciones en los sistemas establecidos por pintores; ¢) deno-
minaciones de fabricante, con o sin atencion a la composicion del color
pictorico; d) denominaciones conforme a normas DIN; e) denominacio-
nes sustanciales inequivocas de los colores pictéricos. Otros tipos de de-
nominacion se pueden dejar al margen.

Es dificil o imposible entenderse si se equiparan las denominaciones
sistemadticas o de fabricante —que coinciden con denominaciones adopta-
das en funcidn de la condicidon fenomenolégiea de un color— con los au-
tndenominados tonos de color. Hay coincidencias, pero, a igualdad de
nombres de color, hay también diferencias cualitativas, y para los mismos
tonos de color (y tonalidacdes), puede haber distintas denominaciones.

6. Calidad del color o dlase de color

Calidad del color es una determinada propicdad del mismo (rojo, ama-
rillo, azul, verde) equiparable a la expresion precisa clase de color (cap. 6),
Renner dice arrentacidn del color (Renner, 27). Para Ph. (. Runge (Runge,
15), Goethe (519, 694) v Heimendahl (Heimendahl, 28, 90) es calidad de!
codor, la expresion no hace pues referencia a un determinado nivel de in-
tensidad o atenuacion, ni a un determinado grade de color de un color
(véase también nota 15).

7. Tanno de color o clase de color, Tonalidad grado de color o matiz

A. La expresion tono de color significa por regla general clase de co-
lor, propiedad del color (cromatismo) o calidad del color. Lo que se men-
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ciona, la clase de color cromaticamente pura del circulo cromitico, se
define mejor con la expresion clase de color.

B. Si se distinguen dentro de una clase de color «ejemplares» atenua-
dos, se habla de tonalidades, matices, niveles de intensidad o grados de eo-
lor (Kippers, Logik, 123), y se caracterizan con ello los niveles de atenua-
cion, por regla general clara v oscura, en descripeidn comparativa. El
grado de color es otra de las tres direcciones de expansion o «dimensio-
nes» en las gque se puede mover el color (cap. 7).

8 Colores bdsrcos (enastbdsicas). Colores imiciales. Colores secundarios.
Colores del espectro

Colores bdsicos o primarios son los tres colores gue el pintor debe tener
como codores de partida y que no se pueden retrotraer a otros colores u ob-
tener mediante mezcla. El pintor sabe, por experiencia y experimentacion,
cudndo se trata de una calidad de rojo, una calidad de azul y un amarillo
pleno, En la teoria de los colores artisticos hay esencialmente dos procedi-
mientos para determinar Jos colores bdsicos:

A. Seleccion a partir de colores preexistentes. Son posibles pequenias
desviaciones cualitativas en el rojo y el azul, Lo importante es que los tres
colores sirvan para representar un sistema sencillo. Como colores bisicos
de la rejilla (segiin normas DIN), el rojo carmin, azul ultramar y amarillo
solo son adecuados de forma condicionada. Por regla general, pues, se tra-
ta de colores cuasibasicos.

A los colores intermedios —verde, naranja, violeta— obtenidos de la
mezcla de los tres colores bisicos, los llamamos colores secundarios. Su ca-

ricter es sustancialmente menos vigoroso que el del rojo, azul o amanllo,

En determinados sistemas cromdticos no hablamos de los tres colores
basicos, sino mejor de seis colores imiciales, concretamente en los casos en
que por la pérdida de intensidad de los niveles de verde, violeta v naranja
hﬂh I'.‘LE' l::l{!lst:ir un |1I1' dl: l.'n]nrﬁi I._.|'|_|f' rrprr.:'ir.nl.‘cn l:l ﬂmar“'ﬂ, :‘] ﬂ.z'LII }' ':I
rojo, por ejemplo:

Amarillo cadmio claro/amarillo liman
Azul helidgeno/azul ultramar
Pirpura puro/rojo cadmio (fig. 5).
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B. Determinaciin de los tres tonos de color segrin el procedimitento de
Goethe (211-216). Hoy en dia es mas ficil que en tiempos de Goethe trans-
formar los colores del espectro en colores sustanciales, porque los tonos de
color de los colores basicos «fenomenoldgicoss de Goethe (Marthaei, 18),
a saber: amarillo, pirpura y azul, se vuelven a encontrar en los colores de
impresion de la impresion cuatricolor como amarillo, magenta y cian. (El
cuarto color de impresion es ¢l negro.) Los «colores de Newtons violeta,
vetde ¥ rojo o bien se aplican como colores completos en el correspon.
diente sistema caleulatorio o visual o se obtienen mediante mezcla. Aqui
—en la practica de la impresidn— son especialmente adecuados los siste-
mas, porque falta la contraposicion entre los colores dpticos del espectro y
los colores bisicos como colores sustanciales, v porque del sistema se pue-
den deducir directamente resultados de impresian. Esto es completamen-
te distinto en los colores pictéricos de cobertura (opacos). 5i se trasladan
los colores del espectro a colores pictéricos de cobertura, estos aparecen
ligeramente enturbiados respecto a los primeros, porgue los colores puros
no se adecuan por regla general a las figuras a color ¥ se han de mezclar.
En los juegos de colores pictdricos, las propiedades técnicas tienen abso-
luta prioridad frente a las posibilidades de construir circulos cromaticos u
otras figuras ordenadoras (laminas 2 y 3; véase también nota 8.2),

Son colores basicos para disefios de impresion, por ejemplo: los colo-
res del sistema Kuppers y los colores HEKS y papeles en color de la firma
Schmincke (liminas 2 y 3; véase nora 13.3).

Para una mejor comprension, contrastaremos las denominaciones de
los colores primarios y secundarios:

(oeibe Hiilzel Técnaca de impresiin Schmincke HES

Piarpura Pirpura Magenta {rojo) Rojo 325 EURD, 327 DIM

Verde Verde Verde Verde hojarasca 557

Amarillo Amarilla Amarillo Amarilla 203 EURO4DIN

Azul rogizo Violera Azul violena Violeta azubado 436
avulade

Azul Ciin fazull Cidm (aul) Azul 447 EURO, 448 DIN

R-I]fﬂ Rajo Reijos #lilll'ur!iidu Eu_‘pn- geramio 313

amarillesito suhedin
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9. Clartdad, claridad propea v valor tonal
Hay que distinguir entre:

a) la dlaridad propea o claridad especifica del color puro,
bi la clarrdad v escuridad del color atenuado (el valor toral de la tona-

lidad de color).

«Cuando queremos determinar ¢l grado de claridad v oscunidad de un
color, hablamos de su valor tonal o valewr» (Tteen, 17). Hasta aqui es acep-
table. Pero cuando Itten establece inmediatamente después: «Asi, con esto
denominamos el tono cromdticon, tenemos que contradecirle: porgue gra-
do de claridad v tono representan dos «dimensiones» distintas del color.
(ioethe dice: «Lo que hasta ahora se llamaba tono era un velo de un finico
color trazado sobre la imagen enteras (891). Friedlinder llama tono al
agrado de luzs del color (Friedldnder, 37),

Tono cromdtico, valor tonal, tono... también valor cromirico, grado de
tono y expresiones similares, jno son en modo alguno equivalentes! Nun-
ca equipararemos tono cromatico y valor tonal; con la expresion valor to-
nal, si es gque la utilizamos, nos referimos al grado de claridad v oscuridad
de un color puro o turbio.

En DIN 6164 se establecen con precision ocho niveles de oscuridad y
siete niveles de saturacion, Su conocmiento carece de interés para la pric-
tica pictdrica.

1. Colores complementarios
Son colores complementarios:

A. Los colores compensatorios o reciprocos, cuando aparecen en superfi-
cies de color y se ofrecen al ojo como totalidad cromitica. Se pueden funda-
mentar fisioldgicamente como colores reciprocos o comtracolores (cap. 15.3).

Los llamamos contracolores, sobre todo cuando su contraposicion en
un circulo o cuerpo cromatico es clara (laminas 4 y 5).

B. Los colores gue se anulan, cuando se mezclan entre si en las partes
correspondientes: se anulan reciprocamente hasta convertirse en gris os-
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10, EFECTO EMOCIONAL DE LOS COLORES

1. «Estadns de dnirmtos. Energia p;:'tﬂﬁ]:'m

Cuando o bien comprendemos una forma o bien la dejamos actuar so-

bre nosotros en modo relajado, suelto, severo, dinamico, ete., percibimos
el color de dos maneras: o bien conceprualmente —lo que desde un punto
de vista historico es una forma de percepcion tardia— o bien de manera
psicofisica, primigenia. La descripcion objetiva del fendmeno pertenece a
la primera, las alirmaciones sobre su impresion profunda y especifica a la
segunda.

Con eso abandonamos las tres determinaciones del color: clase de co-
lor, intensidad, claridad, y las relaciones y propiedades abareables, y pasa-
mos brevemente al terreno de las experiencias cromaticas emocionales.
Pero el color en el cuadro no es solo asi o asd, es decir, comprensible o
emotivo o de importancia simbélica, sino que tanto en estas direcciones
como en sentido compositivo es wna imprestdn complesa.

Goethe dice al principio del capitulo 6, sobre el «efecto sensorial y
moral del colors, que ¢l color «produce un efecto importante y decidido
sobre el sentido de la vista... v por su mediacion en el animo... efecto gue
se une directamente a lo morals. Y un poco mids adelante dice: «Las dis
tntas impresiones cromaticas no son intercambiables, tienen un cfecto es-
pecifico, y tienen que producir estados decididamente especificos en el
Organc vivo.

»Y lo mismo en el dnimo. La experiencia nos enseia que los distintos
colores dan especiales estados de animos (761, 7621,

«Los colores del lado positivo son amarillo, amanlle rojizo {naranjal,
rojo amarillento (minio, cinsbrio). Predisponen un humor excitado, vivaz,
combativo.» (764)
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«Los colores del lado negativo son azul, azul rojizo v rojo azulado. Crean
una sensacion intranguila, blanda y nostélgica.» (777)

Digamos pues que el rojo no sdlo es el color de mas fuerza cromatica,
sino que también posee «las propiedades de una expresion viva, “ardien-
te”, enérgica, llena de fuerzas (Sedlmayr, 107). Si le llamamos fogoso, chi-
llén, penetrante, entonces lo varemos. Sentimos su extraordinana fuerza
psfcoffsica (nota 16).

El azul muestra dulzura, sefiala la lejania y es frio. El amarillo siempre
es claro y trae consigo algo de radiante. Pero el color también puede tener
algo de «incomodo» «cuando estd sucio o de alguna manera negativizados
(770). El verde es, en sus diferentes tonalidades, un color vegetativo, v re-
sulta agradable a la vista. El naranja retne en si lo calido y lo claro, tiene
un caracter solar. El estimulo del azul rojizo «no anima tanto cuanto que
inguictax» (787).

La psicologia del color se ha dedicado a fondo a la experiencia emo-
cional de los colores (Heimendahl, 162 y sigs.), y ha establecido que junto
a tonos sentimentales subjetivos, hay otros que en general se pueden sen-
tir igual o de manera extremadamente similar (nota 17).

Podemos denominar comfraste activo-pasivo |a contraposicion entre
colores que actian fuertemente hacia fuera y contenidos {(puros). Lo com.
prenderemos bien con el ejemplo del cinabrio y el azul.

El efecto psicofisico del color es bien conocido en todas las épocas que
llamamos expresivas o expresionistas, Otra cosa es el cardeter simbdlico del
color. Existe tanto por si como en union de las posibilidades de efecto que
son propias del color, y puede cambiar de época a época y de grupo cul-
tural a grupo cultural (nota 18),

2. Colores cdlidos vy frios

Con ailido v frio también nos referimos a «sensaciones» especificas, y
wusamos las palabras . comparativamente para denominar un valor emo-
cional que es propio del colors (Renner, 36). En cualguier caso, las expre-
siones nos resultan tan usuales que a menudo hablamos de colores cilidos
y colores frios en un sentido meramente caracterizador y descriptivo.

A la fuerza corresponde el calor, a la edebilidad» el frio. Calidos son el
amarillo, pero sobre todo el naranja y el rojo. Entre los colores frios estin
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el verde azulado, azul verdoso, azul y azul violaceo, A la contraposicidn de
estos grupos cromaticos la llamamos comtraste cilido-fria. El verde y el vio-
leta rojizo son colores mediadores; pero el verde se cuenta no pocas veces
entre los colores mas frios.

En general, los criterios acerca de los colores cilidos y frios concuer-
dan. «El color mas cilido es para el pintor el... rojo denominado perma-
nente [ (cinabrio); el color mis frio el azul helidgenos (Burchartz, 35). «Fl
naranja rojizo o rojo Saturno es el color mas calido, v el verde azulado u
oxido de manganeso el color mas friow (ltten, 64).

i Pero el azul helidgeno no es verde azulada! Hay crirerios que diver-
gen ain mas de las concepciones generales: el pintor G. Kieserizky esta-
blece el punto frio en su sistema entre el punto azul y el vicleta, pero més
cerca de este Gltimo (1 less, Problem, 103, 143). Sobre los rojos, insertemnos
un juicio de Max |. Friedlander: «Entre los rojos, los hay mds cdlidos y mas
trios. El rojo fresa, el escarlata y el purpura son mds cilidos que el rojo bar-
niz v el cinabrios (Fricdlander, 43).

Una imagen se puede componer de colores predominantemente cali-
dos, predominantemente frios o con tendencias cilido-frio. Fuerza exte-
rior y calor por una parte, «debilidads y frio por otra forman el mayor con-
trastc polar. Expresado en colores pictoricos, esto significaria el rojo
cadmio medio y el claro contra un azul ultramar, heliogeno o cobalto,

Friedlinder hace (en el mismo lugar) una breve caractenizacion: «Ha-
blamos de colores cilidos y frios igual gque en la misica se habla de wono

mayor y menor, En lo que a los colores respecta, no se trata de una division
absolura, sino de mas o menos. El rojo estd en un extremo de la escala, €]
azul en el otro... El hielo es azul blanco, el fuego de un rojo hirviente. Los
otros sentidos han prestado sus términos a la vista, Frio parece el cielo, la
amplitud, la lejania, rodo lo devastado, rigido; cilido lo préximo, lo que
crece orginicamente, lo repleto de savia, lo vivo.

Los colores, segiin sea su posicidn en el lado frio o cilido, actian. ..
directamente sobre el sentimiento, v no por convencion. Los colores
frios expresan arrobamiento, distanciamiento, transfiguracidn, incluso
distincidn contenida; los calidos aproximacién, recogimiento, intimi-
dad, estrechez terrenal. La lejania contiene colores mas frios que la cer-
cania. Los impresionistas, que observan la vida al aire libre, pretieren los
colores frioss»,
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CONTRASTES DE COLOR.

GRUPOS PRINCIPALES CONTRAPUESTOS

1. Comtrastes de color segin Holzel

Las relaciones de contraposicion ya descritas por Goethe fueron siste-
mat i.i".ﬂ:lﬂ.ﬁ ].'.";Tr H;.!IIT."] Lﬂﬁ Contrastes il'“‘l:i\"i [il,.l.ﬂl:ﬁ, 3'“1“1{15 Fﬂ 5 I'I.ﬂl'l mcn-
cionado, son:

A

mmY O

=12

Contraste de colores distintos, oposicion de colores cualitativa-
mente distintos (contraste de color en si).

Contraste complementario.

Contraste simultaneo,

. Contraste calido-frio,

Contraste claro-oscuro.

Contraste de intensidad, oposicion de colores con distintos prados
de color (llamado por Itten «contraste cualitativos).

Contraste de colores puros con colores acromaticos,

Contraste de cantidades, oposicion de superficies cromaticas de
distinto tamano (lamado por Itten acontraste cuantitativos).

Ttten renuncid al contraste puro-acromdtico. Se podria ampliar la se-
rie, por efemplo, con el contraste activo-pasivo. Se podria también retro-
traer a tres o cuatro contrastes de tipo conceptual: el contraste comple.
mentario es un contraste de calidades de color contrapuestas, pero se debe
considerar un contraste propio. Quedan todavia el contraste claro-oscuro
y el contraste de intensidad.

El contraste cilido-frio ocupa una posicicn especial, en tanto que cili-

* do-frio son conceptos gue no pertenecen a un sistema de coordenadas
conceptuales para colores.
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12. SOBRE LOS DISTINTOS COLORES

1. Amarillo

«Es el color mis proximo a la luz, Surge del mayor suavizamiento de
esta, ya sea por enturbiamiento o por débil reverberacion de las superficies
blancas...

»En su maxima pureza, siempre lleva consigo la naturaleza de lo claro
y posee una propiedad alegre, despierta, suavemente excitante.» (765, 766).

El amarillo es extremadamente sensible. Se encuentra permanente-
mente en peligro de perder su cardcter a manos de los colores vecinos. In-
cluso afadidos muy escasos hacen del amarillo un verde amarillento, un
naranja amarillento o un tono atenuado hacia el ocre, Asi, el amarillo no
torma una familia de colores propiamente dicha. En sentido estricto, no hay
un amarillo claro y un amarillo oscuro. Un amarillo oscuro es ligeramente
rojizo o verdoso; un amarille clare se nos muestra como un blanco amari-
llento,

Por una parte es el color de mayor claridad propia v, por consiguien.
te, con buena representabilidad, porque cualquier afadido que aplique-
mos s¢ distingue de inmediato; por otra, constatamos su escasa resistencia
frente a los colores vecinos y su carencia de un drea cromatica propia.

2 Violeta

Groethe distingue (en el apartado sexto) entre wazul rojizos y «rojo
azulados. El violeta medio es tan dificil de representar como claro y pun-
tual era el amarillo como color mas sensible. «Es el color menos unitario y
mds ambiguo... S6lo se aproxima uno realmente a la esencia del violeta
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cuando partimos de la base de que el conflicto sin resolver es la marca es-
pecifica de este color. El violeta plantea una pregunta, mis que dar una
respuesta.s (Heimendahl, 206).

La oposicion polar rojo-azul no encuentra reposo en el violeta. Siem-
pre tenderd a violeta rojizo o a violeta azulado, y formard parte menos de
una familia cromarica unida con un medio estable que de un drea de osci-
lacion.

El violeta es el mis oscuro de los colores pictoricos de cobertura.
«Muy difuminado, conocemos este color (azul rojizo) por el nombre de
lila; pero incluso asi tiene algo de vivaz sin alegrias (789),

3. Carmin y prirpura

Halzel distingue entre earmin y pirpura; Goethe representa el pirpura
«esa maxima de todas las manifestaciones del colors mediante el carmin or-
ganico. «Juitese de esta denominacion todo lo que en el rojo pueda dar im-
presion de amarillo o azul. Picnsese en un rojo completamente puro, un car-
min totalmente desecado en un cuenco de porcelana blanco. A veces, hemos
lamado pirpura a este color por su elevada dignidad, aungue sabemos que
el parpura de los antiguos se inclinaba mis hacia la parte azul.» (792)

«El efecto de este color es tan dnico como su naturaleza. Da una im-
presion tanto de seriedad y dignidad como de benevolencia v gallardias
(796

Entre los dos colores basicos carmin y amarillo se inserta el rojo, como
color mas fuerte, con el amanllo, como color mas claro (nota 20).

4. Raojo medio

A menudo decimos sencillamente rojo, v nos referimos con ello o bien
al ambito de parentesco de los colores rojos o a una clase de color especi-
fica wentres carmin y cinabrio. El pintor posee un color pictérico de ma-

xima autenticidad luminica, el cadmio oscuro (o medio), que es el com-
pendio mismo del rojo. El rojo medio (Heimendahl, 70) se distingue
claramente del carmin, gue contiene una muy ligera expresion de frnaldad.
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El carmin, el carmin permanente o el barniz de alizarina no son ni es-
calones oscuros sencillos del rojo medio ni escalones mixtos de este rojo
hacia el violeta, sino un rojo cualitatrvarente distinio,

5. Cinabrio

Si en el carmin hay fuerza acumulada y pleno poder, en el cinabrio {en
el rojo cadmio claro) estd la fuerza irruptora de lo cromadtico. «La alegre y
agradable sensacion que nos facilita el amarillo rojizo aumenta hasta lo in-
soportablemente violento en el alto rojo amarillento.,

»la parte activa estd aqui en su maxima energia, y no €s sorpren-
dente que las personas enérgicas, sanas y rudas gusten especialmente de
este color, Se ha observado la inclinacion por el mismo en los pueblos
salvajes. Y cuando se deja a los nifios a su libre albedrio y empiezan a
colorear, no pasan por el alto el cinabrio y el minio.» El color parece
«meterse realmente en el organo. Provoca una increible conmocion y
mantiene ese efecto con un grado bastante alto de oscuridad» (774 bis,
176).

Hilzel denomina carmress la cualidad situada entre el carmin y el na-

ranja.

6. Verde

El blanco y el negro (los colores acromdticos mas claro y mis oscuro)
dan como resultado el gris. El azul y el amarillo {un color puro muy oscu-
ro ¥ ¢l mids claro de ellos) dan como resultado el verde, Verde y gris estan
mds proximos entre si que rojo y gris. El verde «es también la base de
nuestra percepeion del color, la medida de comparacion. Porgue son pre-
cisamente las longitudes de onda medias las que desencadenan la sensa-
cién del verde, aquellas pues que equilibran las radiaciones de onda larga
(activas) y corta (pasivas) y son por tanto comparables al gris (en el drea de
lo acromdtico)s (Frieling, 190), El verde posee, como el gris y el carmin,
un grado de claridad medio, pero se distingue del rojo por su menor fuer-
za cromdtica. Resulta ligeramente frio porque esta situado entre el color
mis frio y el amarillo, que no es el mas calido.
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El verde es el color principal de la vida vegetativa. El ser humano en-
cuentra en el verde calma positiva y descanso. Su efecto psiguico es rela-
jante. Goethe dice: «..sin duda se puede afirmar que una pared tapizada
I un Tﬂjﬂ .ﬂﬂliﬂ.l:h’.l uturﬂiﬂ enteramente FUT[T t":l'.l.l: quec FCT Una ﬁl}:‘:il: d:
insoportable presencias (790). En cambio, nuestra vista encuentra en el ver-
de «wuna satisfaccion real. Cuando ambos colores matrices (amarillo y azul)
mantienen exactamente el equilibrio en la mezcla, de tal forma gue ningu-
no de ellos sea mas perceprible que el otro, el ajo v el animo descansan en
esta mixtura como si se tratara de un color sencillo. No se quiere mas y no
se puede mas. Por eso, el color verde es el mds elegido para tapizar las pa-
redes de los cuartos en los que uno pasa la mayoria del tiempos (802),

Mo es tan facil determinar el tono basico del verde. Sin duda gusta de
tender hacia el amanllo, el azul o el gris, pero pierde su aspecto verde es-
pecifico con mucha lentitud. También lamamos verdes a los tonos de co-
lor que se depositan en un circulo estrecho v amplio en tomo al tono basi-
co; los mds cercanos parecen muy estables. Este caracter estable de
algunos npos de color permite tambien diferencias de opinion en torno al
verde medio. A menudo se piensa que un verde ligeramente amarillo ocu-
pa el centro del verde mientras que, por otra parte, se considera que el ver-
de medio es el azulado, Solo cuando se lo «rodeas en cierto modo por am-
hos lados se puede determinar. La ambigiiedad —como la que posee el
violeta— es ajena al verde.

7. Azul

El azul es un color muy frio, pero «como color es una energia; salo &l esta
en el lado negativo v es, en su maxima pureza, por asi decirlo, una incitante
nada. Hay en su vision algo contradictorio de excitacion y calmas (779).

El rojo es la maxima energia cromatica. El azul es una fuerza cromari-
ca especifica del lado negative, La formula: rojo es activo y azul es pasivo
tiene una validez muy relativa. Sin duda el azul es pasivo si se toma como
medida la direccion de la energia del rojo. Goethe ha expresado como ha
de entenderse la eticacia del azul: igual gue el cinabrio parece ameterse en
el drganos, es decir, aparece v se abalanza, «asi una superficie azul parece
retroceder ante nosotrose, Vemos «el azul con gusto, no porque se aba-
lance hacia nosotros, sino porque nos atrae hacia él» (780, 781).
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9. Narampa

El naranja posee, junto a su calidez, una energia natural. No es casua-
lidad que los colores rojo amarllento y amarillo rojizo reciban su nombre
de una fruta de agradable sabor y calido aspecto. La naranja llama la aten-
cion por su gran dmbito de parentesco v en eso es similar al verde, «Llamo
naranja a todo lo gue estd entre ¢l amarillo y el rojo, o a lo que desde el
amarillo y ¢l rojo tiende hacia ese lados (Runge, 76). Color secundario
del amarillo, se comporta de manera inversa: s dificil de registrar pun-
tualmente, v a la vez insensible al rojo v el amarillo. Puede asumir en cada
caso una notable cantidad de los colores secundarios.

Sélo si lo atenuamos ¢l naranja pierde rapidamente su cardcter: se
vuelve marrds y se suma a los tonos de los colores rérrens,

El naranja forma un fuerte contraste con el azul, pero no tanto como
contraste complementario como contraste calido-frio. Aqui hay un calido
alegre contra un trio declarado.
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FUNDAMENTOS Y TEORIA DE LA GESTALT de Joel Latner.

Este nuevo movimiento es de un orden diferente de aquel que tiene la conciencia publica
acerca de salud y enfermedad mentales que ha ido aumentando gradualmente a través de
muchos afnos. Durante varias décadas se han estado examinando los trastornos emocionales,
la crianza de los ninos, los problemas sociales y la educacion, considerandolos desde el punto
de vista sicologico. Actualmente observamos una conciencia cada vez mas amplia acerca de
que nuestras vidas normales, bien adaptadas, podrian ser mas satisfactorias de lo que son.
También hay un interés creciente por alcanzar dicho potencial. Como parte de esta
tendencia esta el gran nimero de escuelas nuevas de terapia y teoria sicoldgicas, los grupos
de terapia de "encuentro" y los juegos adaptados al desarrollo de los nifios, el interés
renovado por alternativas de la sicoterapia tradicional enfocada hacia los problemas, la
patologia y la facil aceptacion de sistemas espirituales esotéricos. Perfeccionada en Europa,
Sudafrica y Estados Unidos por el aho de 1930 y 1940, la terapia gestalt ha constituido un

componente poderoso de esta nueva fuerza en la sicologia.

El aspecto mas visible de la terapia gestalt esta en las técnicas. Sus enérgicos defensores han
demostrado personalmente la eficacia en peliculas y grabaciones a miles de individuos
profesionales y legos en la materia. El enfoque gestalt, se llama terapia gestalt, porque resalta
su orientacion al cambio terapéutico. Los "gestaltistas" son personas practicas que se
preocupan primordialmente por ayudar a la gente a que madure emocionalmente. Resaltan
el trabajo intenso y las recompensas del desarrollo personal, no las especulaciones acerca
del tema. Esto va unido a la centralizacion de la actividad, a la experiencia y al conocimiento
directo de la terapia gestalt y a la conciencia de las fallas por la inteleccion excesiva. Los
terapeutas gestalt tienden a ser activistas, interesados mas en practicar la terapia que en

comentar lo que hacen.

El resultado de esta orientacion de los gestaltistas hacia la actividad y hacia lo practico,
consiste en que se cuenta con escasa literatura sobre la terapia gestalt y la que existe se

orienta hacia aplicaciones de principios gestalt a la sicoterapia y a otras actividades como la
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ensenanza y las artes. En relacion con esto, se ha escrito poco de tipo explicativo o tedrico.
Los terapeutas gestalt a menudo organizan su material clinico con base en principios
metodologicos y tedricos; hay muchas digresiones sobre diversos temas de la teoria
contenida en las obras publicadas sobre terapia gestalt y muy pocas se refieren
exclusivamente a la teoria. Uno de los libros de Terapia ges-lali, libro basico de este método,
esta dedicado a la teoria y contiene mucho material rico y atractivo. Pero no existe una
explicacion clara y detallada de los fundamentos tedricos de la terapia gestalt. Esta es la tarea

que me he fijado en el Libro de la terapia gestalt.

Primeros principios de la terapia gestalt
El fundamento de los primeros principios de la terapia gestalt es el holismo. La esencia de la
concepciodn holistica de la realidad consiste en que toda la naturaleza es un todo unificado y
coherente. Los elementos organicos e inorganicos del universo existen juntos en un proceso
continuamente cambiante de actividad coordinadora. Cada uno de estos elementos, en
cualquier escala (una planta, un continente, un nifo, un girasol, una alga) es en si un proceso
integral coordinado, incrustado en el todo mayor. Nosotros mismos somos una parte
estrecha de este universo palpitante. Al mismo tiempo que aparentan ser distintos, todos los
objetos y los sucesos participan de la unidad constituida por sus relaciones con otros objetos

y acontecimientos.

Las caracteristicas principales de la teoria y la epistemologia gestalt se basan en el concepto
del holismo. Por ejemplo, estamos mas interesados en la integracion que en el analisis. Como
buscamos las formas en que las cosas se unen entre si, tratamos de comprenderlas
precisamente en las formas que las unen y no en los modos como se separan. Por esta razon,

armonizamos mas con los procesos y principios que se repiten en la

conducta que con las formas temporales que adquieren dichos S VA
procesos. Nos interesamos mas en la dinamica de la conducta, en el . .
bullir de la vida, que en las formas estaticas. Como ejemplo tenemos RO
esta serie de puntos: .
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Aunque realmente lo que hay en la pagina son algunos puntos, podemos percibir una P. Si
sucede lo anterior es porque en nuestra facultad perceptiva esta establecido el siguiente
principio u organizacion: ordenamos el mundo al entrar en contacto con él. Dandole sentido
a la realidad, mientras la vamos percibiendo. Como holistas, nos interesamos en este proceso
de formar un conjunto, una P, con los puntos de la pagina. Esto es la armonia. Estamos
menos interesados en la forma particular de la P que se ha obtenido mediante este proceso.
Otro ejemplo: nos interesa mas la actividad del artista al crear, que cualquier obra de arte

que haga.

El ejemplo visual citado anteriormente es también una muestra de como la concepcion de un
todo funcional es algo mas que una simple abstraccién apropiada; abarca también importantes
aspectos de la realidad y el holismo basa su veracidad y apoyo en la exactitud con que se
ajusta al mundo que experimentamos. La importancia de nuestra capacidad para ver esos
puntos como una P, reside en que es intrinseco a nuestra conducta como seres humanos el
organizar los fragmentos que nos rodean en "todos". Tenemos que hacerlo; es parte de
nuestra naturaleza. El tratamiento holistico de los principios de organizacion en que se funda
el proceso de nuestro vivir (tratar de encontrar los aspectos del hombre que determinan lo
que es capaz de hacer) se llama estructuralismo. Por "estructura" entendemos aquella
cualidad de nuestro funcionamiento que se refleja en actos constantes de la conducta y en
caracteristicas definidas del yo fisico. Si podemos conocerlas, sabremos algo de la naturaleza
del hombre. Por ejemplo, una parte de nuestro sistema visual consta de conos en la retina
del ojo, que son sensibles solo a los movimientos dentro del campo visual. Aseguran nuestra
atencion a lo nuevo y cambiante. Este principio estructural se puede encontrar en el resto de
nuestros sistemas sensoriales y motores, y en nuestros procesos emocionales e intelectuales,
y podemos llegar a la conclusion de que es caracteristico de los organismos el estar a tono
con la novedad. (Podemos considerar estas estructuras como parte de la epistemologia de la

constitucion del hombre, puesto que comprenden sus reglas para conocer el mundo).

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 41



SUDS |

Mi Universidad

PRINCIPIOS BASICOS

“Creemos que la perspectiva gestalt es el enfoque de la vida original, natural, sin
distorsiones: es decir, dirigido al pensamiento, al sentimiento y a la actuacién del hombre”.

—Perls, Hefferline, Goodman

La terapia gestalt se basa en la naturaleza. Su inspiracion y sus principios basicos se han
desarrollado al observar el funcionamiento libre de la naturaleza, de nuestro cuerpo, y de
nuestra conducta sana y espontanea. La dinamica de la naturaleza y del hombre esta dentro
de un mismo orden y podemos utilizar lo que observamos para construir una teoria de la
conducta humana. La terapia gestalt esta organizada tomando como centro los principios de
la estructura y del funcionamiento biolégico que se pueden observar en una conducta
normal. "La gestalt es tan antigua y vieja como el mundo mismo" (F.S. Perls. 196%. p. 16),

porque esta basada en los mismos principios de organizacion que anima la vida.

La formacién gestalt: La figura y el fondo

La autorregulacion del organismo es el proceso continuo en el que se distinguen las
necesidades de los organismos y los medios que se pueden emplear para satisfacer esas
necesidades, y en el que se las organiza formando un conjunto coherente de comprension y
actividad y en el que se realiza dicha actividad hasta su conclusion satisfactoria. En ese
momento, el funcionamiento del organismo unificado que surgié como resultado del
desequilibrio del organismo desaparecera. El organismo recupera su equilibrio. Este proceso
se repite una y otra vez durante toda la existencia de cualquier organismo. En realidad, este

proceso es la vida del organismo.
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Unidad Il
SEMIOTICA DEL COLOR

El desarrollo tedrico de esta unidad, servira para comprender lo relevante en cuanto
a la percepcion visual del color ;De donde proviene y como se define?, ;Como visualizamos a
través del color? ;Qué significados les otorgamos?, es necesario comprender que el manejo
de los colores en cualquier elemento construido se veran influenciados directamente por los
diversos aspectos culturales de la sociedad en donde se implantara el volumen, puesto que
un color no representa lo mismo en dos asentamientos poblacionales distintos. Es por ellos,
que se debe comprender para poder utilizarlos apropiadamente.
JOSE LUIS CAIVANO

Universidad de Buenos Aires, Argentina

COLOR Y SEMIOTICA: UN CAMINO EN DOS DIRECCIONES

Generalidades sobre color y semiotica

{Qué puede ofrecer a la ciencia del color la perspectiva semidtica en relacion a las perspectivas fisica,
fisiologica y psicologica? La tesis es que la semidtica, como disciplina que esta en la base de todos los
sistemas coghitivos bioldgicos, humanos y no humanos, engloba y provee el marco epistemolégico
adecuado para todas las otras perspectivas. Si consideramos el color como signo, estamos
incluyendo todos los aspectos, ya que un signo no es una cosa definida previamente, sino una
consecuencia de varios factores y del contexto en que es tomado como tal. El color puede
funcionar como signo para un fenomeno fisico, para un mecanismo fisiologico o para una asociacion

psicologica.

El signo, siguiendo la concepcion de Charles S. Peirce, es algo que esta por alguna otra cosa y

que es entendido o tiene algln significado para alguien. Un signo se utiliza como sustituyente
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de otra cosa para transmitir algin concepto acerca de la misma. Un signo sirve para representar o
sustituir a algo que no estd presente para algiin sistema que sea capaz de interpretar tal
sustitucion. Peirce denomina representamen en (o signo propiamente dicho), objeto e interpretante a
cada una de las tres categorias intervinientes. El representamen es el signo sustituyente, el objeto la

cosa sustituida y el interpretante la idea que transmite acerca de esa cosa.

El signo no sustituye al objeto en su totalidad significativa sino que solamente recubre algiin aspecto del
mismo y por lo tanto el interpretante que produce nunca agota la posibilidad de conocimiento del
objeto. Este interpretante no debe ser confundido con el intérprete, que es el ser viviente u
organismo que recibe el mensaje. El interpretante es también un signo, es la idea producida
por el representamen acerca del objeto, pero podria decirse que es un signo mas elaborado
que el que le dio origen.

Charles Morris (1938), utilizando esta concepcion triadica del signo, pero introduciendo el factor del
intérprete (a veces considerado como un cuarto factor, pero en general colapsado en la nocién de
interpretante, como el agente o ser viviente donde se produce el signo interpretante) ha

planteado tres niveles o dimensiones de la semiosis:

I. La dimension sintactica, donde se consideran las relaciones de los signos entre si.

2. La dimensién semantica, donde se consideran las relaciones de los signos con los
objetos denotados.

3. La dimension pragmatica, donde se consideran las relaciones de los signos con los

intérpretes.

Sintactica del color

En los estudios en el nivel sintactico — donde se requiere la identificacion de las unidades
elementales, sus reglas de transformacién y organizacion y sus leyes de combinacién para
formar unidades mayores con sentido “gramatical” — es donde la teoria del color alcanza sus

mayores logros. Aqui podemos considerar los numerosos sistemas de orden de color
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desarrollados (que son algo mas que “diccionarios” de colores), las variables para la identificacién y
definicion de todos los colores posibles, las leyes de combinaciones e interacciones de los
colores, las armonias en las agrupaciones cromaticas, y cada aspecto que hace posible hablar

de una gramatica del color.

Los sistemas de orden del color como diccionarios, pero poseen una organizacion que opera
no solo en el plano de la expresion sino también en el plano del contenido. El ordenamiento
de un diccionario conlleva una similaridad en el plano de la expresion entre los vocablos
consecutivos, es decir, las palabras consecutivas son lexicograficamente y fonéticamente similares,
peros sus significados pueden ser completamente diferentes. En los sistemas de orden del color, los
colores se disponen segun sus similitudes de tinte, claridad y saturacion, pero esta organizacion
produce adicionalmente que los significados asociados con los colores también se relacionen.
Entonces, mientras que los diccionarios lexicograficos estan solamente organizados en el nivel
sintactico, los “diccionarios” de color, ademas de lo sintictico, también conllevan un ordenamiento
en lo semantico.

Uno podria pensar que esto se debe al hecho de que, mientras que las palabras actuan
principalmente como simbolos, en los que la conexion entre la expresion escrita o hablada y
el objeto representado es usualmente arbitraria y convencional, los colores actllan como
iconos, existiendo una conexion entre ellos y los objetos que representan basada en alguna
similitud. Por cierto, esto es asi en algunos casos: por ejemplo, en cualquier sistema de orden
de color, el amarillo, naranja y rojo estan proximos entre si a causa de un parecido en tinte,
mientras que el azul, turquesa y verde estan cercanos por la misma razon, encontrandose
completamente separados del amarillo, naranja y rojo. El primer grupo de colores es asociado
iconicamente con lo calido, mientras que el segundo con lo frio. Pero existen muchos otros
casos en los cuales los colores operan como simbolos, siendo tan arbitrarios y convencionales
como lo son las palabras, e incluso en estos casos sus posiciones en el sistema de orden de

color y sus significados se relacionan.

Para el lenguaje verbal existen reglas gramaticales bien establecidas y, dado un enunciado

verbal, uno puede decir si el mismo es gramaticalmente correcto o no. Normalmente se
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asume que una gramatica de los lenguajes visuales en el mismo sentido es algo imposible. ;Coémo

podria alguien diferenciar entre “oraciones” visuales gramaticalmente validas o invalidas?.

Saint-Martin. No es muy dificil demostrar que esta clase de pregunta puede ser contestada
afirmativamente una vez que se tienen los instrumentos teoricos apropiados para describir
enunciados visuales. De hecho, cualquier persona acostumbrada a ver obras artisticas percibe
intuitivamente, por ejemplo, que una cierta configuracion o combinacion de colores no
pertenece al estilo de un cierto autor. Poseyendo las herramientas para explicar en qué clase
de operaciones espaciales y cromaticas consiste un estilo, resulta facil determinar si una
configuracion espacial o combinacion de colores dada encaja dentro de las reglas de ese
estilo o no. Para uno de los elementos de las representaciones visuales, el color, ya existen
reglas gramaticales bastante desarrolladas. Las mismas suelen conocerse como armonias del color

y podrian ser comparadas con las reglas que gobiernan la composicion musical.

Para Wilhelm Ostwald, un notable teodrico del color y Premio Nobel de quimica, solo
pueden ser armoniosas aquellas combinaciones de colores que mantienen una relacion
simple, directa, entre sus atributos, siendo éstos — para él — el contenido de tinte,

contenido de negro y contenido de blanco.

Esta idea es claramente analoga al concepto tradicional de armonia musical, segun el cual los
acordes consonantes son aquellos donde la division entre las frecuencias de los sonidos da
razones simples. En el Color Harmony Manual, Jacobson, Granville y Foss (1948) explican
los doce principios de armonia segun Ostwald, los cuales pueden dividirse en cuatro grupos:
armonias de grises en intervalos equidistantes, armonias del mismo tinte, armonias de tintes
diferentes con igual contenido de blanco y de negro, y combinaciones de los dos ultimos

principios.

Ya en 1921] habia sido publicado The Grammar of Color de Munsell. Sus nueve principios de
equilibrio del color pueden ser considerados como reglas gramaticales genuinas. La gramatica es

principalmente el producto de una serie de convenciones, y asi resulta ser con respecto al
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color, dependiendo de criterios estéticos a los cuales puede adherirse o no. Pero las reglas
de combinaciones de color de Munsell, basadas en el principio de equilibrio alrededor del
gris medio, tienen también una justificiacion fisiologica: ya a fines del siglo XIX, Ewald Hering
habia explicado que frente a un estimulo gris, el consumo y la restitucion de la sustancia optica
conocida como purpura visual o rodopsina se produce en cantidades iguales, de manera tal que la
masa total de este agente permanece invariable y el ojo se encuentra en un perfecto estado

de equilibrio fisiologico, lo cual no ocurre al mirar otros colores.

Johannes Itten a partir de su maestro Adolf Holzel, describe siete principios de contraste del
color como recurso fundamental de disefo. Ellos son: contraste de tinte, contraste claro-
oscuro, contraste friocalido, contraste de complementarios, contraste simultineo — ya estudiado
por Chevreul mas de un siglo antes (1839) —, contraste de saturacidén y contraste de

extension.

El objetivo de cualquier gramatica es establecer los limites entre expresiones correctas e
incorrectas de un lenguaje, de manera tal que la comunicacién sea posible evitaindose enunciados
carentes de sentido. Pero todo esto descansa en convenciones. ;Sobre qué bases puede
decirse que una composicion de color es correcta o incorrecta? Permitasenos contestar con

un ejemplo.

En la mayoria de las pinturas de Rafael Sanzio uno encuentra un equilibrio entre las areas
ocupadas por los tres tintes principales: rojo, azul y amarillo, y es posible apuntar este hecho
como un rasgo general de su estilo. Entonces, si uno encuentra una composicion de color
que no concuerda con esa regla uno puede decir que en términos de la “gramatica” de Rafael
esa composicion es incorrecta. Pero la gramatica del color no es solo una cuestién de
estética, es también importante en la vida diaria. Las combinaciones de color que no siguen las
convenciones aceptadas fallan en la comunicacion del mensaje. Si se aplicaran sin previo aviso
otros colores que verde, amarillo y rojo en las luces de transito, ocurririan infinidad de

accidentes, ya que la gente no sabria como responder a las mismas. En una imagen con un
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propésito referencial, un cambio en las relaciones cromaticas debido a una iluminacion

diferente de la luz blanca podria tornar objetos familiares en cosas irreconocibles.

Semantica del color

En la dimensidon de la semantica, donde los signos son considerados en su capacidad para
representar o significar otras cosas, para transmitir informacion o conceptos que estan mas
alla de los signos en si mismos, también se han hecho varios trabajos en el campo del color.
Una palabra clave para este aspecto es sustitucion, es decir, el color es considerado como
un signo que puede sustituir a otras cosas. Aqui se exploran las relaciones entre los colores y
los objetos que ellos pueden representar, los codigos y asociaciones establecidos mediante
colores, y las maneras en que los significados del color cambian segln el contexto de

aparicion y en relacién a factores humanos tales como cultura, edad, sexo, etc.

Anders Hard, Lars Sivik y Charles Taft, del Instituto del Color sueco y la Universidad de
Gotenburgo, han investigado sobre los significados de las combinaciones de color. Su modelo
descriptivo utiliza el Sistema Natural del Color como base. Estos estudios han literalmente
hecho un mapeo del mundo del color con respecto a como las asociaciones con varias
palabras varian sistematicamente a lo largo del dominio cromatico. Estos investigadores
seleccionaron 130 palabras mediante un método de escalamiento diferencial semantico y los
sujetos juzgaban las imagenes de color con respecto a cuan bien encajaba la palabra con la
composicion cromatica en cuestion. El proposito fue obtener una cantidad pequefha de
variables que fuesen razonablemente representativas de todas las variables descriptivas del
color (Sivik 1989: 131). Mediante estos métodos se estudio la estabilidad y variabilidad de las

asociaciones del color a lo largo de distintas épocas y culturas.

Kobayashi y otros (1993), han desarrollado un método para clasificar colores individuales o

combinaciones de tres colores mediante imagenes asociadas a ellos. A través de este analisis,
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utilizando los ejes calido/frio, suave/ aspero y limpido/grisiceo como coordenadas, pueden
mostrarse diferencias climaticas y culturales en la semantica del color.
En una seccion posterior, al tratar de la funcion simbolica del color, tendremos oportunidad

de mencionar algunos otros trabajos en el campo de la semantica del color.

Pragmatica del color

También han sido investigados algunos aspectos de la dimension pragmatica del color. En este
caso se toman en cuenta las relaciones que existen entre los signos y sus intérpretes o
usuarios. Entre los temas que pueden entrar en este nivel de investigacion podemos
considerar: las reglas por las cuales los colores son utilizados como signos, el funcionamiento del
color en el ambiente natural y cultural, las maneras en que los organismos se valen del color
para su supervivencia y la importancia que el mismo tiene en la obtencion de alimento, los
efectos fisiologicos y psicoldgicos del color y su contribucion al bienestar humano, y la
influencia del color en la conducta. A modo de ilustracion, mencionaré solamente tres
ejemplos de investigaciones realizadas en

este campo especifico. Maurice Déribéré (1958) ha escrito un libro analizando el color en
relacion a las actividades humanas. En él describe, por ejemplo, de qué manera se utilizan los

colores para incrementar la productividad de los trabajadores en las fabricas.

El libro de Jack Hailman ofrece abundantes ejemplos de como actua el color en la conducta
animal. Podemos ver que en actividades tales como intimidacion, apaciguamiento, atraccion
del sexo opuesto, eleccion de pareja, preparativos sexuales, copulacion y cuidado de la
progenie, los signos cromaticos son a menudo utilizados por los animales con el objeto de

obtener los beneficios deseados.

Pretorius y Molnar (1993) han estudiado el efecto del color en la comprension lexicografica.
Un hallazgo curioso es que blanco sobre negro favorece la memorizacion de la informacion,
mientras que verde sobre negro — los colores estandar en los monitores de computacion

tradicionales — favorece la comprension.
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El color como signo

Hemos asumido hasta aqui, sin ponerlo en duda, que los colores pueden funcionar como
signos. Retomando la nocién de signo, la pregunta seria: jes capaz un color de representar
algo que esta por fuera de si mismo?; por asi decir, el rojo implica solo rojez o puede ser
asociado con otros conceptos! No se necesita razonar demasiado para ver que los colores si
funcionan como signos y que mediante colores se pueden representar muchas cosas ajenas a

ellos.

Sin ir mas lejos, a menudo recordamos algo y lo identificamos a través de un color. Cuando
queremos referirnos a una prenda de vestir en particular, de la multiplicidad de signos que
podriamos utilizar como sustituyentes (su material, su tipo de tejido, alguna caracteristica de su
forma, su textura, etc.) generalmente tomamos el color como signo mas saliente. Asi, por
ejemplo, en vez de hablar de “el pullover de lana”, o “el tejido al crochet”, o “el de cuello
redondo”, o “el de trama cuadriculada”, solemos preferir decir “el pullover verde”. Aunque a
veces se utilizan varios tipos de signos en conjunto, cada uno haciendo referencia a alguna
particularidad, los signos cromaticos casi nunca estan ausentes. Pareceria que el color

generalmente impresiona en la memoria de manera mas vivida que otros tipos de signos.

Por otro lado, son muy conocidas las asociaciones que despiertan los colores, tal como la de
relacionar el verde con la esperanza, el rojo con la pasion, el negro con la muerte, el
amarillo con el odio, etc. Por supuesto que este tipo de asociaciones depende totalmente
del contexto social y cultural, pero ello no invalida que los colores estén funcionando

efectivamente como signos. Magarinos de Morentin destaca la funcion semidtica del color:

“El estudio del color, en cuanto portador de la funcién semiética, se diferencia del estudio
psicofisico o neurofisiolégico, en que mientras estos ultimos identifican y analizan el color por sus

caracteristicas mecanicamente medibles y dependientes de circunstancias fisicas del sujeto y/o del
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ambiente, el enfoque semiético considera al color como elemento objetivamente apto para sustituir

a entidades de otro universo y para organizarse en conjuntos significativos.”

La sustitucion mas simple es la que hace que mediante el color podamos diferenciar los
objetos; un fruto maduro se distingue del que no lo esta por su color. El color es lo que
configura nuestro mundo visual; los objetos que distinguimos por medio de la vision son
diferenciados porque percibimos limites, y estos limites estan constituidos Unicamente por
diferencias tonales. Cuando queremos representar una escena del mundo por medio del
simple dibujo delineamos los perfiles de las cosas, pero esto es una construccion bastante
artificial; en nuestra percepcion directa del mundo no existen tales lineas, solo hay zonas de
distintos colores, y es alli donde termina un color y comienza otro que percibimos un limite.
El color cumple entonces una funcién altamente informativa, sin él seriamos practicamente
incapaces de movernos por el mundo con cierta seguridad, como les sucede a las personas

ciegas.

El color es un signo capaz de indicar ciertas propiedades fisicas, asi como la
composicion quimica de los materiales. Los astronomos pueden conocer de qué tipo de materia
esta constituido principalmente un planeta o una estrella distante — o la atmosfera que lo
rodea — a través del andlisis espectral de la luz que nos llega de ese astro. A veces, para un
organismo, el color puede establecer la diferencia entre la vida y la muerte: el animal que es
capaz de camuflarse, mimetizandose con su entorno por medio de adoptar el mismo color
que aquello que lo rodea, no es visto por su predador. Esto no significa que el predador
literalmente “no vea” a su posible presa — puede suceder que realmente pose su vista sobre
ella —, pero no es capaz de diferenciarla del entorno sino que la ve como parte y
prolongacion del mismo. Magarinos relaciona esto con la idea de que en un primer
momento del desarrollo evolutivo, el objeto y su color eran una sola cosa desde el punto de
vista cognitivo; fue el hombre quien, paralelamente a su descubrimiento del lenguaje,

también “descubrié el color separandolo de la cosa.”
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“Quiza la sangre y las arcillas hayan sido los primeros colores; esto quiere decir que, cuando
importaban como color, dejaban de importar como sangre o como arcilla. El hombre habia
conseguido tener, por una parte, las cosas y, por otra, los colores de las cosas; habia logrado duplicar

el universo (como también lo duplicé con las palabras...).”

Es, entonces, al separarse de la cosa que el color se constituye como signo. Ademas de la
importante funcion informativa que cumple el color en la naturaleza en general, también esta
la funcidn estética que tiene en la sociedad humana, donde es utilizado como un elemento para la
composicion formal y la creacion de armonia visual en el entorno habitable. El color es
también un instrumento del marketing, pudiendo ser utilizado como un signo para
representar valores deseables de los productos para un determinado grupo de consumo
(valores que pueden ser prestigio, durabilidad, utilidad u otros). Las modas con respecto al
color en la vestimenta, los bienes y los productos de consumo, responden a
transformaciones colectivas, sean naturales o inducidas, de los valores que representan los

colores.

En suma, todo lo que es capaz de representar otra cosa, dijimos, es un signo. Ahora bien,
¢qué clases de signos pueden ser los colores? ;Funcionan siempre de la misma manera o
pueden involucrarse en modalidades diferentes de semiosis? Para analizar esta pregunta
deberiamos ver en primer lugar qué tipos de signos pueden considerarse en general, es decir,

como suelen clasificarse los signos.

Existen varios tipos de clasificaciones de los signos segln los criterios que se adopten para
hacerlas. Un criterio puede consistir en clasificarlos segun el canal fisico por el cual el signo
es transmitido desde la fuente y/o el canal sensorial por el cual llega al destino. En el primer
caso podemos tener signos acUsticos, térmicos, luminicos, etc; en el segundo caso, signos
auditivos, tactiles, olfativos, gustativos y visuales. Vemos claramente que, dentro de esta

clasificacion, el color se encuentra dentro de los signos luminicos y visuales.
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Otro tipo de clasificacion puede atender a las relaciones entre los signos y los objetos a que
ellos se refieren. Aqui estamos, como vimos, dentro de la dimension semantica de la
semiosis, y podemos tener las clases de signos conocidas como icono, indice y simbolo. Un
icono es un signo que se refiere a su objeto en funcion de alguna similitud con el mismo; un
indice es un signo que se refiere a su objeto en funcidon de estar necesariamente ligado a él,
de una contigliidad o una relacion fisica con el mismo; un simbolo es un signo que se refiere
a su objeto en virtud de alguna convencion establecida. Entonces, el icono implica la nocion
de similitud o semejanza, el indice la de contigliidad y el simbolo la de convencionalidad.
(Pueden los colores funcionar como iconos, indices y simbolos? Analicemos cada uno de

estos casos.

Iconicidad en el color

Cuando la asignacion de significados a los colores se hace por medio de asociaciones
psicoldgicas, las relaciones suelen basarse en similitudes, tal como la asociacion de los colores
naranjas, rojos y amarillos con el fuego, el sol y el calor. Es por este tipo de asociaciones, y
no debido a que los colores arrojen diferencias de temperatura, que tales tonos son
tipificados como colores calidos, mientras que los azules y verdes azulados como colores

frios. En estos casos tenemos que el color funciona como signo iconico.

Déribéré nos informa de situaciones y experimentos que demuestran que las sensaciones de frio
o calor derivadas de encontrarse en entornos azulados o rojizos respectivamente (sensaciones
que los individuos experimentan como reales), se producen fuera de todo cambio térmico
real, tanto en la temperatura del ambiente como en la temperatura corporal de los

individuos. Se trata por tanto de un efecto puramente psicologico producido por una

asociacion.
Peirce menciona el ejemplo de un ciego que pensaba que el color escarlata — del cual
supuestamente habria recibido una descripcion verbal — debia ser algo similar al sonido de

una trompeta. Este ejemplo muestra especificamente cémo un sonido puede funcionar como
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signo, representando un color por medio de una asociacion iconica; pero el caso podria
darse también a la inversa: si un sordo que no conoce el sonido de la trompeta recibe una
descripcion verbal del mismo y cuando ve un color escarlata lo asocia con aquel, tenemos
entonces que el color escarlata es un icono del sonido de la trompeta. La relacion entre
color y sonido es en general una asociacion de tipo iconica, ya que se basa en paralelismos
perceptuales entre ambos fenédmenos. Del mismo tipo es la asociacion entre el color y la

cualidad de las vocales del lenguaje.

Las sélidos de color con una disposicion que responde adecuadamente a la variacion de
valor o claridad, tal como el solido de Pope (1949: 13), si son divididos por un plano
horizontal que pase por el punto medio de su altura, dejan a los colores oscuros — que son
asociados con la sensacién de pesadez — en el sector inferior y a los colores claros —
asociados con la sensacion de liviandad — en el sector superior. Estas asociaciones pueden
considerarse iconicas ya que se dan a través de la homologia perceptual por medio de la cual
un color oscuro da la impresion de ser mas denso, y por lo tanto mas pesado, mientras que
un color claro da la impresion de ser mas disipado, y por lo tanto mas liviano, como si el
color oscuro tuviese mayor concentraciéon de materia que el color claro — teniendo en
cuenta que esto funciona pues el correlato fisico se hace en términos de igualdad de

volumen y material.

En este sentido, Déribéré (1958 [1964: 137]) describe situaciones registradas en fabricas
donde los obreros que debian manipular diariamente elementos pesados pintados en colores
oscuros se quejaban de dolores renales, y relata cémo los problemas se solucionaron y el
trabajo parecio mas aliviado cuando los mismos elementos fueron pintados con colores

claros.
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Indicialidad en el color

Es sabido que el color no esta en la materia fisica ni en la radiacion luminica; es una imagen
(ahora podemos decir un signo) producida en la mente de un organismo equipado con un
sistema sensorial (la vision) que reacciona a determinada porcion de esa radiacion. Esta imagen
o signo es la reproduccion que el sistema visual hace de la radiacion proveniente de las
fuentes de luz o de los objetos que reflejan o transmiten esa radiacion. Esta es la funcion de
signo mas primaria que cumple el color, es decir aquella por la que se constituye en un
sustituto de la radiacion fisica para llevar al cerebro informacion util acerca del mundo
externo. Y se trata de un signo indicial. ;Por qué decimos esto?! Porque es evidente que
entre la imagen sensorial (el signo color) y el fenomeno fisico (la radiacion) no existe ningiin
tipo de similitud ni homologia, solamente una conexion fisica, construida a través de
millones de afos durante el proceso evolutivo de los sistemas de vision (Kuehni 1991), que hace
que, por ejemplo, el sistema visual humano reaccione a una radiacion de alrededor de 700

nanometros de longitud de onda produciendo como signo sustitutivo el color rojo.

Un indice es un tipo de signo que funciona debido a que entre él y lo que
representa existe una conexion real, fisica, concreta, que tiene lugar en determinado tiempo
y espacio. Por eso es que la caracteristica de los indices es la contigliidad entre el signo y el
objeto. Una veleta que nos permite saber la direccion en que sopla el viento es un indice,
pues la posicion en que se encuentra ha sido causada directamente por aquello que esta
representando, es decir, la direccion del viento. De la misma manera, el hecho de que el
color amarillento en la piel de una persona sea tomado como un signo de enfermedad es
establecido por una conexion indicial, ya que es la enfermedad la que ha provocado esa
pigmentacion en la piel.

Naturalmente que esto tiene sus sutilezas, pues alguien puede pintarse la cara de amarillo
para fingir una enfermedad que no tiene; en este caso la conexion indicial no existe, pero el
receptor (la persona enganada por el ardid) piensa que si. El emisor esta utilizando el color
como un icono, para parecer un enfermo, mientras que el receptor lo interpreta como un

indice; la mentira se da porque él cree que la enfermedad existe realmente. El color ha sido
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utilizado desde siempre con la finalidad de ocultar, fingir o enganar; piénsese sino en el camuflaje y

el maquillaje, donde generalmente el rol principal lo juega el color.

La indicialidad se hace también presente cuando el signo esta en una relacién de parte por el
todo con su objeto (Sebeok 1991: 132). En este sentido, podemos mencionar el uso de
muestras de color en transacciones comerciales y especificaciones en la industria, donde un
pequeno trozo de material coloreado estd para indicar la terminacion deseada o la apariencia del

producto entero.

Magarinos sub clasifica los signos indiciales en tres tipos: senales, indicios y sintomas. La senal
es un signo que antecede a su objeto; por ejemplo, cuando un peatén ve la imagen roja del
hombrecillo en el semaforo, sabe que inmediatamente se pondran en movimiento los autos
que estaban detenidos; el color gris plomizo en el cielo es senal de que va a llover. El indicio
es un signo que sucede a su objeto y permanece con posterioridad al evento que lo causo;
por ejemplo, luego de que un liquido se derramara sobre una tela, la mancha de color
oscuro que queda es un indicio de lo que ocurrid. El sintoma es un signo que ocurre
simultaneamente con el evento que constituye su objeto; el color rojo en las mejillas es
signo de turbacion, verglienza o sofocacidon; cuando la causa cesa el sintoma cesa, al
desaparecer la turbacion el rostro vuelve a su color habitual. El conductor de un vehiculo se
guia por senales de transito que le anticipan situaciones; el investigador policial se guia por
indicios para conjeturar situaciones que ocurrieron, y esos signos, si perduran en el tiempo,
pueden ser utilizados en un juicio como elementos probatorios; el médico se guia por sintomas
para diagnosticar una enfermedad que esta afectando a un paciente. En todos estos tipos de

signos indiciales, el color suele tener un papel primordial.

Simbolicidad en el color

Un simbolo es un signo que tiene una relacién especial con los objetos que denota.

Esta relacion es descrita por Sebeok:
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“Un signo que no tiene similaridad ni contigiiidad”
“[Conexion convencional entre su significante y sus denotata, y que posee una clase intensional para

su designatum, es llamado un simbolo].”

La condicién de formar una clase intensional, es decir la clase definida por el hecho de que
sus miembros poseen la propiedad connotada por el término, es importante para distinguir

claramente entre un simbolo y un nombre.

El nombre, siendo también convencional, tiene una clase extensional para su designatum
(Sebeok 1976: 138), siendo clase extensional aquella definida por medio de listar los
nombres de los miembros o senalando a cada miembro en forma sucesiva (Reichenbach,
citado por Sebeok 1976: 138). En resumen, el simbolo define universales mientras que el

nombre se refiere a particulares.

Los significados son a menudo asignados a los colores independientemente del objeto sobre
el cual el color es visto. Por ejemplo, las asociaciones verde = seguridad, avanzar, amarillo =
precaucion, extremar los cuidados, rojo = peligro, detenerse, son aplicadas en varias
situaciones mas alla de los semaforos y las senales de transito. En el contexto de los partidos
de fatbol, una tarjeta amarilla mostrada a un jugador significa una admonicion (advertencia, sea
cuidadoso) mientras que una roja significa “detenga el juego, usted esta expulsado”. En la

arquitectura industrial estos significados son también observados y hay un cédigo establecido

para los colores de seguridad (Déribéré 1958 [1964: 213]):

v Verde = seguridad (asociado con la forma rectingulo o cruz en los puestos de socorro)
v Amarillo = peligro posible, precaucién (asociado con la forma triangulo)
v" Rojo = jalto!, prohibicion, peligro inminente (asociado con la forma circulo), material

contra incendio (con la forma del material).
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Mientras que algunos de estos ejemplos — tal como los colores en la senalizacion de transito
— pueden ser considerados como pertenecientes al tipo de signo técnicamente definido como
sefal, es decir un signo singular que desencadena alguna reaccion por parte del receptor
(Sebeok 1976: 121), debemos recordar que los signos no pertenecen definitivamente a una u
otra clase sino que varian de acuerdo al contexto en que aparecen. Asi, el sigho verde puede

ser una senal en un contexto pero un simbolo en otro. Como recalca Sebeok:

“[uno debe constantemente tratar con aspectos de signos: reiterando, una orden verbal es
muy probable que tenga ambas cosas, un aspecto simbolo y un aspecto-sefial, y el signo en cuestion

oscilara entre ambos polos de acuerdo con el contexto de su enunciacién].”

Un caso interesante de arbitrariedad y convencionalidad, caracteristicas de los simbolos, en
los significados de los colores es el caso del blanco y el negro asociados con el

nacimiento y la muerte.

En la cultura occidental los pares son: blanco = nacimiento, bautismo, negro = muerte.
Pero, como Arnheim nota blanco tiene un significado doble y opuesto: la pureza y la
inocencia del comienzo de la vida por un lado y la vaciedad de la muerte por el otro.
Ausencia de tinte significa ausencia de vida; en las culturas orientales el blanco

definitivamente significa muerte.

John Hutchings (1989, 1993) ha venido haciendo una encuesta interna- cional para estudiar los
simbolismos del color en las diferentes culturas y tradiciones, indagando principalmente sobre
los usos del color en las vestimentas, las decoraciones y las comidas en ceremonias de
casamiento, durante el luto y en otras ceremonias familiares, religiosas o publicas. Como
curiosidad, podemos citar que, asi como en occidente y en algunos paises de oriente como
Japon el color de la vestimenta de las novias es el blanco, las novias hindles y las de la tribu
Han en China usan el rojo, las de la tribu Dong en China usan el negro y las novias chinas

que viven en Singapur usan el rojo o rosa con el dorado.
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El color purpura ilustra el caso de un indice transformado en un simbolo. En el pasado,

cuando el purpura era muy costoso y dificil de obtener, fue usado como el color de la

realeza. Hoy en dia esta conexion indicial ha desaparecido, pero el plrpura ain conlleva

significados de magnificencia, pompa, dignidad, nobleza y rango elevado; los cardenales de la

Iglesia todavia usan este color. La regla general que se verifica es que el repertorio de

simbolos en una cultura crece a expensas de otros tipos de signos, por ejemplo de signos

iconicos y signos indiciales (Peirce CP 2.302, véase también Short 1988). Es decir, un signo que

en determinado contexto comienza siendo tenido en cuenta como un icono porque existe

alguna relacién de similitud entre el mismo y lo que representa, o como un indice porque

existe alguna conexion fisica real entre él y lo que representa, con el tiempo y con el uso

reiterado se transforma en simbolo, pues la costumbre hace que se conserve la relacion en

forma arbitraria, independientemente de la conexion original.

Si atendemos a la ubicacion de los colores en el circulo cromatico y comparamos la posicion
relativa de los tintes con los significados asociados a cada uno de ellos, nos daremos cuenta
de que conceptos opuestos coinciden con tintes opuestos. Esto se verifica para el azul como
simbolo de fidelidad y decencia, opuesto al amarillo como simbolo de traicion e indecencia;
también para el rojo = peligro, detenerse, opuesto al verde = seguridad, avanzar. Esto es valido no
solo con conceptos asociados por relaciones simbdlicas con los colores, sino también con
conexiones iconicas e indiciales. El color como elemento simbdlico suele formar parte, junto
con otros aspectos como la forma y la textura, de simbolos visuales mas complejos, por
ejemplo banderas, alegorias, emblemas, escudos de armas, marcas comerciales, logotipos, isotipos.
Los codigos sobre los que se construyen estos simbolos, por asi decir mas sofisticados,
obedecen por lo general a los codigos de los elementos visuales que los componen (Caivano

1990).

La teoria del color como contribucion a la semioética visual y la semiotica

como paradigma para el estudio del color
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(Cudles son los beneficios de poner juntos color y semiética? Por cierto, las contribuciones
van en las dos direcciones: de la teoria del color a la semiodtica visual y de la semidtica general

al estudio del color.

La teoria del color, tal como ha evolucionado a partir del trabajo de innumerables teoricos,
puede exhibir, si uno la enfrenta desde un punto de vista semidtico, todos los rasgos que se
requieren para la construccion de un sistema semidtico sumamente elaborado. Tal desarrollo
tedrico ofrece justamente un modelo para la elaboracion de una semidtica visual, un
paradigma que resulta mas apropiado que los modelos usualmente importados de la
lingliistica tratando de aplicar o transponer directamente las concepciones de la semiotica
verbal. Estos intentos de tratar de encorsetar los signos visuales dentro de los modelos

construidos para el andlisis de los signos verbales han sido bastante.

Por el otro lado, la perspectiva semiotica provee criticados en los dltimos tiempos. Fernande
Saint-Martin brinda un buen panorama al respecto. El mejor y mas completo marco
epistemologico para el estudio del color ya que, para los organismos vivos, el aspecto
importante es que el color funciona como un sistema de signos; y la semiética del color —
que puede ser establecida como un campo sumamente sofisticado por derecho propio debido a
los ya maduros desarrollos de la teoria del color — puede considerarse como un excelente
paradigma (especialmente en lo que respecta a sus rasgos sintacticos) para el estudio de los

otros sistemas de signos visuales.
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Unidad IlI
TEORIA DEL COLOR Y SU RELACION CON OTRAS
DISCIPLINAS Y RAMAS.

La correlacion existente de manera directa entre el manejo del color, las artes
plasticas y el desarrollo del Diseno. El alumno debe comprender a manipular a partir de las
artes plasticas los diversos materiales existentes que nos proporciona la manipulacion directa
del color.

Se debe comprender que, el manejo de los diversos materiales a partir de diversas
disciplinas plasticas, proporcionaran habilidades de representacion al alumno que le seran
utiles posteriormente para poder efectuar la representacion de elementos volumétricos
enfocados en el Disefio Arquitectonico. Es necesario, el despertar y pulir las habilidades
manuales del alumno, puesto que la Arquitectura es también un arte plastica que manipula el

espacio y efectia su representacion bidimensional y tridimensional.

FUNDAMENTOS VISUALES: La Teoria del Color por Anibal de los Santos.

UNIVERSIDAD DEL SURESTE 61



3. SINTESIS ADITIVA Y SUSTRACTIVA.

Un aspecto importante ce la teoria del color saber la diferencia entrs el color luz (&l que proviene de una fuente
luminecsa coloreada) y &l color pigmento o color materia (oleo, témpera, lapices de color, etcétera).

ADITIVOS
Colores luz, focos, pantallas...

Magenta

{(Seoundano

Rojo
mario
M i Azul
(Primarno)
Clan

Amanilo ~
Secundario Secundsno)

Verde

(Prmario)

Coloras aditivos son por ejemplo los de los focos de
UN escenario gue se usan para conseguir una ilumi-
nacion de un color concreto. Tambien los que usan
las pantallas, mirando con una lupa lz pantallz de un
orcenador o de unatele ss pueden ver puntos de
color rojo, verde yazul(RVA o eningles). Lasuma
de los tres es el blanco, la ausencia de todos el negro
{lz cscuridad).

Fuente de Luz

R G B

SUSTRACTIVOS
Colores en dibujo, pintura, imprenta...

enla

(Primario)

Cian
{Primario)

I'.'trd'.'.

1S=cundarx

Amarillo

(Frmano|

Colores sustractivos son los que usa por ejemplo un
pintor de paredes para mezclar los colores yson a los
que nos referiremos en dibujo. La suma de los trecs es
el negro, la ausencia de todos el blanco (el papel.
Tambien son los que se usan en una imprenta. Miran-
do con una lupa una revista en coler se men ver
puntos de color cian, magenta y amaritlo. ien sa
ven puntos de color negro. Las mprentas usan el
negro ademas de los tres colores primarios porque
lzs letras son habitualmente de ese color {CMAN o
CMYK en ingles).

Color en Materia
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4 CLASIFICACION DE LOS COLORES. b
Modelo RYE

COLORES PRIMARIOS

Los colores primarios son aguellos colores Que no
pueden obtenerse mediante la mezcla de ningln otro,
por lo que se consideran Onicos Tres son los colores que
cumplen estas caracteristicas: amarillo, magenta y cyan

Fara el estudio de artes plisticas son el rojo fuego, azul
ultramar y amarillo aun gue este wltimo es impresiso al
momento de querer hacer una impresion de calidad, k )
es solo aplicado 2 las artes. ::'1'."'}:" "
!lil.:pn'.h

Modelo RGE = Color luz R —
Azul + Vende = (ian
Verde + Rojo = Amarillo

FAzul + Rojo = Magenta

Modelo CMYE = Qoler Pigmente
Amarilo + Cian = Verde

Amarillo + Magenta = Rojo

Mzgenta + Cian = Azul

Modelo FYB = Color Pigmento
Amarilo + Rojo = Naranja

Rojo + Azul = Violeta

FAzul + Amarillo = Verde

COLORES SECUNDARIOS

Los colores secundarios -verde, naranja y violeta & plrpu- secundarios
ra- 50n 2 combinacion de dos colores primarnios mezcla-
dos en partes iguales. Esto hace los colores semndarios
méds complejos v wersatiles que los primarnios Los colores
seundarnios funcionan bien mando s& wsan uno con otro
o &n combinacian con los primanios. Debido a su intensi-
dad, los colores secundarios se usan frecuentemente para
acentuar, especialmente con colores neutrales.

COLORES INTERMEDIOS

Los colores intermedios o terciarios, son los que se obtie-
nen mediante la unidn de un color primano Con uno
secundario, por ejemplo, el color resultante de la mezcla
del amarillo {color primario} con el verde {color secunda-
riol El color resultante serd considerado un color inter-
medio, y estard compuesto por pigmento amarillo y verde
a pares iguales.

En 2 denominaciin de estos colores intervienen los dos
colores utilizados en su composicion. Primero citaremos
el color primario, ¥ 2 continuacion el secundario. Por
ejemplo: Amarillo-verdoso, Rojo-anaranjado...
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3. PROPIEDADES DEL COLOR

Las propiedades del color son bdsicamente, elementos
diferentes que hacen dnico un determinado color, le hacen
variar su aspecto y definensu apariencia final Ellas estan
basadas en uno de los modelos de color mas aceptados
actualmente, realizado por Albert Minsell en 1905.

MATI1Z

Es la cualidad por la cusl diferenciamos y damos su
nombre al color. Es el estado puro, sin elblanco o &l negro
agregados, ¥ s un atributo asociado con 2 longited de
onda dominamte en la mezda de las ondas uminosas. Es
la sumatoria de longitudes de onda que puede reflejar una

superficiel.

El matiz nos permite distinguir el rojo del azul, y se refiere
al recomido que hace wn tono hacia uno u otro lado del
cinculo cromatico, porlo que el verde amarillento y el vende
azlado seran matices diferentes del verde

VALOR O LUMINOSIDAD

Es un témino que s& wsa para describir cuan claro o cuan
oscuro parece wn colory se refiere a la cantidad de luz per-
cibida. Independientemente de los valores propios de los
colores, pues éstos se pueden alterar mediante & adiddon
de blanco que lleva el color a claves o valores de luminosi-
dad mds altos, o de negro que los disminuye

Los colores que tienen un valor alto {claros), reflejan més
luz v los de valor bajo {oscuros) absorben més e, Dentro
del circulo cromaético, el amarillo es el color de mayor
luminosidad {mé&s cercano al bBlanco) v el videta el de
menor {més cercano al negro)

SATURACION O BRILLO

Este concepto representa 3 wiveza o palidez de un color,
suintensidad, y puede relacionarse con el ancho de banda
de la luz que estamos visualizando Los colores puros del
espectro estin completamente saturados. Un colorinten-
50 &5 MUy vivo, cuando mas se satura el color, mayor es
2 impresion de que el objeto se estd moviend o

Esta propiedad diferencia un color internso de uno palido.
Sepuede concebirlasaturaddn como si fuera la brillantez
deun color. También ésta puede ser definida porla canti-
dad de gris que contiene un color: mientras mas gris o mds
neutro es, menos brllante o menos saturado es, v por lo
tamto, menos vivo. Cualguier cambio hecho a un color
puro, automadticamente baja su satuacion Cada uno de
los colores primarios tiene su mayor valor de intensidad
antes de ser mezdados con otnos.

((
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Paor semplo, merdando o mjo y & amaribo =n difesn-
te= proporcones de uno y ofro, s= obfenen dersos
matces del ammnjado hasa B=gar al amarilla Lo
mismaosucesd= con & amarillo y o verde, ool vede y ol
aml, =i

Dyferenciy de uminosidad o iuminasidad

Un amil, par sp=mplo, mezdad o con blanco, da como ek
do un azul mas darg, = deor, de un slor més alio. Amedsda
que 3 un cdor s= b= ageega mis negro, s ntesifica didha
moundad y 5= obtiene un mlor de un valor més baja

ki o
s s ke

Do colores, dif er=nies {como = mjo y & 2zul) pueden Begar
2 tener &l misma valar, sicomsideramos & concepto comao =
mimma grad o dedasdad u osousdad con rlacdn a la mesma
canisdad de bBlanco o negm que contengan, s=gin cada
A

Por gj=mplo, decmos “un rgpo muy =turado” cuando nos
referimos a un rgo puro ¥ rica. Pem cuando nos e ferimos
a los tonos de= un color que tiene Aighin valor d= gris, o d=
algin otro calor, ks kamamos menos saumdos

Lz =xurackdn del color s= dice que = méisbhaja cuando ==
l= afiade su gpuesio o complementano =n & dhoulo ocoma-
tion, @ que == produce =1 naipliracdn Basdndonos &n
=t coneples pademos definr un color neufiro coma
aquel =n o cual no == perobe con dandad = salumcin
La mi=nsdad de un color esti determinada cominmenis
paor su cadicler de “prendido” o apagada

____________________________________________________________________________________________________________|
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0. ESCALA DE VALORES

Cuando hacemos mencion al término acromatico esta-
mos hablando de los niveles de grises que existen entre el
blanco vy elnegro. En laescala podemos hablar de 9 nive-
les que comernzardn con el blanco v finalizarin en el
negra. [

En los tres primeros niveles nos encontraremos con la
escala de mas alto valor v en los tres siguientes hablare-
mos de la escala intermedia o de valor mediano, los
Gitimos tres serdn los que pertenezcan a la escala de
menor valor. [7

Cuando necesitamos realizarun dibujo en blanco v negro,
poder provocar los efectos de luz v sombra, es necesano
realizaruna valoracidnutilizando la escala acromética de
forma que los contrastes de luz v sombra sean los perse-
guidos, por lo cual resulta evidente que tendremos que
utilizar la escala de grises.

>

Haptico

Trarefrenda de color a tonos de grses

< 2

Haptico
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Blanca
W } Clave Alta
o L3
ﬂhrli‘.d >
. Clave
e
—
Pmﬁm_u n } Clave Baa

Rueda Acromatica

3

Monocromatica

Condo wtilzamas o hablamos de L2 escala monocromdaca
et Faciendn referencia 3 on solo color, ¥ las vars aones
s producidn debido 2 bos niveles de valoacidn ¥ uRodin
La escala monocromdtica de un color, por gjemplo o 2z, se
refiere 2 todos os diferendes madoes que podemos encontRr
denim de esie color. los diferentes maSoes se cormguen
combiranda & coor con el blanco en diferentes gradas.
Ciondn realizamos un disefio eche tan ded mayor onedad oo md-
tica si valeamoes pam valorrio ura escala mono comdsca
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7. CIRCULO CROMATICO

Elcirculo cromatico - tambiénllamado circulo de matices,

rueda cromatica o rueda de color - es el resultante de

distrbuir alrededor de un circulo, los diferentes colomnes

que conforman el segmento de la luz visible del espectro

solar, descubierto por Mewton, ¥ manteniendo el orden

correlativa: rojo, naranja, amarille, verde, azul ultramar y

violeta.

ESPEC[F'CJ&L{:[GH DEL Rueda cromatica de los artistas pigtoncos

CIRCULO CROMATICO Azul ultramar - Rojo Fuego - Amarillo

El circulo cromatico méas comin = el usado por los artistas pictdricos = se basa en el rojo, amarillo y azul, el
sistema sustractivo imperfecto que suelen adoptar los profesionales que trabajan con pintura, tejidos u otros
materales reflectores Los colores primanos de la rueda se combinan también con los secundarios, cada
uno de los cuales representa una combinacion de primarios adyacentes. También se incluyen seis tercianos,
con los que se obtiene un total de 12 colores.

La rueda de procesos - basada en el modelo CMYK, de

la impresian grafica - muestra las mezclas de tinta cian,

magenta y amarilla. Al contrario que otras ruedas sus-

tractivas, esta muestra un espectro completo de colores,

incluidos el rojo, el verde, ¥ jlazul {RGB} como secunda- CYME

rios relativamente puros

aturacidn
Color Pura
Luminasidad
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8. ARMONIA DEL COLOR

Una rueda de color basicamente ordena def orma
secuencial la progresion de los colores que forman el
espectro visible, desde el rojo hasta el violsta.

En color, armonizar significa coordinar los d iferentes
valores que el color ad’i;uiere enuna composicion, es
decir, cuando enu na composicion t odos los colores
poseen una parte comun al resto de los colores compo-
nentes. La armonia son las combinacionss en las que se
utilizan modulaciones de un mismo matiz, ¢ también de
diferentes matices, pero que mantienen una cierta rela-
cion con los colores elegidos.

TIPOS DE ARMONIA

ARMONIA EN COMPLEMENTARIOS

Se encuentran simétncos respecto del centro de la rueda. El matiz varia en 180" entre uno y otra. Estos colores se refuerzan mutuiamente, de
manera que un mismo color parece mas vibrante & intenso cuando se halls ascciado 2 su complementario. £ stos contrastes son, pues,

idoneos para Bamar la atencién y para proyectos donde s quiere un fuerte mpacto 2 través del color.

\ , Azndl - Anaranjado
\ ’ Rojo vicleta - Verde amanillo

\’ Azl verdoso - Rojo naranja

67
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ARMONIA DE
ADYACENTES

Tomandoc omob ase un
color en |a rueda y después
otras dos que equidisten del
complemnentario del prime-
ra. H contraste en este caso
no e s tanm arcado. P uede
wtifzarse e | trod & colores
comglementarios, o sdka das
de ellos.

ARMONIA EN ANALOGIA

Escala de colores entre dos siguiende una gradacién uniforme. Cuando los colores extrernos estdn muy précimas en &l circulo cromatico, b
gama oniginada es conccida también con &l nombre de colores andlogas. En azén de su parecido, armonizan bien entre si. Este tipo de combs-

naciones es frecuente en k2 naturaleza.

...
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ARMONIA EN TRIADAS

Tres colores equidistantes tanto del centro de |a rnueda como entre st
esd ecirf ormanda 1207 uncd elo tro.Versiones mas complejas
mduyen grupos de cuatro o de cinco colores, igualmente equidistan-
tes entre sf (sitsados en los wrtices de un cuadrado o de un pentago-
no inscrito en ol croulo)
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TIKA por la Universidad Anahuac del Sur.

Color, Arquitectura y Simbolismo

La revista electronica Tika pertenece al Plan de Investigacion de la Escuela de Disefio y
representa parte de las acciones de la misma para difundir el trabajo de especialistas en areas
afines al Diseno. La conformacion de este conocimiento, en articulos para el ejercicio de la
teoria y la critica de la historia y arquitectura, refieren a la iniciativa para valorar las
diferentes manifestaciones culturales que ofrece la puntura mural prehispanica, el arte
colonial, el star system y el street art. De igual modo, las aportaciones que se veran a
continuacion aluden a la notabilidad y pertinencia de las relaciones académicas con
Instituciones publicas y privadas, que ofrecen variadas perspectivas de analisis y acotaciones
derivadas de la experiencia profesional de las areas en cuestion. Si bien el trabajo expuesto
representa perspectivas muy particulares
en torno a un objeto de estudio y muestra criterios especificos para su discusion, cada texto
representa una oportunidad para enriquecer al lector con respuestas ante la complejidad de
fenomenos historicos, artisticos y del diseno. Asimismo, las intervenciones de estos
estudiosos al contexto social en México permiten ampliar los horizontes y validar tematicas
para futuras intervenciones al diseno curricular de las licenciaturas y posgrados. Asi pues, en
primera instancia, tenemos el texto de Maria Luisa Solis, quien bajo la perspectiva de la
semiotica estructural compara dos personajes con coincidencias iconograficas y cromaticas

en su composicion.

La sintaxis de estos lenguajes permite al autor considerar una posible relacion entre la
representacion del Hombre pajaro del mural sur de la zona arqueolégica de Cacaxtla y una
escultura de bulto redondo de San Miguel Arcangel ubicada en la parroquia y la poblacién del
mismo nombre. El énfasis en el analisis de las formas topoldgicas y eidéticas, asi como las
advertencias al significado del color, forman parte y ejemplifica parte del proceso

metodoldgico de dicho documento. En segundo término tenemos la investigacion de Isabel
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Ledesma Beristain, quien, bajo el interés por las perspectivas de la arquitectura
contemporanea, retoma en un primer momento la funcion primaria de los espacios

habitables y la trasformacion de los mismos en objetos simbdlicos.

El acercamiento que hace este autor, en torno a las propuestas de la denominada
«anarquitectura», se muestra como una coyuntura para aplicar parte de la teorizacion en
torno a la funcion de los espacios y su impacto en la visibilidad y economia de las ciudades.
Las indicaciones a la posible plasticidad de un edificio intervenido forman parte de las
respuestas que se hace Isabel Ledesma de una vertiente mas de la construccion en la
actualidad. En tercera instancia leeremos el texto de Gerardo Garcia-Luna Martinez, quien
nos acerca a una problema social y plastica derivaba de la comunicacion de masas y la
conformacién de la dimension visual del espacio urbano. La atencion y estudio a este
fendmeno es planteada no sélo como una vertiente mas del street art en México y Estados
Unidos, sino también como un conflicto de mensajes visuales y formas simbdlicas
confrontadas y representativas de grupos favorecidos y clases subordinadas. Las
observaciones en cuanto a la grafica prehispanica forman parte de los criterios analisticos de

la morfologia de las obras en cuestion.

De tal manera presentamos este segundo numero de la revista electrénica Tika como un
testimonio del interés por difundir el conocimiento y la cultura desde el ambito del diseno.
Asi pues, los textos son una muestra del rigor metodolégico de los autores, de la invaluable
labor de apoyo de los becarios y del interés por el trabajo en equipo de otras Universidades
con la Escuela de Diseno de la Universidad Andhuac México Sur.

Arturo Albarran Samaniego

Editor

Notas sobre una posible semiotica del color

En las siguientes notas expondremos el «estado de la cuestion» con respecto al
quehacer de la semidtica sobre el tema del color. En este sentido no se trata de presentar

los resultados de una investigacion de largo aliento ni el andlisis exhaustivo de un objeto de
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estudio. Se trata mas bien de exponer, muy brevemente, el entendimiento que la semiotica
de corte estructural ha tenido sobre el problema del color y cdmo se acerca —o se aleja—a
otras disciplinas para dialogar o discutir, definir su postura y explicitar sus apuestas sobre
este topico. Cabe aclarar que el problema del color, si bien ha sido planteado por diversas
disciplinas a lo largo de muchos siglos, es un tema en vias de desarrollo dentro de la
semiotica. No existe como tal, aln, una semiotica del color, se esta construyendo y tratando
de establecer sus propios limites y alcances, asi como sus objetos de estudios. El titulo de
nuestro trabajo es justamente lo que responde a este caracter provisional de los estudios
semiodticos del color. Veamos, primero, lo que en términos generales entendemos sobre el
color para ir después a los postulados mas generales de la semidtica. Solo al final de las lineas
que siguen y a manera de ejemplo, abordaremos someramente la significacién en el color de
dos imagenes, la del llamado Hombre pajaro del mural sur de la zona arqueolodgica de
Cacaxtla y la del arcangel Miguel que se encuentra en la iglesia y poblacion del mismo

nombre, todo esto en el estado de Tlaxcala.

2. Consideraciones semioticas sobre el color

Sabemos de la existencia de diversas ciencias y teorias del color que toman a éste ya
sea como una propiedad perceptual y como un fenomeno optico, ya sea como origen de
diversos estados afectivos. Los estudios de |. Newton y J. W. Goethe son representativos de
estas opuestas —pero complementarias— vertientes. Siguiendo estos criterios, los diccionarios
especializados mas completos nos ofrecen tanto la raiz etimoldgica de cada color (Sanz,
Gallego, 2001), sus derivados, su definicion como fendmeno fisico
y optico, el lugar que ocupa cierto color con respecto a otros colores, su relaciéon con la
materia que los soporta, su efecto perceptual y psicolégico, asi como su uso simbolico.
Poblacion del mismo nombre, todo esto en el estado de Tlaxcala.

Ahora bien, jcudl seria la concepcion y el interés especifico que el color tiene para
una teoria general de los procesos de construccion y aprehension de la significacion?, jcomo
se puede ocupar una disciplina que aspira a la cientificidad, de un elemento a la vez abstracto

(por la luz y a partir de los pigmentos) y a la vez concreto (omnipresente en el mundo que
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nos rodea)? En primera instancia, la semiética concibe el color —siguiendo su etimologia (lat.
color, gr. croma) como un rasgoesencial y distintivo de las formas de la percepcion visual que
se manifiesta tanto en el mundo natural como en los discursos plasticos.3 Asi, la
problematica del color queda subsumida por una semidtica general de lo visual —encargada
del estudio del mundo de las cualidades visuales— y por una semiotica plastica —enfocada a la
reflexion sobre las cualidades visuales en un espacio construido. Queda de lado, entonces, la
semiodtica de la imagen o del arte que se ocuparian del color soélo de manera incidental pues
sus objetos de estudio son especificos (imagen publicitaria, arte del Renacimiento, etcétera).

Esta vertiente de la disciplina general de la significacién —a saber la semidtica de lo visual y la
semiotica plastica— propuesta y desarrollada principalmente por J. -M. Floch y F. Thiirlemann,
considera el color, antes que nada, como diferencia (rasgo distintivo), es decir, como forma.
Ahora bien, para L. Hjelmslev —cuyos postulados teoricos son una de las bases pioneras mas
importantes de la semiotica— las formas sensibles, en este caso visuales, los colores, no
aparecen aislados, se presentan como formas de un plano, es decir, como formas que se
relacionan con otras formas. Asi, el color solo, como forma pura, descontextualizado, puede
ser objeto de estudio de otras disciplinas y de la semidtica de una manera muy general y
tedrica, porque lo que en realidad tenemos son colores —en términos semioticos formas
cromaticas- en el mundo y mas precisamente en los discursos plasticos, los cuales son el
objeto de estudio de la semidtica (Greimas, Courtés, 1991).4 Stefania Caliandro nos dice al

respecto:

Un color no es tal mas que dentro de un entorno determinado, en el interior del cual se
construyen tanto su dimension perceptiva como sus valores significantes e, incluso, las sensaciones

que un color engendra.

(Caliandro, 2012)

El color es, entonces, un rasgo, una distincién, una cualidad visible si se quiere, que se
relaciona con otras cualidades visuales, es decir, con otras formas, ya sea con otros colores o
con lo que la semidtica ha llamado formas e idénticas y topoldgicas. Las primeras

corresponden a los contornos que nos permiten distinguir cosas o personas, por ejemplo, y
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las segundas son las zonas donde las demas formas se localizan en un espacio. Por lo tanto, el
color adquiere su valor no sélo en cuanto a lo que es en si, sino en cuanto entra en relacion
con otros elementos visuales. Asi, el rojo por poner un ejemplo, no vale solamente en
cuanto que es rojo, sino que significa dependiendo si se encuentra delimitado por un
contorno (un triangulo, tal vez) y del lugar que ocupe en un espacio (arriba, por ejemplo). De
esta manera, una de las apuestas mas importantes de la semidtica es considerar el color, no
s6lo como un elemento del mundo natural, sino sobre todo como un elemento presente en
los discursos. Asi, el color en su relacion con otros colores o en su relacion con otras
formas visuales, seria parte de un texto, de un sistema si se quiere, componente de un

«tejidoy» de formas, susceptible de ser leido e interpretado.

Todas las formas, tanto topologicas como eidéticas y cromaticas, constituyen en conjunto un
orden, una sintaxis, una construccion articulada que de alguna manera orienta la vision y hace
que se construya una lectura (Dondis, 1973). Y de aqui se desprende una pregunta: ;cémo
saber con certeza coémo se orienta la vision y se construye esa posible lectura e
interpretacion? La semiotica se ha provisto de una serie de herramientas y una metodologia
de analisis que permite le lectura de estos textos visuales, en los que el color forma una
parte constituyente. La primera herramienta es la llamada «rejilla de lectura» que permite
localizar no sélo contornos y zonas coloreadas, elementos visuales, los cuales adquieren su
«protagonismoy tanto por el lugar que ocupan dentro del espacio, como por su relacién con

otros elementos y por la intensidad con la que aparecen.

Es a partir de los elementos visuales y la articulacion entre ellos que se pueden proponer
diferentes formas de lectura, pues cada tipo de relacion produce una significacion diferente.
Este es el principio de isomorfismo, que nos dice que a cada unidad del plano de la expresion
—a cada forma visual- corresponde un contenido o significado. Este principio es el que
posibilita todo lenguaje. Segin esto, habria tres tipos de lenguaje: el simbdlico, el semiotico y

el semi simbdlico.
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En el lenguaje simbodlico a un elemento visual le corresponde un unico significado. Un
ejemplo claro de esto es el semaforo que posee tres elementos cromaticos (verde, ambar y
rojo) al que corresponden tres significados (siga, precaucion y pare). En el lenguaje semiotico
a un elemento visual le pueden corresponder varios significados o viceversa, a dos elementos
visuales les puede corresponder un solo significado. Un ejemplo puede ser la estrella de
David, que es tanto una estrella de seis picos, como el distintivo de un pueblo y su cultura, de
una comunidad e, incluso, de una cosmovision. En el lenguaje semi-simbolico —caracteristico
de todas las artes— a una categoria visual (dos elementos opuestos) le corresponde una
categoria de contenido. Un ejemplo, muy bien trabajado por O. Calabrese (2012), es el del
film The Shining de S. Kubrick (1980) donde a lo largo de todas las secuencias, tanto los
personajes como ciertos objetos y escenarios presentan una gama de rojos y blancos. Para
Calabrese este predominio de la categoria cromatica Blanco-Rojo va construyendo un
sentido que indica Soledad-Violencia. Asi, los colores se relacionarian intimamente con
ciertos estados afectivos o emociones. La notacion semi-simbdlica para el ejemplo que

hemos seguido seria la siguiente:
Blanco - Rojo : Soledad-Violencia

Ahora bien, en estos tres tipos de lenguaje —el simbdlico, el semiético y el semi-simbdlico— la
manera en que se ponen en relacion las formas visuales y los contenidos se puede dar ya sea
por un caracter motivado o por arbitrariedad y convencion social.7 En el primer caso, las
formas visuales guardarian analogia con el mundo natural, asi en una pintura realista, por
ejemplo, el cielo se representa azul porque el cielo es azul, es decir, hay un motivo para
pintar el cielo de ese color. En el caso de la arbitrariedad pasa todo lo contrario, no hay
motivacién alguna entre las formas visuales y los contenidos. Asi la relacion que se establece
es convencional, es decir, por una especie de acuerdo social. De esta manera en los ejemplos
que hemos visto arriba, el semaforo seria un lenguaje simbdlico convencional, pues todos
aquellos que de alguna manera lo usamos (peatones y conductores) hemos convenido o
acordado cémo interpretarlo. En el caso de The Shining se trataria de un lenguaje semi-

simbdlico motivado, pues las categoriasBlanco-Rojo se conectan de una manera natural con
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Soledad-Violencia. Este problema de la motivacion entre el color y su significado es explicado
por la llamada semidtica cognitiva de la siguiente manera: los colores al ser percibidos
producen cierta reaccion cerebral que desencadena ciertos estados afectivos.8 Asi, por
ejemplo el azul origina cierta «reacciony o tipo singular de sinapsis entre las neuronas que
causan una baja en la temperatura corporal. Por lo tanto es totalmente motivado que el azul

sea considerado un color frio.

3. Retomando lo antes dicho y a manera de ejemplo

Lo que sigue en estas notas es la sintesis de una vieja inquietud que fue abordada en mi
primera formacion académica y consiste, en la familiaridad cromatica que encontré entre dos
manifestaciones significantes, por un lado la imagen del llamado Hombre pijaro que se
encuentra en uno de los murales de la zona arqueoldgica de Cacaxtla y, por otro lado, la
representacion visual que se hace del arcangel Miguel en esta misma zona. La constitucion de
este corpus, tal como hemos senalado antes, responde a diversos criterios. El primero y tal

vez el mas intuitivo es esa evidente familiaridad cromatica a nivel del significante.

El segundo es el parametro de situacion cultural: si bien cada manifestacion significante
pertenece a un tiempo distinto, el hecho de compartir el mismo espacio y cierta significacion,
nos hace posible conciliarlos como parte del proceso de sincretismo cultural. El ultimo
criterio al que hemos obedecido para la conformacion de este corpus es la representatividad,
quiere decir que ambas manifestaciones significantes, el Hombre pajaro y Miguel arcangel,
representan un problema similar sobre la puesta en discurso y uso del color, sobre su
sentido y su mecanismo de interpretacion. Si volvemos al problema del sincretismo cultural
vemos que en nuestro caso es de manera muy particular, pues se trata de la cristianizacion
de algunos elementos indigenas como acciones rituales, simbolos e iconizaciones (Gruzinski,
[1995). Sabemos que las culturas prehispanicas al ir perdiendo sus propios sistemas de

representacion, adoptaron los occidentales.
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A pesar de esto, algunos de esos sistemas, no solo festividades o rituales, también motivos o
simbolos visuales e incluso algunas técnicas pictoricas, fueron asimilados por la poblacion
espanola. Asi, hacia el siglo XVI surge una yuxtaposicion de estilos, una hibridacion de figuras.
Surge asi el estilo llamado tequitqui (Gruzinski, 1995:73). Este proceso de asimilacion o
absorcion es muy complejo, pues no se trata solamente de hacer coincidir maneras de
percepcion, de expresion y representacion, sino de hacer encajar vivencias, ideologias,

cosmovisiones y formas de concebir e interpretar el mundo.

No podemos decir que la occidentalizacion del imaginario indigena fue una evolucién
uniforme y lineal, esta evolucion fue muy compleja. La palabra sincretismo que utilizamos por
mera conveniencia, no logra describir ni explicar en su totalidad el complejo fenomeno de
occidentalizacion o cristianizacion del imaginario cultural regional. Ahora bien, los dos
objetos que nos interesan, la imagen del mural y la representacion del arcangel, se
encuentran en la poblacion de San Miguel del Milagro, lugar donde se encuentra la zona
arqueolodgica de Cacaxtla, palabra que significa «lugar de tarimasy» y «lugar donde muere la
lluvia en la tierray,|| este lugar se localiza justo frente al cerro de Tlaloc. Los olmeca-
xicalancas llegan a esta region, procedentes del golfo de México en el ano seiscientos de
nuestra era y son expulsados por los tolteca-chichimecas en 1168, los nahuas fueron los
siguientes pobladores. Se cree que existié una cultura anterior a la de los olmeca-xicalancas,
cultura que solo dejé como vestigio las pinturas murales. Culturas posteriores retoman estas

imagenes como propias (Pifa Chan, 1999).

Los olmeca-xicalancas se dedicaban a la agricultura y la alfareria, por eso uno de sus grandes
cultos fue el agua. El aire era otro de los elementos importantes para esta cultura por
encontrarse esta poblacion situada en uno de los lugares mas altos del valle de Puebla y

Tlaxcala.

Entre las figuras que mas se representaban tanto en los murales como en la alfareria y en los
relieves, estan los simbolos que representan el agua: lanzas de las que escurre agua, bandas

azules, caracoles y conchas; los simbolos que representan el aire: plumas y aves. Algunos
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glifos que se han encontrado significan «liquido precioso» y «liquido sagradoy, asi que no
resulta extrano encontrarnos constantemente con estos simbolos en el templo de San

Miguel.

Siguiendo la metodologia propuesta por la semiotica daré, primero, una breve descripcion de

las imagenes que me preocupan, poniendo de relieve la semejanza que existe entre ellas.

Figura 1. Hombre péjaro, mural sur de la zona arqueoldgica de Cacaxtla, Tlaxcala. Interpretacion
plastica de Omar A. Hernandez Novoa.

Figura |, el Hombre pajaro. Esta imagen se encuentra en el mural sur de la zona arqueologica
de Cacaxtla, aunque el personaje que presenta se encuentra, también, en el llamado «mural
de la batallay. Este mural fue pintado alrededor de los siglos VIl y X. Podemos observar,
sobre un fondo rojo, un personaje central antropomorfo de piel negra, que esta de pie, con
cuerpo frontal y rostro de perfil hacia la izquierda del observador, garras de ave como pies,

faldellin, alas y tocado de cabeza de ave. Este personaje sostiene en sus brazos un tronco-
.
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baston. La vestimenta que hemos descrito es en azules y ocres. Al Hombre pajaro lo rodea,
de derecha a izquierda y en rectangulo, una serpiente emplumada en color azul y ocre. El
tronco baston cruza la imagen formando dos espacios divididos por una diagonal. En estos

espacios se presentan algunos glifos.

Figura 2, San Miguel arcangel. En la iglesia que lleva el mismo nombre y que se localiza a
escasos metros de Cacaxtla, se encuentran diferentes representaciones del arcangel Miguel.
En algunos casos se trata de pintura, en otros son tallas. Nos interesa especialmente el
arcangel del altar mayor por ser el mas representativo y encontrarse «aislado» de cualquier
otro elemento que no sea uno de sus propios atributos. Podemos observar que en esta talla
de madera estofada y policromada del siglo XVII, se representa un personaje antropomorfo
que se encuentra de pie y de frente, de piel blanca, faldellin rojo y dorado, sandalias romanas,
casco dorado tipo coolus con plumas, camisa blanca, un tipo de lorica squamata (cota) en color

turquesa adornada con estrellas, el sol y la luna y una capa roja.
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Figura 2. San Miguel arcangel, escultura de bulto redondo de la parroquia de San Miguel del
Milagro, cercanias de Cacaxtla, Tlaxcala. Interpretacion plastica Omar A. Hernandez Novoa.

En la mano izquierda sostiene una pluma dorada y en la derecha un baculo dorado. Las alas
del arcangel también son doradas.

Como podemos observar, los dos personajes poseen mucha semejanza entre si: los dos son
seres antropomorfos alados, ambos visten con faldellin, sandalias, casco emplumado (lo cual
nos remite a una especie de vestimenta militar), entre las manos detienen una vara (como
baston o baculo), ambos poseen colores similares a excepcion del color de la piel. En las dos
imagenes los colores dominantes son los primarios, aunque en diversas variantes: el rojo,
diferentes tonos de azul, y el amarillo dorado (ocre). Existe un balance entre tonos calidos y

frios.

En el Hombre pajaro se presenta, ademas un equilibrio entre el negro y el blanco. Ahora
bien, hemos dicho arriba que la semiotica propone la existencia de tres formas visuales
plasticas: las eidéticas, las topologicas y las cromaticas. Siguiendo esto podemos ver que entre
las diversas formas topoldgicas estan el fondo, la figura principal antropomorfa y la
disposicion espacial de sus atributos (en el caso del Hombre pajaro, los glifos y en el caso del
arcangel la pluma y baculo). En las eidéticas tenemos los diferentes contornos y
delimitaciones de los personajes, de sus ropajes y también de sus atributos. Finalmente, en las
formas cromaticas tenemos: el rojo, el verde-azul, el dorado, el amarillo, el blanco y el negro.
Podemos decir entonces que, mas que colores, lo que encontramos en estas imagenes son
zonas coloreadas, es decir, zonas donde algun color predomina y se relaciona con otros por

contigiidad o yuxtaposicion.

Focalicemos ahora nuestro interés en esos colores o formas cromaticas que aparecen en

estas dos imagenes, acerquémonos a su significacion y veamos como se emparentan.
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3.1. Desde la nocion de lenguaje simbélico

Segln lo que hemos visto y siguiendo el concepto de lenguaje simbdlico, a un elemento visual
le corresponde un Unico significado. Este tipo de significacion se puede dar por motivacién o
por convencion. Creemos que en las imagenes que nos han interesado, el Hombre pajaro y
el arcangel Miguel, el color puede adquirir una primera significacion motivada por Ila
percepcion y una segunda motivada por el mundo natural. Cabe aclarar que estas

significaciones se complementan con otras, que retomaremos de manera oportuna.

3.1.1 Los colores como efecto perceptivo

Como hemos apuntado, algunos estudios cognitivistas postulan que el color produce, gracias
al proceso cerebral, efectos fisicos, térmicos o de equilibrio, por ejemplo. A su vez, estos
efectos generan una emocion o un estado psicologico. Segun esto, cada color ocasiona una
emocion o un estado fisico o afectivo: el azul produce calma y frio, el rojo provoca actividad

y calor, el amarillo provoca hambre etcétera.

Podemos observar que en la imagen del arcangel el verde azul predomina en el pecho del
personaje provocando quietud que se enfatiza con las estrellas, el sol y la luna, para dar un
efecto de lo celeste pasivo y para resaltar la funcion de las extremidades, que quedan
sobresaltadas mediante el rojo que indica actividad, la cual focaliza los atributos que el

personaje lleva en las manos.

Los dos personajes, tanto el arcangel como el Hombre pajaro, producen mediante sus
colores, un efecto de tension entre pasividad y actividad y entre contrarios. Esto se logra por
la combinacion de colores cilidos y frios, como son el rojo y el azul. El amarillo choca a la
vista, sumando el brillo resulta un dorado deslumbrante que da cierta sensacion de actividad,

impulso y fuerza; este color se encuentra en pies y cabeza en ambos personajes y en san
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Miguel se encuentra este color en las alas. El rojo que produce la sensacién de fuerza y
energia extrema, no solo llama la atencion o la repulsion del espectador sino que le comunica
gravedad. Este color se encuentra en mayor proporcion que los demas colores y como fondo

en ambos casos. Este color de alguna manera «lanzay la imagen central hacia el espectador.

3.1.2 El color y su relacién con el mundo natural

Este tipo de lectura sobre el color se da por analogia o asociacion. Generalmente se da por
la asociacion del color con el mundo natural. Por ejemplo, el azul se relaciona con el cielo
que es también de ese color, el rojo con la sangre, los colores ocres con la tierra, etcétera. El
color se puede asociar también a emociones, temperaturas e incluso sonidos y olores.
Algunos antropologos creen que en el mural sur de Cacaxtla se utilizaron los colores de esta
manera, otros creen que no es asi, y que el uso y disposicion del color en estos murales

responde a otras razones mas.

Siguiendo la lectura por analogia tenemos que la serpiente emplumada a los pies del Hombre
pajaro significa agua, pero no cualquier tipo de agua, ya que por su tonalidad se relaciona con
la piedra turquesa, piedra preciosa.|2 Y entonces se trataria de agua preciosa, tal vez sagrada
y esto concuerda muy bien con lo que se sabe sobre Cacaxtla y los olmeca-xicalancas cuya
vida religiosa se basaba precisamente en el agua. En el caso de san Miguel, este mismo tono
de azul puede ser relacionado con el cielo, ademas de que dentro de esa superficie azulada se
encuentran algunas estrellas, el sol y la luna, este significado concuerda con el caracter

celeste de san Miguel y su pertenencia a una de las triadas angélicas.

3.2. Desde la nocion de lenguaje Semiético

Hemos visto en el apartado anterior que el color como lenguaje simbolico motivado se
relaciona complementariamente con otras maneras de interpretacion. De este modo puede
surgir una lectura mas sobre el color, mucho mas compleja. Si consideramos el color como

lenguaje semidtico podemos observar que a un color le pueden corresponder varios
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significados ya sea motivado o convencional. Volvamos pues al tema de la convenciéon social,

pues éste juega un papel muy importante en la interpretacion del color en los ejemplos que

hemos seguido.
3.2.1 El color como convencion socio-cultural

Una nocion fundamental para entender el papel de la sociedad y la cultura —y adn de la
historia— en la generacion de significacion, es la de praxis enunciativa propuesta y desarrollada
por J. Fontanille (Fontanille, Zilberberg, 2003). La praxis enunciativa es una practica
discursiva, una practica del «decir» —ya sea con palabras o imagenes. En esta practica se
ponen en marcha diferentes procesos, uno de ellos es convocar formas semioticas ya
existentes, signos que existen y circulan de alguna manera en la cultura o estan en la
memoria colectiva. La praxis enunciativa retoma esas formas semidtica y una de dos, o las
conserva tal cual o las modifica, reproduciendo asi praxemas (fijados por el uso) o creando
ocurrencias. No es ajeno que un poeta, por ejemplo, convoca o reproduce en sus poemas
elementos de la misma tradicion poética o temas recurrentes en la literatura, pero al mismo
tiempo inventa e innova el lenguaje. Entonces esta practica es necesaria para que los
discursos fluyan y también para que la cultura o la tradicion permanezca. Asi, todo discurso

incluye la «historia» de otros discursos.

La praxis enunciativa asume toda una serie de operaciones complejas que nos permiten dar
cuenta de la circularidad y de la movilidad de diversas formas semidticas, pues este concepto
abre las posibilidades «mas aca» y «mas allay. Hacia atras en las formas semidticas de origen y
hacia adelante en la incorporacion de estas formas nuevamente hacia la cultura. La praxis
enunciativa nos permite entender mejor el llamado proceso de sincretismo al que hemos
hecho referencia arriba. Un primer sincretismo se encuentra en la imagen del Hombre
pajaro, pues presenta varios elementos que segun los estudiosos pueden ser asimilados a
otras culturas mesoamericanas, una de ellas es especificamente la cultura maya. Otro
proceso similar lo encontramos en la imagen del arcangel pues sabemos que la cultura

espanola recién llegada a lo que hoy es territorio mexicano, retomo ciertas formas
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semidticas, en nuestro caso colores, personajes y atributos para convocar ciertos significados

y para transformar otros.

Ahora bien, en las dos imagenes que hemos abordado el color puede producir ciertas
sensaciones y puede ser, también, asociado al mundo natural. Sin embargo y gracias a los
otros elementos visuales presentes, podemos postular que el color en cada caso es un tema,
es decir, es la sintesis o culmen de una historia que se esta contando en la imagen y que la
cultura puede reconocer. El color funciona, entonces, como la parte fundamental de un mito,
de la narracion de vicisitudes de un ser superior y de un evento prodigioso. Dos
interpretaciones se han dado sobre el mural de la guerra donde se encuentra el Hombre
pajaro: se trata de una batalla entre hombres-pajaro y hombres-jaguar o se trata de una
escena de sacrificio en el que intervienen personajes sagrados. Me inclino a pensar que se
trata de la representacion de hombres-sacerdotes por la disposicion y protagonismo de los
personajes, sus indumentarias y sobre todo por sus atributos y acciones, aunque tal vez
efectivamente derrotados o sacrificados (Foncerrada). El Hombre pajaro que nos ha ocupado
sostiene un baston que se conecta con una serpiente emplumada azul, simbolo del agua,
elemento fundamental para la vida agricola de ese pueblo, sintesis, entonces, no sélo del
hacer del Hombre pdjaro y de su funcién social, sino suma de la cosmovision de los olmeca-
xicalancas. Por su parte el arcangel Miguel presenta en sus vestimentas el rojo y el turquesa,
el rojo que representa la espada flamigera con la que expulsé a los demonios que habitaban la
region y el azul que representa el agua sagrada que hizo brotar de un pehasco y que curd la
plaga de cocoliztli que la poblacion indigena padecia en el siglo XVI. Varios son los elementos
que podemos conectar en ambas imagenes: se trata de seres extraordinarios relacionados
con la divinidad y lo sagrado, ambos se vinculan (;hacen brotar?) con el agua, el elemento

vital para la comunidad, ambos parecen ser al mismo tiempo guerreros.

4. Cierre

Las notas que hemos presentado han sido una aproximacion a los postulados mas generales

de la semidtica sobre el problema del color. Nos hemos centrado sobre puntuales
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problematicas: el color como forma en el mundo de lo visual y en los discursos plasticos, el
rol que ocupa en su relacion con otros elementos visuales con los que crea sistema, la
lectura e interpretacion que se propone a partir de un orden de las diversas formas visuales.
Asi, nuestra mayor apuesta es considerar tres tipos de lenguaje —el simbolico, el semiotico y
el semi-simbolico— que se conforman segun el principio de isomorfismo, es decir, segun el
tipo de relacion que existe entre el significante y el significado, planos constituyentes del

signo.

Esta relacion entre los componentes del signo se puede dar tanto por motivacion como por
arbitrariedad y convencion. De esta manera podemos tener colores o formas cromaticas en
que el lenguaje es de tipo simbdlico, semiodtico o semisimbdlico ya sea por motivaciéon o por
convencioén. En las imagenes que hemos visto, el color adquiere su valor en su relacion con
las otras formas visuales con las que se encuentra y ademas, en el caso de la imagen del
arcangel, el cromatismo que presenta adquiere su sentido o se resignifica en su relacion con
el Hombre pajaro. Hemos propuesto que en ambas imagenes, un lenguaje simbolico
motivado y otro semidtico convencional. Cabe aclarar que nos queda pendiente, entonces,
no solo vislumbrar el lenguaje semi-simbdlico en ambas imagenes, sino ver si es posible
establecer una relacién igualmente semi-simbolica e intertextual entre ellas y, asi, dar cuenta

de manera mas precisa del proceso de sincretismo cultural.

Implicaciones visuales del objeto arquitectonico

I. Lo formaly lo visual en el objeto arquitecténico

En la introduccion al libro Teorias sobre arquitectura, Joao Rodolfo Stroeter hace una reflexion

del papel que tiene la forma en el objeto arquitecténico y plantea que (Stroeter, 2008):

“La alteracién en la arquitectura provocada en la ultima década del siglo XX por la reaccién

posmoderna no puede ignorarse ya que vino a demostrar bien o mal, que en la arquitectura
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contempordnea existe un lugar muy importante para la forma, que no es solo consecuencia de la

solucién racional-funcionalista de los problemas”.

Si bien, en la arquitectura el binomio forma y funcién se ha tratado de manera conjunta, es
comun que en los proyectos alguno de estos dos componentes acabe por tener mayor
relevancia; en el caso de la arquitectura posmoderna la forma ha adquirido el papel
protagonico. En este contexto, en los anos del presente siglo, la preponderancia de la forma
sobre la funcion se ha exacerbado a tal grado que en estos ejemplos el objeto arquitectonico
es valorado a partir del impacto visual que, en un principio, resulta de su forma. Asi, algunos
de los objetos arquitectonicos, que ha dejado el siglo XXI, parecen ser un catdlogo de formas
fluidas, compactas o bien rotas y fragmentadas. Las superficies de estos mismos se muestran
con texturas, artificios, reflejos y luces, que incluso ponen en tela de juicio la idea del edificio

que simula la composicion de una escultura. (Davila, 2003).

Ahora bien, esta declinacion de lo funcional por lo visual parece omitir las necesidades de
habitabilidad, que resultan relegadas por el valor simbdlico de la forma; tal como apunta
Oscar Salinas, al argumentar en torno al simbolo y a la subordinacién del uso practico de los
objetos arquitectonicos, que devienen ademas como objetos de culto con funciones referidas
a la seduccion (Salinas, 2012). La belleza del objeto arquitectonico ha desembocado en la
extremada valorizacion de la funcion visual sobre la funcion utilitaria, que es la de habitar. Tal

es el caso de los dos siguientes ejemplos.

2. La apropiacion visual del objeto arquitectonico
El primer caso de objeto arquitectonico, visto como objeto de culto, es el del museo
Guggenheim de Bilbao, que puso a esta ciudad, rezagada en una franca recesion posindustrial,

en el mapa de las urbes con una creciente economia por la afluencia de turistas y la derrama

economica (Figura 1).
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Figura 1. Museo Guggenheim de Bilbao, Espafia. Interpretacion plastica de Xavier A. Contreras Blasquez.

El principio de este fenomeno de la construccion parte de la publicacion en 1984 de la
convocatoria para realizar los edificios que compondrian el anillo olimpico de Montjuic en
Barcelona; evento en el que fueron invitados, entre otros, los arquitectos Norman Foster y
Santiago Calatrava. No obstante, Oriol Bohigas, arquitecto espanol, orquesté dicha
intervencion con una propuesta que renovaria el diseho y la vida cotidiana, ya permeada del
intercambio con el exterior. Tal fue el caso de la obra del japonés Arata Isosaki, quien
proyecto el Pabellon Sant Jordi, y el trabajo del italiano Vittorio Gregotti que remodeld el

estadio olimpico de Montjuic.

Estas acciones dieron pauta a la intervencion en otras ciudades europeas con el trabajo de
arquitectos de renombre, como lo sucedido en Paris, Francia, con la construcciéon de la
piramide del Louvre de |. M. Pei. Otro ejemplo lo representa el Office Building en la Plaza
Postdam en Berlin, Alemania, de Rafael Moneo; ambas obras consideradas como objetos de
culto, en el sentido del denominado Star System. Si bien estos ejemplos revigorizan las
acciones inmobiliarias y el renombre de las ciudades, es poco relevante el resultado en

cuanto a la habitabilidad. Puesto que, el fin es albergar un objeto Unico, aquel que carezca de
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réplica y que aluda a la posesion de lo irrepetible; una caracteristica de distincién social de un

entorno urbano en el que se busca lo inigualable, en palabras de Neil Leach (Leach, 1999):

“Un buen disefio depende obviamente de un alto sentido de conciencia visual, este énfasis en

la imagen tiene ciertas consecuencias negativas; es en una disciplina como la arquitectura, que estd

tan directamente involucrada con preocupaciones de orden social, donde es mds probable que estas

consecuencias negativas se produzcan mds acentuadamente”

Al iniciar el siglo XXI, en la ciudad de Barcelona, Espana, se esperd repetir la hazana del

Guggenheim, sin embargo esta situacion provino mas por el interés de contar en la ciudad con

ese «objeto Unico», que por la posible apertura cultural que esto generara. De tal suerte,

hacia la dltima década del siglo XX, se comenzd con la renovacion de algunas zonas en la

ciudad de Barcelona entre las que estaban los distritos de Sant Marti y Les Corts que, como

lienzos en blanco, daban cabida a ese
objeto arquitectonico para «obrar el
milagro» decambiar el valor de uso por el
valor de simbolo. Asi es también el
denominado sector 22@, nodo urbano
que articula la Plaza de las Glorias, el
barrio de Sagrera y la zona del Forum;
espacios donde se encuentra un amplio
catdlogo de objetos arquitectonicos que
resultan exitosos por ser representativos
de la ciudad contemporanea. Como la
torre Agbar, del arquitecto francés Jean
Nouvell, proyectada en la interseccion de
la avenida Diagonal y la calle Badajoz
(Figura 2).

Figura 2. Torre Agbar en Barcelona,

Espafa. Fotografia de Isabel Ledesma Beristain.
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Ahora bien, no todos los casos derivados de esta perspectiva del «objeto de culto» tuvieron
el mismo resultado; puesto que el Férum de las culturas, de los arquitectos suizos Herzog &
de Meurdn, después de la euforia y la novedad de la inauguracion en 2004, quedo
subvalorado y relegado como elemento residual, es decir un objeto arquitectonico sin una
funcion definida casi en desuso, lo que provoca un abandono y posterior deterioro. Tales
ejemplos dejan en claro que el objeto arquitectdnico forma parte de la idea de seduccion,
segun Neil Leach. El anclaje del espec-tador, por un ambiente sugestivo, propicia una
dinamica repetitiva que no termina por la continua demanda de otras obras que vuelven a

maravillar (Leach, 1999).

3. La apropiacion visual del objeto arquitectonico

Mientras el Star System es asociado, desde finales del siglo pasado, a la seduccidon por la
produccion de objetos singulares; en el arte por su parte se han generado diversas

apropiaciones del objeto arquitecténico.

Dicha inclusion propicia otras vertientes de analisis en esta disciplina y diversas preguntas al
quehacer del arquitecto y su actuar dentro de la politica con respecto a la especulacion
inmobiliaria. Asi, uno de los primeros arquitectos en desarrollar obras en este sentido fue el
estadounidense, de origen chileno, Gordon Matta- Clark, quien en 1973 conformé un grupo
de artistas neoyorquinos denominado «Anarquitectura»; ya en el nombre del colectivo se
advierte una negacion. Con la propuesta de la no-arquitectura, producida por Matta-Clark,
no se pretendia competir con algun objeto arquitecténico, ya que no habia compromiso

formal ni utilitario con agentes inmobiliarios, ni politicos.

El objetivo principal de este grupo era confrontar la concepcion del edificio, que debe estar
disenado para satisfacer una serie de requerimientos, siendo el mas importante aquel

determinado por la habitabilidad, ya sean de caracter econémico, politico o social, con los
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propios deshechos, como secciones de terreno que quedan inutilizados, o edificios que por
su mala estructura se vuelven inservibles, para hacer una critica del objeto arquitectonico
dentro de la realidad cultural, social y econémica de la sociedad posindustrial. Esto permite,
como piezas artisticas, devolver los mismos deshechos a través de fotografias, intervenciones

y esculturas (Mackenzie, 2004).

De esta manera, el principal trabajo de Matta-Clark se centré en dos tipos de intervenciones:
la serie Redlity Properties: Fake Estates, que fue realizada a partir de la compra en una subasta
por 25 dolares de un grupo de espacios residuales, aquellos que no eran mas que sobrantes
de lotes planeados por urbanistas y arquitectos y que, al no ser utilizados, se convirtieron en
espacios de basura. Asi, a partir de fotografias, planos de localizacién y fotocopias de las
escrituras el artista llevd a cabo una serie de collages para exponer el testimonio de esta
intervencion arquitectonica. El acto de compra y exposicion de estos «espacios
improductivos» se erigia como una critica al funcionamiento del mercado de bienes raices.

Esto sobrevino al venderse un terreno que no tiene posibilidad de construccion; de igual
modo paso con la lotificacidn cuyas gestiones dejaron pequenos espacios de terreno entre
construcciones que, por su ubicacién o tamano, no pueden ser utilizados para erigir un
edificio, tornandose estos como espacios residuales. Otras propuestas de Matta-Clark estan
integradas por diversas intervenciones en edificios por demoler. Las respuestas resultaron
ser construcciones revalorizadas ante la mirada de la opinion publica, que veia renovada, de
manera visual, la construccion por medio de cortes en las losas y techos. Asimismo con ello
se generaron otras vistas y pasadizos; que al mismo tiempo revelaban capas ocultas y

magnificaban la sensacion del espacio abierto.
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Figura 3. Serie Reality Properties: Fake Estates de Gordon Matta-Clark.Interpretacion plastica de
Xavier A. Contreras Blasquez.

Tal es el caso de Conical Intersect, que presentaba una serie de cortes realizados en dos
edificios adyacentes al lugar donde se construia el Centro Georges Pompidou en 1975. Dicha
fragmentacion permitian observar, junto con la conformacion de las plataformas de ambas
edificaciones, la construccion de tal museo. Esta propuesta atrajo a tales edificios del XVI,
que serian demolidos para continuar con el proyecto Beaubourg (Figura 5). Con esta accion
Matta-Clark cuestionaba las iniciativas gubernamentales de renovar con diversos proyectos
las zonas historicas. Segun Matta-Clark, la produccion del objeto arquitecténico queda
determinada por el factor de uso, las especulaciones inmobiliarias y los proyectos de

reurbanizacion, que involucran al arquitecto como actor de ese cambio.

No obstante, cuando el objeto arquitectonico deja de cumplir con las funciones de
habitabilidad es desechado, destruido y reemplazado. Porque una vez que la idea de
seduccion no es percibida, el edificio en cuestion termina ese ciclo de utilidad. Gordon

Matta- Clark advierte que el objeto arquitectonico, como un producto mas de todos aquellos
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que produce la sociedad de consumo, entra en un ciclo de «usese y tirese». Por tal motivo
este artista descontextualiza los espacios residuales y las construcciones que se encuentran al
final de ese proceso de utilidad y, por medio de sus intervenciones, las inserta en un proceso
emergente para revalorizar la propuesta estética; de esta manera deviene en una obra de

arte al proyectarlas en la fotografia.
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Unidad IV

En esta ultima unidad, el alumno debe aprender a entender la influencia que tienen los
colores hacia las personas; asi como, las sensaciones que producen estos con base a un

volumen arquitectonico.

Debera comprender que los colores influyen directamente con ciertas partes del
cerebro y la produccion de ciertos quimicos los cuales nos puedes hacer sentir calma,

tristeza, irritabilidad, etc.

Las cuestiones del manejo del color, es un tema bastante complejo en donde son
participes el diseno, el volumen, la percepcion visual, los quimicos cerebrales, las sensaciones

ante un usuario que ocupa cualquier espacio habitable.

Verénica Chauvie y Adriana Risso.

El color es un medio evocativo capaz de provocar reacciones inmediatas y profundas en el
observador. Como tal ha sido desarrollado como un lenguaje simbdlico tanto en el mundo

natural como en el humanizado.

El estudio del color ocupa un lugar preponderante en las actividades humanas: el arte, la
industria, la publicidad, la sefalizacion, el disefio de interiores, la luminotecnia, entre otras.

Al mismo tiempo su estudio puede ser abordado desde diversas disciplinas: fisica, fisiologia,
psicologia, técnicas de iluminacion, etc. Su aplicacion en arquitectura no es una excepcion. El

importante
color, juega un rol poderosisimo en lo que concierne a la lectura de la forma arquitectonica.

. . clasificar . : :
Tiene la capacidad de clarificar los componentes de la forma o confundirlos, enriqueciendo la

percepcion de una determinada obra arquitectonica o de un determinado espacio.

____________________________________________________________________________________________________________|
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Cuando al disefar elegimos uno o varios colores, debemos lograr un buen resultado desde el
punto de vista compositivo. Debemos también tener en cuenta que el color debe contribuir
al confort desde el punto de vista psicolégico, luminico y hasta térmico. No podemos hablar
de color sin tener en cuenta la luz. La luz es el factor fundamental para que veamos los
colores. Sin luz no hay color, por lo que al disenar, debemos considerar ambos
conjuntamente. Aunque el color ha sido usado en arquitectura desde hace siglos, la teoria
del color, como parte de una metodologia objetiva de disefo en la que el color se vuelve
parte de una comprension conceptual de la forma arquitectonica, rara vez entra en la
ensehanza de disefo arquitectonico. Por eso tendemos a considerar al color como un
“agregado” posterior mas concerniente al dominio del decorador de interiores que al

arquitecto, cuando deberia ser integrado desde la concepcion misma del proyecto.

A lo largo de la historia encontramos diversos casos de integracion del color en el diseno.
Por ejemplo, el grupo De Stijl vio las propiedades tridimensionales de la masa y el volumen
como antitéticas y pretendié destruirlas a través del uso de distintos planos de color, algunos
avanzando, otros retrocediendo, creando una nueva idea espacial conceptual donde el uso

del color juega un rol fundamental.

El arte abstracto, en donde el lenguaje del color conduce a una especie de policromia, no
ubica el color en un lugar secundario sino que se basa en la constructividad y el dinamismo
de los colores. “El desafio es situar la teoria del color en un marco conceptual y hacerla

parte relevante del proceso de disefio” (Galen Minah, Prof. Asoc. Univ. Washington).

El color con que vemos un objeto depende de varios factores: de la iluminacion que recibe,
de las caracteristicas propias del objeto y también del individuo que ve, con su complejo
sistema de vision y sus condicionantes psicolégicas y fisiologicas. En este trabajo
pretendemos dar una visién global acerca de cada uno de estos aspectos y sus relaciones,
con el propésito de introducir en el estudio del color a aquellas personas interesadas,
facilitandoles la lectura de publicaciones especializadas y sentando las bases para estudios en

profundidad sobre el tema. En la primera parte analizaremos los aspectos fisicos de la teoria
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del color: estudiaremos la naturaleza de la luz, el comportamiento de los objetos con
respecto a ésta, asi como la interaccion entre ambos y pasar luego a estudiar el rol del

observador considerando tanto sus aspectos fisiologicos como psicoldgicos.

PERCEPCION DEL COLOR

Percibimos los objetos a través de una determinada forma y tamano, asi como a través de un
determinado color. Sin embargo el color de los objetos no es un atributo fijo e invariable, ya
que depende de la fuente que los ilumina y también del observador. El proceso que define el
color es, sintéticamente, el siguiente: la luz es emitida por la fuente, atraviesa el medio, que
en este caso es el aire, e incide en el objeto: parte de la luz es reflejada, parte trasmitida y
parte absorbida por el propio objeto. La energia reflejada o trasmitida atraviesa nuevamente
el espacio, y es captada por el ojo del observador.

Las caracteristicas de reflexion, transmision y absorcion varian de un objeto a otro
determinando su grado de transparencia u opacidad y su color. Un objeto opaco de color
azul absorbe todos los componentes de la luz menos el correspondiente al color azul, que es
reflejado. El color del objeto puede ser alterado en mayor o menor grado dependiendo del
tipo de fuente de luz. Si iluminamos a ese mismo objeto con una luz azul se intensificara su

color, pero si la fuente que lo ilumina es de color rojo se vera negro.

Hasta ahora hemos analizado la interaccion luz objeto pero debemos tener en cuenta un
tercer elemento que es el observador. Cualquier alteracion en la vista y aspectos
psicologicos como la afectividad, la memoria, etc., complejizan el fenémeno de la percepcion

del color.
A manera de sintesis podemos decir que EL COLOR es el resultado de la interaccion de tres

variables: la LUZ, los OBJETOS que nos rodean y el SER HUMANO. En los capitulos

siguientes se estudian estas variables y sus interrelaciones.
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LA LUZ

La luz es una forma de energia capaz de estimular a nuestro 6rgano de la vision de manera

que permite distinguir claramente la forma, el tamano y el color de los objetos que nos

rodean.
NATURALEZA DE LA LUZ

Desde el punto de vista fisico definimos la luz como “toda radiacion electromagnética con

distribucion espectral comprendida entre 780 y 380 nm siendo Inm = 10-9 m.(figura 2.1)".

RAOS T | yurea
RAYOS COSMICOS pavos x | MIOLETA | 5 [NFRA-ROJ ONDAS DE RADIO
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LONGTTUD DE ONOA 10 m o g F —_— km
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Fig. 2.1 - El espectro electromagnético

Este intervalo, al que llamamos espectro visible, representa una estrecha banda del

espectro electromagnético cuyo rango oscila entre 10-14y 107 m.
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Las radiaciones cuya longitud de onda no se encuentra dentro del espectro visible quedan
fuera de la experiencia visual; son ejemplo de esto los rayos x, ondas de radio, U.V., etc.
Cada color esta asociado a una longitud de onda concreta:

380 - 435 nm violeta 565 - 600 nm amarillo

435 - 500 nm azul 600 - 630 nm naranja

500 - 565 nm verde 630 - 780 nm rojo

La longitud de onda se refiere al largo de las ondas en las cuales viaja la luz. (Figura 2.2).

\VRNS

t——Longitud de onda (}.) ————0ww8—3
Fig. 2.2

Las radiaciones luminicas se caracterizan por su espectro de emision. Es posible determinarlo
midiendo la forma en que la cantidad de energia luminica total se divide en cada longitud de
onda emitida por una fuente. En el eje horizontal se indican las longitudes de onda en
nanoémetros (nm) y en el eje vertical el valor 100 % corresponde al total de energia luminica
emitida por el cuerpo; para cada longitud de onda se indica el porcentaje de energia emitida

en esa longitud (energia relativa).

El sol y las fuentes artificiales (lamparas) son fuentes primarias ya que emiten luz propia;
mientras que, los objetos o superficies de nuestro entorno, que si bien no emiten luz propia,
reflejan las emisiones de otras fuentes; son denominadas fuentes secundarias. Una radiacion

monocromatica es aquella cuyo espectro esta compuesto por una sola longitud de onda.

____________________________________________________________________________________________________________|
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Llamamos luz de espectro equienergético a la radiacion luminosa con igual energia para todas
las longitudes de onda, situacion que es dificil de encontrar en la practica, ya que fuentes
aparentemente blancas (como la luz solar o una lampara incandescente) presentan un

espectro de emision diferente para las distintas longitudes de onda.
FUENTES DE LUZ
Existen dos tipos de fuentes primarias de luz:

¢ Naturales: El sol es la fuente de luz natural por excelencia; parte de su espectro
corresponde a radiaciones luminicas. La luz proveniente del sol se manifiesta de dos
maneras: puede iluminar de manera directa (radiacion directa) o a través de la
radiacion reflejada por toda la béveda celeste (radiacion difusa). Generalmente en
iluminacion natural consideramos esta ultima al disehar ya que la radiacion directa del

sol puede generar inconfort por su gran intensidad.

El color de la luz natural adquiere importancia como patrén, que definira si una determinada
fuente artificial tiene buen o mal reconocimiento de colores. Hay que tener en cuenta que
dicha luz no es constante a lo largo del dia y que varia enormemente segun la situacion del

sol, la época del ano, o el estado del tiempo.

e Artificiales: Existe actualmente una gran variedad de fuentes artificiales disponibles
en el mercado, de las cuales las mas conocidas son: lamparas incandescentes,

fluorescentes, de descarga, etc.

EL OBJETO

Vimos en el capitulo anterior que el color de los objetos esta condicionado por la luz que los

ilumina. Tanto la composicion de la luz como la forma en que los objetos se comportan
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frente a ésta, determinan la composicion espectral del estimulo de color que llega al ojo. Es
decir que, la luz que el objeto refleja o trasmite tiene una distribucion espectral diferente del
incidente. En algunos casos esta diferencia es pequena aunque puede llegar a ser considerable
y dependera de las propiedades de absorcion, transmision y reflexion del objeto sobre las

cuales nos detendremos mas adelante.

Llamaremos estimulo de color a la composicion espectral de la luz que luego de reflejarse
o ser trasmitida por el objeto atraviesa el espacio y llega al ojo del observador. No debemos
confundir estimulo de color con la sensacién de color que es el color que efectivamente
vemos. El estimulo de color no es un color en si mismo sino un portador de informacion que
el ojo se encargara de transformar, reprogramar y enviar al cerebro por medio de impulsos

nerviosos; es alli donde se produce entonces la sensacion de color.

En términos generales la luz que incide en un objeto sufre el siguiente proceso: una parte es
absorbida, una parte es reflejada, y otra es trasmitida. Los objetos de diferentes colores
absorben distintos componentes espectrales de la luz. Es esencial para la definicion de un
color la parte del espectro que es absorbida por el objeto. Pero la informaciéon que llega al

observador se da a través de la parte del espectro que el objeto refleja o trasmite.

Los objetos se pueden clasificar en tres grandes grupos: opacos, transparentes y traslucidos.
Los objetos opacos son los que no transmiten la radiacién que incide en ellos al contrario de
lo que sucede con los objetos transparentes y traslicidos que si permiten que cierta cantidad

de energia los atraviese.
Los materiales opacos producen un estimulo que llega al ojo a través de la energia reflejada,

mientras que en los materiales traslicidos o trasparentes el estimulo producido en el ojo se

debe a la porcién de espectro trasmitida.
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Las propiedades de los objetos en relacion a la luz son:

v Absorcion (coeficiente de absorcion), se refiere a la fraccion de energia
incidente en el objeto que es absorbida por este.

v" Transmision (coeficiente de transmisién), se refiere a la fraccion de energia
trasmitida

v Reflexién (coeficiente de reflexion), se refiere a la fraccidon de energia

reflejada.

Estas propiedades del objeto son diferentes para cada longitud de onda.

El hombre al evolucionar modificé su entorno mucho mas que lo que se adaptd a él.
Construyo asi una segunda naturaleza, artificial y distinta, en la cual el color cumple un papel
importante. Los objetos de diseno son expresion de la cultura a la que pertenecen. Son
espejos de la sociedad, manifestaciones de sus valores, ideales y suenos. El lenguaje de los
objetos permite transmitir significados por diversos medios: la configuracion, el color, la
textura, el brillo y la seleccion material. El color es una herramienta de fuerte impacto visual,
por lo tanto su rol comunicativo es intenso. Como los productos de disefio estan insertos en
un contexto cambiante y vivo, no podemos establecer preceptos universales y perdurables
para definir una adecuada propuesta cromatica. Tener todos los colores disponibles para
aplicar a un producto y ninguna orientacion para definir la seleccion, es practicamente lo
mismo que no tener ninguno. Por esto se proponen métodos para acceder a la informacion
necesaria en el momento de disenar. El Programa de Color toma en consideracion los
distintos factores que no debieran obviarse al seleccionar una propuesta de color para un
producto de diseno. Asi se realiza un mapa de la situacion cromatica actual para ese objeto y

se asientan las decisiones que orientaran y justificaran la nueva propuesta de color.

Unificar y diferenciar: Frecuentemente las propuestas cromaticas en productos oscilan
entre dos extremos: la unificacion de categorias funcionales y componentes por una parte, y

la diferenciacion de todos los elementos de un producto por otra. En el primer caso las
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diferencias solo aparecen por un contraste de brillo, o por una sombra, que reclaman la
atencion sobre si. Actualmente la industria automotriz proporciona buenos ejemplos de
unificacion extrema. En el segundo caso los componentes se diferencian tanto unos de otros
que desaparece la unidad necesaria del objeto. Un ejemplo de esto fue la propuesta
cromatica de Volkswagen para el Gol Top (97) que tenia cada componente pintado en un
color distinto. En lugar de crear una imagen innovativa, el auto se leia como si estuviera mal
armado. El esquema cromatico de un producto, o de una linea de productos, esta regido por
decisiones de diseno que incluyen, pero a su vez exceden, los aspectos fisiologicos de la

percepcion del color.
I. El objeto en si mismo o antes de la seleccion del color

Para organizar la lectura de un producto es necesario conocer los distintos roles que puede

jugar el color en un producto. Estos son: dominante, acento o secundario.

e Dominante es aquél que cubre por completo el producto o su mayor superficie.

e Acento es aquél (o aquellos, ya que puede haber mas de uno), que por intensidad
de contraste con el dominante se convierte en foco de atencion.

e Secundario es aquél que presenta un contraste suave respecto al dominante y que
por lo general son colores de baja croma. Por la asociacion y oposicion en los
sectores del producto, generados por la aplicacion de color, se definen sus roles

en el objeto.

La intensidad de los contrastes deseados determina el recorte de una parte sobre otra,
condicionando la seleccion de las tintas a emplear. Esto es necesario para poder realizar la
seleccion final evaluando las relaciones de tamano y contiglidad entre los colores

propuestos.

El entorno del producto: entre el mimetismo y el protagonismo

Para poder transgredir las normas es necesario que ellas existan. Para poder incluir una

propuesta cromatica de un producto en la red de significados de los objetos, se requiere el
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reconocimiento de los codigos operantes en un tiempo y un lugar definidos. En el caso de los
animales la codificacion es fija, no se modifica en el tiempo. EIl mimetismo con el entorno
brinda proteccion. Por el contrario, los colores saturados estan asociados al peligro - ya que
muchos animales venenosos presentan colores intensos, que se destacan del medio - o a otra
forma mas grata de riesgo como es el cortejo - ya que algunos animales machos tienen
sectores de colores vistosos que despliegan durante el galanteo. En general, el entorno de los
productos de diseno industrial es multiple, a diferencia de lo que sucede en arquitectura, por
lo tanto es bastante dificil establecer los colores del mismo. Por ejemplo, en el caso de
calefactores para un interior doméstico urbano, debe preverse una amplia gama de
respuestas posibles. En el mejor de los casos se pueden definir tendencias o caracterizar
situaciones tipo. Unos pocos objetos poseen un entorno claramente pautado, como por
ejemplo, aquellos de uso en parques y jardines. En estas situaciones se pueden establecer
claramente las relaciones de contraste entre el esquema de color del artefacto y los colores
del medio circundante. En algunos productos la necesidad de destacarse del entorno es
ineludible, ya que es permite una clara identificacién de un objeto en momentos de peligro,
como en el caso de los matafuegos. En otros es una decision del disenhador, pero de ninguna
manera puede quedar librado al azar. Existen disenadores que opinan que los objetos deben
"gritar" sus funciones para que el usuario las identifique facilmente y no tenga que pensar
demasiado como se usan. Otros piensan que los objetos deben pasar desapercibidos en el
entorno para no producir "ruido visual" que moleste al usuario, y sélo deben evidenciarse sus

funciones en el momento de uso.
Los colores de la tradicién y de la competencia: colores "clasicos" y "transgresores"

Existen colores que se consideran socialmente como "colores clasicos" para determinados
productos o podria decirse que existe una "tradicion" en los colores para cada tipo de
producto, en un lugar y momento dado. Estos esquemas no son facilmente modificables. Un
ejemplo de quiebre en el color "clasico" de un producto es el de la maquina de escribir
portatil "Valentine" de Olivetti (1969) que es roja y negra, contrastando con el resto de las
maquinas disponibles en el mercado en ese momento que trabajaban con la gama de los

ocres. Dale Russell (1991:36) describe como la afeitadora descartable roja, disenada por
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Pentagram, rompié el tabu que sostenia que éste era un color prohibido en afeitadoras por
su asociacion con la sangre. Esta propuesta habia sido rechazada por el sector de marketing
pero, ante la insistencia del disehador, se evalué junto con las otras alternativas y se logro
incorporar el cambio. Por lo general las marcas lideres buscan reforzar su identidad
destacandose de otras, tanto por forma como por color. Empresas menores buscan

asociarse a ellas, imitando su esquema cromatico.

La adhesion o ruptura a los colores tradicionales depende de la politica de la empresa. Por
esto se sugiere considerar cual es la decision de la misma para el producto que se espera a
introducir al mercado. Muchas veces los estudios de marketing son reactivos y no
propositivos. Trabajando en una estrecha relacion con los responsables de realizar las
encuestas los resultados se potencian. Antes de realizar cualquier propuesta, se deberia llevar
a cabo un andlisis donde se verifiquen los cambios de color en el objeto en los ultimos anos
(por ejemplo las cocinas pasaron del blanco al marrén y luego al gris) y se establezcan si las
variaciones tienen alguna causa en comun (por ejemplo, las lineas profesionales de maquinas
herramientas manuales se trabajan en colores de valores bajos y de saturaciéon media a baja,
independientemente de la marca; los calefactores en la gama de los marrones). Conociendo
los colores clasicos para el tipo de producto, su tendencia de cambio y las propuestas
cromaticas de la competencia; puede producirse - o no - una ruptura y manejar la intensidad
de la misma. Si los cambios en los codigos cromaticos vigentes son exitosos, son seguidos
por las empresas de la competencia. Por ejemplo, en el rubro automotriz el Twingo de
Renault introdujo cambios sustanciales en los colores, tanto del exterior como del interior

de los vehiculos. Estas modificaciones fueron adoptadas después por otras empresas.
Los colores del usuario: colores "propios" e "impropios"

Los colores que se atribuyen a un usuario tipo tienen diferente vigencia en las distintas
culturas y se modifican en el tiempo. Podemos verificar esto con claridad en el uso del negro
y blanco para la cultura oriental y occidental. Para la primera el negro es el color para las
bodas y el blanco para el duelo. Para la segunda es exactamente a la inversa. De este modo la
sociedad regula ciertos colores como "correctos" para determinados usos, incorporandoles

un valor moral al color. En esto influyen las modas, que definen qué colores deben usarse
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durante determinado periodo de tiempo y cuales no, con mayor influencia en la indumentaria
y extendiéndose hasta las modas particulares en lineas de productos especificos. Del mismo
modo existen colores "tipicos" para los objetos para distintos usuarios tales como mujeres,
nifos, profesionales o ejecutivos. Frente a estas dos situaciones, el color "tipico" del objeto y
el color "de moda" en ese momento para un determinado usuario, el desafio consiste en no
caer en lo obvio. Deberian determinarse cudles son los colores atribuidos al usuario tipo y
establecerse las equivalencias para poder identificar los codigos de color vigentes en el
mercado. Incorporando la decision de adhesion o ruptura de los mismos, se dejaria de lado
una parte significativa de los colores a emplear. Por ejemplo frente al uso y abuso del color
rosa o de los tonos pasteles en objetos para bebes, la empresa Tupperware presentd una
linea en colores saturados, con alto contraste, entendiendo que habia madres que podian

aceptar una propuesta mas atrevida. C. Otras consideraciones
El color corporativo

Otro uso convencional del color es el empleo del mismo como identificacion empresaria
global, que incluye no solo los colores de su linea de productos, sino los de la grifica, el
embalaje, la indumentaria. Por ejemplo, la linea Braun trabaja como colores basicos de sus
productos blanco, negro y beige. Esto puede emplearse tanto para diferenciarse de otras
marcas y reconocerse como perteneciente a una en particular, como para confundirse con
una marca de mejor calidad o que ya esta impuesta en el mercado. Si la marca del producto
posee colores especificos y tiene que ser incluida en el producto o en el packaging de esa
manera, debe tenerse en cuenta desde el primer momento ya que forma parte de la

seleccion.
Posibilidades y limitaciones funcionales y ergonémicas

Existen consideraciones funcionales que pueden condicionar la seleccion de colores para
ciertos ambitos o usos especificos. Por ejemplo, si la verificacion visual de la limpieza es
primordial, deberan emplearse colores claros o blancos, como sucede en gran parte del
equipamiento hospitalario. Por el contrario en objetos que tienden a estar sucios por el uso,

y donde la limpieza no es crucial, se trabaja con colores que disimulan esa suciedad. La
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iluminacion, tanto en tipo como en cantidad, modifica la percepcién de color. Se produce un
efecto de metamerismo, donde un color se ve como otro aunque tengan distinta
composicion espectral. Existen gabinetes de prueba que simulan distintas condiciones de
iluminacion para verificar la lectura de la propuesta de color del producto, o de una maqueta
del mismo, en la situacion en la que sera usado. Los estudios ergonomicos pueden
condicionar la seleccion de tintas ya que analizan la relacion del color en el ambito de trabajo
para evitar el cansancio visual o para atenuar situaciones adversas. Asimismo permite
establecer escalas de legibilidad de tipografia de color sobre distintos fondos. Esta

consideracion es importante tanto para tableros de control como para escalas o carteles.
Color y produccion: el color viable

Frecuentemente surgen restricciones de fabricacion que influyen en la seleccion de color. Por
ejemplo, en el trabajo de inyeccion de plasticos los colores de gran saturacion pueden
aumentar demasiado el costo del material con relacion al precio de venta del producto. Por
lo tanto existirian colores que deberian evitarse, destinarse a productos de mayor costo o
reducirse la superficie de aplicacion. En muchos materiales existen colores standard, por
ejemplo, los distintos fabricantes de plasticos tienen una carta de colores predeterminada. Si
la produccidn del nuevo proyecto es baja, no justifica la formulacion de nuevos colores. Sin
embargo las consideraciones precedentes siguen teniendo vigencia, aunque con restringidas
posibilidades de seleccion. D. El Programa de Color No disehamos sélo para nuestra propia
satisfaccion. El producto estd inserto en un contexto cambiante y vivo, ya sea desde la
confirmacion o desde la critica. De ahi que no podamos negarle al color su significacion
contextual y los multiples factores involucrados en la decision del esquema cromatico de un

objeto.

EL PODER DEL COLOR. Mta. Sandra Cuervo Diez.
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EL PODER DEL COLOR LA INFLUENCIA DE LOS COLORES EN EL CONSUMIDOR
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Figura 1. Ficha para elaborar el Programa de Color

VIAJE AL CENTRO DE LA MENTE 4.1 DEL MARKETING AL NEUROMARKETING
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Desde sus comienzos, la actividad de marketing se sustenté en conocimientos procedentes

de otras disciplinas, como la psicologia, la sociologia, la economia, las ciencias exactas y la

antropologia. Al incorporarse los avances de las neurociencias y la neuropsicologia, se

produjo una evolucion de tal magnitud que dio lugar a la creacion de una nueva disciplina, que

conocemos con el nombre de neuromarketing (Smidts, 2002). Esta evolucion comenzo a

gestarse durante los anos noventa —que se conocen como década del cerebro- y trajo

aparejado el desarrollo de un conjunto de metodologias cuya aplicacion arrojé luz sobre
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temas ante los cuales hemos estado a oscuras durante anos. Del mismo modo, permitio
confirmar un conjunto de afirmaciones del marketing tradicional, como la eficacia de la
publicidad emocional en la fidelizacion de clientes o la falacia de atribuir al consumidor una
conducta racional; muchos fundamentos de marketing que han sido eficaces en el pasado se
estan replanteando en la actualidad, y el fracaso de algunos productos que se lanzan al
mercado sélo podra evitarse comenzando a cambiar la metodologia de trabajo. En este
sentido, uno de los primeros cambios que necesitamos implementar tiene que ver con los
procesos de investigacion, ya que las técnicas tradicionales fallaron muchas veces al inferir
tanto el comportamiento de los clientes como sus respuestas ante determinados estimulos
(como los de la publicidad o el merchandising, por ejemplo). En la actualidad, esto esta siendo
posible gracias a la tecnologia en imagenes de neurociencia que ha llevado a una relacién

mucho mas estrecha entre las compahias y sus consumidores.

El cerebro esta formado por la sustancia gris (por fuera, formada por cuerpos neuronales) y
la sustancia blanca (por dentro, formada por haces de axones). Su superficie no es lisa, sino
que tienes unas arrugas o salientes llamadas circunvoluciones; y unos surcos denominados
cisuras, las mas notables son llamados las cisuras de Silvio y de Rolando. Esta dividido
incompletamente por una hendidura en dos partes, llamados hemisferios cerebrales, unidos
por el cuerpo calloso. En los hemisferios se distinguen zonas denominadas lobulos, que llevan
el nombre del hueso en que se encuentran en contacto (frontal, parietal..). Pesa unos

1.200gr.

El hemisferio izquierdo controla las funciones logicas. Es analitico y verbal,
fragmentario y secuencial. Controla la mano derecha, la habilidad numérica, el lenguaje y el

pensamiento racional, la escritura y la lectura.

El hemisferio derecho reconoce imagenes. Controla las facultades artisticas y la

sensibilidad espacial. Procesa la informacion de manera global y simultanea. Controla la mano
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izquierda, la imaginaciéon y las emociones. Dentro de sus principales funciones estan las de
controlar y regular el funcionamiento de los demas centros nerviosos, también en él se
reciben las sensaciones y se elaboran las respuestas conscientes a dichas situaciones. Es el

organo de las facultades intelectuales: atencidon, memoria, inteligencia... etc.

En los I6bulos frontales reside el razonamiento, la modulacion de las emociones, hacer
planes, juicios morales... Lesiones en esta zona producen individuos irresponsables. En los
|6bulos parietales residen las sensaciones del gusto, tacto, presion, temperatura y dolor.
Asocian informacién auditiva y visual con la memoria. Los I6bulos occipitales se encargan de
percibir y procesar la informacion visual. Los lobulos temporales se encargan de la audicion.
El talamo esta formado por dos masas esféricas de tejido gris, en la zona media del cerebro.

Se encarga de sincronizar la actividad cortical.

El hipotalamo esta bajo el talamo. Regula la homeostasis, controla el ciclo menstrual, y tiene
células neuro secretoras que producen hormonas que van a la neuro hipdfisis. La hipofisis se
encarga de la regulacion de la sed, la temperatura corporal, etc. Segun Kandel, E et al (1991),
hay 3 partes principales en el cerebro, funcionando cada uno como un cerebro en si mismo:
El "Human" ("Nuevo", o mas externa) del cerebro: la parte mas evolucionada del cerebro
conocida como corteza. Responsable de la logica, aprendizaje, lenguaje, pensamientos
conscientes y nuestras personalidades. El "mamifero" (Medio) Cerebro: También conocido
como el sistema limbico. Se ocupa de nuestras emociones, estados de animo, la memoria y
las hormonas. El “Reptil” (Antiguo) Cerebro: También conocido como el Complejo R,
controla nuestras funciones basicas de supervivencia, como el hambre, la respiracion, huida o

lucha, y mantenerse al margen del peligro.
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Figura 5.1.1 Centros nerviosos del cerebro. Salazar (201 1)

PROCESANDO LAS IMAGENES.

El 16bulo occipital esta ubicado en la zona posterior-inferior del cerebro, por detras de los
|6bulos temporal y parietal. Hay un lobulo occipital por cada hemisferio cerebral. Tiene la
forma de una piramide de tres lados y es el centro de la vision de la corteza cerebral. Su
funcion es la de procesar las imagenes, las cuales son captada por la retina del globo ocular y

enviadas al mismo a través del nervio 6ptico.

La region de Peristriate del lobulo occipital esta involucrada en el procesamiento visual
espacial, discriminaciéon del movimiento y discriminacion del color. (Westmoreland et al,,
1994). Un dafo en un lado del I6bulo occipital podria causar la pérdida homénima de vision
con exactamente el mismo campo cortado dentro de ambos ojos. Una herida en un lado del
I6bulo occipital podria causar la pérdida homonima de vision con exactamente el mismo

campo cortado dentro de ambos ojos. Los trastornos del lobulo occipital pueden causar
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alucinaciones e ilusiones visuales. El lobulo occipital no solamente es responsable de la
recepcion visual, sino que también contiene dareas de asociacion que ayudan al

reconocimiento de figuras y colores.

EL SISTEMA LIMBICO. CENTRO DE EMOCIONES

El sistema limbico no es una Unica estructura, sino una serie de vias nerviosas que incorporan
estructuras profundas de los I6bulos temporales, como por ejemplo el hipocampo y la
amigdala. Al formar conexiones con la corteza cerebral, la materia blanca y el tronco
encefilico, el sistema participa en el control y la expresion del estado animico y las
emociones, el procesamiento y almacenamiento de la memoria reciente, y el control del
apetito y de las respuestas emocionales a la comida. El sistema limbico también esta asociado
con partes del sistema neuroendocrino y el sistema nervioso autbnomo, y algunos trastornos
neuroldgicos, como la ansiedad, estan asociados con cambios hormonales y del sistema
auténomo. También se ha visto su implicacion en los estados depresivos. Para resumir,
podemos decir que las principales funciones del sistema limbico son: la motivacién por la
preservacion del organismo y la especie, la integracion de la informacion genética y ambiental
a través del aprendizaje, y la tarea de integrar nuestro medio interno con el externo antes de

realizar una conducta.
Las estructuras principales que encontramos en el sistema limbico son:

e Talamo: tiene un amplio rango de conexiones con la corteza y muchas otras
partes del cerebro, como los ganglios basales, el hipotialamo y el tronco
encefalico. Puede percibir el dolor pero no localizarlo con precision. Procesa
todas las senales procedentes del entorno.

e Hipotalamo: es una glandula endocrina que participa en la liberacion de
numerosas hormonas reguladoras del Sistema nervioso autonomo (SNA) y
tiene varias funciones importantes, incluidas el control del apetito, los

patrones de suefo, la regulacion de la temperatura corporal, la conducta
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sexual y la respuesta a la ansiedad. Es la parte mas antigua (filogenéticamente)
del sistema limbico.

e Hipocampo: las investigaciones apuntan a que tiene un papel muy importante
en el almacenamiento de recuerdos episddicos, ligados a acontecimientos
vitales. Parece ser que el hipocampo coge toda la informacion que proviene de
los sentidos y la asocia con una cosa, persona, lugar, etc. Por tanto usamos lo
que ya sabemos para comprender lo que no sabemos. También nos estimula a
la busqueda de lo nuevo y desconocido.

e Amigdala: Es la responsable de la creacion de experiencias con recuerdos
emocionales asociados, del procesamiento de la informacién vital durante el
aprendizaje y de la codificacion de los recuerdos a largo plazo. Es un
aprendizaje de tipo asociativo. Seria también responsable de la generacion de
emociones primarias (agresividad, alegria, tristeza y miedo) correspondientes a
estimulos externos y a pensamientos internos. Alerta al cuerpo en las
situaciones que exigen supervivencia. Almacena también recuerdos
emocionales potencialmente peligrosos, como un sistema de prevencion
futuro.

e Hipofisis: se encarga de la secrecion y regulacion hormonal en conexion con
el hipotalamo.

¢ Glandula pineal: regula quimicamente los niveles de sueno y los ritmos

ciclicos de procreacion y apareamiento. Produce la serotonina y la melatonina.

del Arq. Enrique A. Garcia Martinez.

SELECCION Y COORDINACION DE COLORES.
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Los estudios psicologicos y clinicos Indican que la seleccion adecuada y/o apropiada de los
colores en las habitaciones, consultorios, areas de esperas y areas o dependencias de trabajo,
contribuyen a la mejoria de los pacientes, aumenta el rendimiento de los trabajadores,
empleados y disminuye los riesgos - peligros de accidentes. Estas razones explican por qué en
los hospitales y establecimientos de salud modernos se presta cuidadosa atencion a la
coordinacion de colores en paredes, pisos, equipos y mobiliario; como consecuencia de estas
observaciones, se oye a menudo hablar de color, tonos, texturas, ondulaciones, percepcion,
etc. El primer paso para el analisis de la funcion psicologica del color, consiste en saber
exactamente de qué sé esta hablando y cuales son las determinantes fisicas diferenciales. El
aspecto luminoso visible para el ojo humano constituye una banda muy pequena del espectro
electromagnético. La longitud de onda crece del violeta al rojo, entre 16 a 32 millonésimas
de pulgada. En el espectro electromagnético, mas alla del rojo se encuentra el infrarrojo y las
ondas térmicas, y al otro lado el violeta, las llamadas radiaciones ultravioletas, con

importantes propiedades quimicas.

La graduacion o matiz del color depende de la longitud de onda, y su intensidad o brillo
resultante de la energia que llega a la superficie reflectante. Cuando una fuente de luz artificial
no emite ningun elemento del espectro visible, produce colores deformados o exagerados en
los objetivos; este es el fundamento del cambio total de los colores de los trajes y decorados
en un teatro, cuando se proyecta con focos diferentes. Asi como un foco azul trasforma en
casi blanco los azules y negro los rojos. Las superficies iluminadas nunca reflejan totalmente la
luz; el blanco brillante, que es el color mas luminoso, refleja un 92% de la luz del dia; cuando
mas oscuro es el color mayor proporcion de energia es absorbida y por lo tanto la reflexion
es menor. Ademas de estas diferencias fisicas, sabemos hoy que el color ejerce un efecto
interno o emocional, casi siempre por asociacion de ldeas, aunque también pueden aceptarse
otros mecanismos mas superficiales o mas complejos. El rojo, por ejemplo, sugiere la idea de
calor porque se asocia al fuego y da también, una impresion de cercania; el azul, celeste, se
relaciona con calma, tranquilidad del espiritu, y facilita, como consecuencia, el reposo. El
efecto emocional de los colores, es uno de los aspectos mas importante que se debe tomar
en cuenta al decorar una habitacion o area de trabajo, que esta relacionado con la

decoracién ambiental Una proporcién muy elevada de nuestras impresiones nos llega a
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través de los ojos, es natural que el color ejerza una importante influencia sobre nuestro
espiritu. Si comparamos las casas de la actualidad, con la de nuestros padres o abuelos,
podemos facilmente observar que uno de los cambios mas importante es el COLOR. Antes,
las fachadas vestian la monotonia de la piedra o el blanco, gris etc.; ahora, los colores se

combinan en diversa manera, alegrando las ventana, fachadas y los elementos decorativos.

Los teléfonos, TV, las computadoras, las maquinas de escribir, los automoviles, etc., eran
negros hasta hace algunos pocos anos, son en la actualidad el uso de colores llamativos;
como en la vestimenta y trajes del hombre, Gltimo refugio de los tonos tristes, opacos y
uniformes, ganan en color en cada temporada. Como respuesta a este interés por el color,
las fabricas, los colegios, escuelas y establecimientos de salud (hospitales, etc.) se visten de
texturas y tonos alegres. Es por lo tanto, natural que una generacion que prefiere los mas
diversos colores para la decoracion en interiores y exteriores de sus edificaciones, se sientan
deprimida con colores grises y blancos, caracteristicos de los hospitales hasta hace pocos
anos. La clave del éxito en la decoracidon en los establecimientos de salud es el empleo
apropiado de los seis colores basicos: rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul y violeta. Una
imaginacion fértil puede crear los mas vistosos, calidos contrastes y dar un aspecto mas
humanizados y alegres a las areas de trabajo, consultorios, esperas, cuartos de trabajo,
habitaciones, etc. En la cual el paciente, enfermo ha de pasar largas horas y en algunos casos
dias cruciales, asi como el personal que trabaja en el establecimiento] Los efectos
fundamentales de los colores basicos, se definen en la forma siguiente: el rojo es excitante, el
anaranjado activa los pensamientos y las funciones; el amarillo es alegre; el verde es fresco; el

azul es calmante y el violeta deprimente y triste.

Es importante considerar que los colores no pueden distinguirse a menos que se cree el
contraste con tonos vecinos. Este contraste puede conseguirse de cuatro maneras: tono
claro de un color fundamental sobre tono oscuro del mismo color, o a la Inversa; color
brillante sobre color mate o a la Inversa; color caliente sobre color frio, o a la Inversa; y
contraste de un color sobre otro es complementario en la escala de Newton, como rojo
sobre verde o amarillo sobre rojo. Todas estas combinaciones resultan agradables y

armonicas cuando se escogen bien los matices y corresponden a la intensidad de iluminacion.
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Debido a las necesidades técnicas y a los diferentes puntos de vista, el problema que plantea
la iluminacion de los establecimientos de salud, hospitales difieren notablemente de los que
presentan las viviendas, casas, establecimientos comerciales etc. En ellos se necesitan el
indice de lux por metro cuadrado especifico en las diferentes funciones que realizan. Asi
cuando el paciente o enfermo esta en y la cama la pared de su cabecera es su techo, al cual
mira continuamente y la pared a sus pies se convierte en el equivalente del suelo. Las paredes
y techos grises, color corriente hasta hace poco en muchos hospitales, proporcionan
iluminacion muy pobre para el trabajo y actividades de los médicos y enfermeras y a la vez
entristecen a los enfermos. La lista de colores, segin su capacidad de reflejar la luz, en una
guia de importancia prioridad en la decoracion y contraste y reflexion luminosa, son las
normas Yy lineamentos de seleccion de los colores. La fatiga visual depende, en gran parte, del
ajuste innecesario entre areas claras y oscuras, o de la observacion de areas mal definidas por

falta de contraste.

Los colores bien combinados centran la atencion sobre los puntos de trabajo o de
distraccion y evitan asi la fatiga de los ojos. Cuando de emplea luz Indirecta, la importancia de
los colores con grado elevado de reflexién, es mayor todavia. Un método Interesante que se
ha aplicado en muchos, consiste en pintar las habitaciones de blanco, y luego dejar que el
enfermo escoja el color de los filtros luminosos. Consiguiéndose en esta forma cambiar el
aspecto de la habitacidn segln su preferencia; también se aprovecha la popularidad creciente
de las bombillas o focos eléctricos de varios tonos, que permiten crear, comodamente,
atractivas combinaciones de luz. El equipo y mobiliario: Es, a menudo, causa de accidentes, en
particular el equipo rodable / méviles, tal como los carros de curaciones, de distribucion de
alimentos, etc.; cuando estos son pintados de colores bien visibles, como en amarillo, se ha

observado la notable reduccion de los mismos.

Las ventajas del empleo de colores bien coordinados, han decidido a muchos directores y
administradores de hospitales a cambiar radicalmente la decoracién del establecimiento. Asi
como el uso de la arquitectura paisajista en interiores y exteriores. Si bien esta medida es
favorable de manera general, se deben conservar los colores caracteristicos que se usan para

la identificacién de las Instalaciones de seguridad y accesorios; por ejemplo, es habito
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corriente el pintar de rojo los extintores contra incendios y las salidas de emergencia, o dar
un color caracteristico a las tuberias de gas, agua, aire comprimido, vacio, etc.; en las
instalaciones descubiertas mayormente en circulaciones y en falsos techos. El personal
habituado para el mantenimiento a estas senales puede desorientarse si se cambian estos

colores de manera inadvertida, cometiendo errores en situaciones criticas.

El color en las instalaciones tanto sanitarias como electromecanicas esta debidamente
reglamentado y estandarizado en el pais. Los colores del mobiliario, sobrecamas, cortinas,
persiana se han de coordinar con el tono de las paredes y techos. El color puede crear
ilusiones sobre el tamano de los objetos y las habitaciones. Los tonos oscuros producen la
sensacion de cuartos pequenos, mientras que los claros dan una impresion de amplitud,
comunmente en detrimento de la intimidad. Un recurso que se utiliza, muchas veces, es
pintar las cuatro paredes en dos tonos diferentes, uno para cada diedro. Los nervios

sensibles del ojo se pueden fatigar por mirar largo tiempo un solo color.

La luminotecnia, la ingenieria del color y la cromoterapia son, en la actualidad, estudios
cientificos muy utilizados en el uso del color, la decoracion de interiores se ha convertido en
una actividad artistica y de terapia, que contribuye en mucho al bienestar de la humedad. Los
hospitales son centros de Investigacion y fuente de conocimientos nuevos en el campo de la
medicina; pero esta actitud cientifica y progresiva contrasta, en muchos casos, con la poca
atencion que presta en la seleccion y coordinacion apropiada de los colores. La construccion
de un nuevo establecimiento de salud de cualquier nivel o la remodelacion de la planta fisica,
representan un presupuesto considerable y, no obstante todos los estudios que se realizan
para su preparacion, se dejan a un lado y para ultima hora la seleccion de los colores a

utilizarse.
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COLORES DE REFLEXION LUMINOSA

Color Reflexion Color Reflexion
Blanco 80% Rosado 50%
Marfil claro 77% Gris claro 38%
Marfil 73% Azul 39%
Amarillo palido 70% Verde 39%
Verde palido 63% Gris 20%
Azul palido 50% Rojo 16%

Los colores tienen la cualidad de sensacion al ser humano que son:

FRIA: La gama del azul y el azul violeta. Los colores frios los distancian y reducen,
siendo colores negativos, la expresion definida de sensacion y cualidades de los colores frios

es de depresion, quietud, reposo, silencio, recogimiento, descanso.

CALIDA: La gama del rojo y el naranja. Los colores cilidos acercan y aumentan
aparentemente los objetos siendo colores positivos. La expresion definida de sensacion en
los colores cilidos es que excitan, animan, alegran y estimulan las actividades. En los colores
existe una influencia que se explica por la preferencia o desagrado en la mayoria de los seres
humanos. Por ejemplo un exceso de color cilido puede resultar demasiado excitante,

mientras que el uso de los colores frios puede ocasionar depresion.

El uso del color con las combinaciones, Intensidad, textura etc. Determina una actitud de
estimular los recursos de la imaginacién y el buen gusto para realizacion de las diversas
actividades y trabajos en el centro Hospitalario. El color tiene tres dimensiones: Su propia
cualidad de color. El valor es la cualidad clara u oscura del color, su grado en la escala del
blanco al negro. Su intensidad es el grado de energia del color, dimension que indica cualidad

de potencia. Las superficies mas o menos asperas, texturadas, reflejan la luz irregularmente
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en multiples direcciones y angulos y cada una de sus pequenisimas granulaciones, arrojan
sombras que neutralizan el color y reducen su Intensidad. Cuando decimos "color" estamos
hablando a menudo tonalidad. Es el componente del color que hablamos de la mayoria. Indica
si un color parece rojo, verde, azul, amarillo, anaranjado, etc. Brillo nos dice cémo es fuerte
es un color. Ej. El sol tiene un alto brillo, mientras que una vela del cumpleanos tiene un brillo
bajo. Los colores como blancos y amarillos tienen un alto brillo. Los colores como marrones

y grises tienen un brillo medio, los colores como negro tienen un brillo bajo.

TINTEI: Denota el nombre actual, como rojo o verde, cuando hablamos de cambiar
el tinte de un color, significa que intentamos variar dicho color en la direccion de uno de los

valores vecinos en el circulo cromatico.

SATURACION: Indica como el color considerado se acerca mas o menos al color
puro, podemos disminuir la intensidad del color agregando blanco o negro, o sea,

desaturando.

VALOR: Se refiere a la luminosidad u oscuridad que tiene un color relacionado con
otros. Ej. El amarillo tiene un valor mas alto que el verde y el verde tiene uno mas alto que el

purpura.

ESQUEMAS BASICOS DE COLOR No existen reglas para la seleccion de un

esquema de color, si existen combinaciones inspiradas en el circulo cromatico.

MONOCROMATICO: se utilizan varias intensidades de un mismo color,
otorgando continuidad, en los interiores da mayor espacialidad a lugares pequenos y

apretados.

COMPLEMENTARIO: se combinan colores opuestos en el circulo cromatico,
ejemplo verde y rojo. Para su correcta utilizacion un color debera ser el dominante y el otro
servira como contraste. Las variaciones de color deberan ser elegidas cuidadosamente asi se

evitara un efecto chocante.

ANALOGO: son aquellos colores vecinos en el circulo cromatico y tiene a un color

como comun denominador. Por ejemplo podemos empezar con el amarillo y agregar el
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amarillo verdoso y el amarillo anaranjado. Funciona mejor si se evita un efecto estatico, es
decir, cuando el valor y la intensidad de los colores no tienen la misma fuerza y cuando se

usa mas de un color que del otro.

COMPLEMENTARIO DIVIDIDO: se usa cualquier color del circulo cromatico
con dos que son andlogos de su complementario, por ejemplo azul con rojo anaranjado y

amarillo anaranjado.

TRIAXIAL: es la combinacion de tres de tres colores equidistantes en el circulo,
por ejemplo, los tres primarios, rojo, azul y amarillo son frecuentemente usados en un
esquema triaxial. Uno puede usarse como color dominante y los otros dos como

acentuados.

ASPECTOS PSICOLOGICOS: Los colores frecuentemente estan asociados con
estados de animo o emociones. Nos afecta psicoloégicamente (un hecho que debe ser
considerado cuando se decora). Como uno responde a ciertos colores puede ser una buena
guia para decidir como dar ambientacion particular a su casa. Considere la temperatura del
color si desea aumentarla en un sector sombreado de un cuarto o en una habitacion con
orientacion sur. Colores luminosos como el blanco y el amarillo son expansivos y alegres.
Debemos usarlos en areas pequenas y oscuras si deseamos que luzcan mas anchas y claras.
Colores oscuros como el azul o el marrén pueden crear una comoda o sofisticada sensacion

en cuartos sobredimensionados.
RECOMENDACIONES PARA EL USO PRACTICO DE COLORES.

La utilizacion de los colores en las diferentes areas de un establecimiento debera estar de

acuerdo a su funcion y espacio funcional.
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GUIA PARA EL USO DE COLORES

Uso COLOR
Maguinaria, camas, equipos Verde claro
Paredes de fondo Celeste, Blanco humo
Zocalos Gris, Moron, Negro
Techos para disimular doctos, tuberias Azul
Bordes de los pasillos, areas distintivas, equipos maviles, salidas de Amarillo vivo
emergencia.
Paredes y columnas que no esta en él campo visual del paciente y Amarillo palido
simulan la iluminacién solar.
Seccion de maguinas adyacentes al area de trabajo. Beige
Extintores contra Incendios Rojo
Salida y lugares peligrosos Rojo fuerte
Plataformas de trabajo Anaranjado
Pisos gue no requiere reflexién luminosa y base de maguinas. Gris oscuro
Listas y fajas sobre ciertos equipos v en los caminos sin salida Negro

I INSTALACIONES SANITARIAS.

Las tuberias de fierro galvanizado, se Pintaran con dos manos de pintura anticorrosiva
de distinto color y con el color adecuado para su identificacion. Las tuberias de agua fria iran
Pintadas de color verde. Las tuberias de agua blanda iran pintadas de color verde, con franjas
blancas. Las tuberias contra Incendio iran pintadas de color rojo. Las tuberias de retomo de
agua caliente llevaran dos franjas de color naranja, en el forro, con pintura blanca. Las

tuberias de desagiie y ventilacion seran pintadas de color negro.

Il.  INSTALACIONES MECANICAS

. Tuberias de vapor de 100 psi., Tendra el forro de color blanco y con tres
bandas de 5 cm. C/u. cada tres metros de color rojo.
o Tuberias de vapor de 50 psi., Tendra el forro de color blanco y dos bandas de

5 cm. C/u. cada tres metros de color rojo.
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. Tuberias de vapor con 10 psi, Tendra el forro de color blanco y una banda de
5 cns. C/u. cada tres metros de color rojo.

. Tuberias de retorno de condensado de 100 psi, Tendra el forro de color
blanco tres bandas de 5 cms. C/u. cada tres metros de color naranja.

o Tuberias de retorno de condensado de 50 pis, Tendra el forro de color blanco
y dos bandas de 5 cm. C/u. cada tres metros de color naranja.

o Tuberias de retorno de condensado de 10 psi., Tendra el forro de color
blanco y una banda de 5 cm. C/u. cada tres metros de color naranja.

o Tuberias de aire comprimido seran pintadas de color aluminio.

o Tuberias de gas seran pintadas de color marroén.

. Tuberias de oxigeno seran pintadas de color marrén, con dos bandas de 5 cm.
c/u. de color bronce, cada dos metros.

o Tuberias de petréleo seran pintadas de color amarillo, con una banda de 5 cm.

negra, cada tres metros.

» Las redes de vacio visibles como empotradas en piso y muros se pintaran
de color marron claro. 6 Las redes de oxido nitroso visibles como
empotradas en piso y muros se pintaran de color azul.

> Las redes de aire comprimido medicinal visibles como empotradas en
piso y muros se pintaran de color Celeste.

» Las redes de gas visibles como empotradas en piso y muros se pintaran
de color amarillo ocre.

» Las redes de oxigeno visibles como empotradas en piso y muros se

pintaran de color verde claro
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un mago que
transforma, altera y
Io embellece todo™
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El color en la edificacion

La armonia y el contraste

El color en la arquitec-
tura es el medio mas
valioso para que una
obra transmita las mis-
mas sensaciones que el
disefiador experimento
frente a la escena o
motivo original.

Usando el color ade-
cuadamente con buen
conocimiento de su
naturaleza y efectos
sera posible expresar
lo alegre o triste, lo
luminoso o sombrio, lo
tranquilo o lo exaltado,
etc.

Nada puede decir

tanto ni tan bien de
la personalidad de un

disefiador, del carac-
ter y cualidades de su
mente creadora como
el uso y distribucion de
sus colores, las tenden-
cias de estos y sus con-
trastes y la musica que
en ellos se contiene. El
color en la arquitectura
y decoracion se des-
envuelve de la misma
manera que en el arte
de la pintura, aunque
en su actuaciéon va
mucho mas alla porque
su fin es especialmente
especifico, puede ser-
vir para favorecer, des-
tacar, disimular y aun
ocultar , para crear una
sensacion excitante o
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tranquila, para significar temperatura,
tamano, profundidad o peso y como la
musica, puede ser utilizada deliberada-
mente para despertar un sentimiento.

El color es un mago que transforma,
altera y lo embellece todo o que, cuando
es mal utilizado, puede trastornar, des-
acordar y hasta anular la bella cualidad
de los materiales mas ricos.

El color, como cualquier otra técnica,
tiene también la suya, y estd sometido
a ciertas leyes, que conociéndolas sera
posible dominar el arte de la armoniza-
cion, conocer los medios utiles que sir-
ven para evitar la monotonia en un com-
binacion cromatica, estimular la facultad
del gusto selectivo y afirmar la sensibili-
dad.

El hogar de nuestros dias no solo
requiere color para embellecer y animar,
sino color que resuelva las necesidades
psicologicas de quienes vivan con €l La
eleccion del color esta basada en facto-
res estaticos y también en los psiquicos,
culturales, sociales y econémicos.

El nivel intelectual, el gusto de la comu-
nidad, la localizacion y el clima también

influyen en la eleccion del esquema y
asimismo la finalidad o propodsito de
cada pieza. Pero entre todos estos fac-
tores del color, quizas sea el mas impor-
tante el psicologico, épor qué nos alegra,
inquieta, tranquiliza o deprime un deter-
minado conjunto o combinacién croma-
tica?

Un ejemplo: El color de un edificio es
como el envase o presentacion de un
producto que actua en estimulo de la
atencion y para crear una primera impre-
sion, favorable o negativa. Los colores
del interior deben ser especificamente
psicologicos, reposados o estimulantes
porque el color influye sobre el espiritu
y el cuerpo, sobre el caracter y el animo
e incluso sobre los actos de nuestra
vida; el cambio de un esquema de color
afecta simultdaneamente a nuestro tem-
peramento y en consecuencia a nuestro
comportamiento.

El color es luz, belleza, armonia y delicia
de la vista, pero es sobre todo, equilibrio
psiquico, confort y educacion.

Este color en la arquitectura y decora-
cion, puede servir para favorecer, des-
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tacar, disimular y aun ocultar , para
crear una sensacion excitante o
tranquila, para significar tempera-
tura, tamafio, profundidad o peso y
comao la musica, puede ser utilizada
deliberadamente para despertar un
sentimiento.

El color, crea efectos positivos vy eso
debe verse reflejado en la arquitec-
tura. El color transforma, altera y lo
embellece todo o gue, cuando es
mal utilizado, puede trastornar, des-
acordar y hasta anular la bella cuali-
dad de los materiales mas ricos.

Los colores del interior deben ser
especificamente psicolégicos, repo-
sados o estimulantes porgue el
color influye sobre el espiritu y el
cuerpo, sobre el caracter y el animo
e incluso sobre los actos de nues-
tra vida; el cambio de un esquema
de color afecta simultdneamente al
temperamento y en consecuencia al
comportamiento.

Existen dos formas compositivas del
color:

1. La Armonia

2. El Contraste

UNIVERSIDAD DEL SURESTE

La armonia es esencial ya que si han
de relacionarse entre si todos los
colores de una composicion, deben
ajustarse a un todo unificado.

En todas las armonias cromaticas se
pueden observar tres colores:

* Uno dominante: que es el mas
neutro y de mayor extension, sirve
para destacar los otros colores que
conforman nuestra composicion
grafica, especialmente al opuesto.

» El tonico: es el complementario del
color de dominio, es el mas potente
en color y valor, y el que se utiliza
como nota de animacion o audacia
en cualguier elemento (alfombra,
cortina, etc.)

» El de mediacion: que actia como

conciliador vy modo de transicion
entre cada uno de los dos anterio-

res, suele tener una situacion en el
circulo cromatico cercano a la de
color tanico.

De manera general el color de valor
mas oscuro ira al suelo, el valor
intermedio a las paredes y el mas
claro al techo.
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